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ସଂପାଦନା ସଂପର୍କରେ କେତେକ ଉପସର୍ଗ 


ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା କଥା ଚିନ୍ତାକଲାବେଳେ, ସ୍ଵତଃ ଏକ ବିତର୍କର ବଳୟ ଭିତରକୁ 
ଟାଣି ହେବାକୁ ପଡ଼େ ! ଏପରିକି ଏଯାବତ ଏହା ନିର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ ଯେ) ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନା ଏହା ଆଧୁନିକତାର ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ସଂପ୍ରସାରିତ 
ରୂପ । ଆଧୁନିକତାର ଆଦ୍ୟପର୍ବରେ ଅନ୍ଧେଷଣର ଦିଗ ଯେପରି ଭାବରେ ସଂପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଥୁଲା ତାହାକୁ ଅଧକ ମାର୍ଜିତ, ଆତ୍ମକୈନ୍ଦ୍ରିକ, ସଂସ୍କୃତିଭିତ୍ତିକ ତଥା ମୁକ୍ତ କରିବାର 
ଅଭିପ୍ରାୟ ମଧ୍ୟରେ ଉତ୍ତରଆଧୁନିକତା ଜନ୍ମ ନେଇଥ୍‌ବା ଅନେକେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି 
ସାମ୍ପୃତିକ ସମୟରେ ସାମାଜିକ ବିକେନ୍ଦ୍ରୀକରଣ ସହ ବୈଷୟିକ ବିକାଶ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପରିବର୍ରନ ମାନବକୁ ଏକ ନୃତନ ଇତିହାସ ସଂରଚନା ଦିଗରେ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିଛି । 
ପୁଣି ବିଜ୍ଞାପନ, ସିନେମା, ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ପରି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମାଧ୍ଯମ ଗୁଡ଼ିକର ବିକାଶ 
ମାନବର ମାନସିକତା ସହ ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ନୈତିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ଆଣିଛି ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ 
ପରିବର୍ଭନ । ବିଶେଷ କରି ଅଲାନ୍‌ କିର୍ବି (A! ୦) ପରି ଭାଷ୍ୟକାରଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
"We now inhabit on entirely new cultural land scape, which he 
calls "Pseudo-Modernism". ଏ ସଂପର୍କରେ 'The Postmodern 
Condition’ ରେ ଲ୍ୟାଟା୍ଡ଼ କହନ୍ତି = Simplifying to the extreme. | define 
post modernism as increduelity towards meta-narratives, X X X 
the narrative function is losing its functors, its great hero, its 
great dangers, its great voyages, its great goal. It is being 
disperted in clouds of narrative language elements - narrative, 
but also denotative, prescriptive, descriptive and so on [....] 
where, after the metanarratives, can legitimacy reside ? ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ସରଳ ଭାବରେ ବୁଝାଇବାକୁ ଯାଇ ଟନିକ୍ଲିଫ୍ଵ କହନ୍ତି ¬ ଏହା 
ହେଉଛି Theory of rejecting Theories. ଏହାକୁ ଅଧୁକ ବିସ୍ତୃତ ଳରିବାକୁ ଯାଇ 
Berry Lewis କହନ୍ତି ¬ "Postmodern function is defined by its 
temporal disorder, its disregard of liner narrative, its meaning 
of fictional forms and its experiments with language". ଉତ୍ତର 
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ଆଧୁନିକତାର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରବକ୍ତା ପାଟ୍ରିଆ ଓ (Patricia Waugh)ଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ — 
"Self reflexivity often becomes the dominant subject of post- 
modern fiction. The narrator of the metafictional work will call 
attention to the writing process itself. The reader is never to 
forget that what she is reading in constructed, not 'real' she is 
never get lost in he story." ସୂଳତଃ କହିବାକୁ ଗଲେ ଅର୍ଥ ସ୍ଜନା ଓ ପ୍ରେରଣାରେ 
ଏକ ନୂତନ ଅନୁଚିନ୍ତା ତଥା ଚିରାଚରିତ ବନ୍ଧନ ମଧ୍ଯରୁ କଳାକୁ ମୁକ୍ତିଦେବାର ଅଭିଯାନ 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 


ଜଗତୀକରଣ ସଂଚାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଭିନବ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିବା ସହ ଆଧୁନିକ 
ଜୀବନକୁ କରିଛି କେନ୍ଦ୍ରଚ୍ୁତ । ସାଂସ୍କୃତିକ ବିବିଧତା ସହ ପରସ୍ପର ସନତ୍ଦନ୍ଧଶୀଳ ଏକ 
ବିଶ୍ଵସ୍ତରୀୟ ସମାଜବ୍ୟବସ୍ଥା ନିମନ୍ତେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଏକନିଷ୍ଠ ଉଦ୍ୟମ | ରାଜନୈତିକ, 
ବୌଦ୍ଧିକ କିମ୍ବା ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ତରରେ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିବା 
ସମ୍ଭବ ହୋଇନାହିଁ । ଫଳତଃ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ପିଭଙ୍ଗୀ ହୋଇଛି ପରସ୍ପର ସମ୍ଚନ୍ଧାନ୍ିତ 
ଅନୁଶୀଳନ । କ୍ରମେ ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ଅନୁଧ୍ୟାନ ଗୁରୁତ୍ଵ ହରାଇବା ସହ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ କଳା ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରେ ¬ ଏହା ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିନାହିଁ । କଳା 
ଜୀବନ ବା ଜଗତର ଏକ ଅନୁକୃତି ¬ ଏହା ଆଜିର ସ୍ରଷ୍ଟା ବିଶ୍ମାସ କରେନାହିଁ । ପାଠକ 
ଓ ପାଠ୍ଯ, ଦର୍ଶକ ଓ ଦୃଶ୍ୟ ତଥା ଗ୍ରାହକ ଓ ବସ୍ତୁ ଏଠାରେ ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣ୍ଣ । ବିଶ୍ବ 
ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟରେ ନୂତନ ଅର୍ଥନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ବିକାଶ ଫଳରେ ଏଭଳି 
ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଦେବା ସ୍ଵାଭାବିକ | ପ୍ରେଡ଼ରିକ୍‌ ଜେମ୍‌ସନ୍‌ (Frederic Jameson)ଙ୍କ 
ପରି ପ୍ରବକ୍ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏହା ହେଉଛି ଉତ୍ତର ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ । ଆଲ୍‌ ଗୋରେ 
(A! Gore)ଙ୍କ ପରି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରବକ୍ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏହା ହେଉଛି ଆତ୍ମ 
ଅନୁରାଗ (Narciesism) ଏବଂ ନାସ୍ତିକତା (Nhilism)ର ସମନୁୟ | ଆଧୁନିକ 
ଚେତନାର ପ୍ରବକ୍ତା ସାର୍ବଜନୀନ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ପ୍ରକାଶ (Universality or Totality) 
ଦିଗରେ ତପ୍ୂର ଥଅଲାବେଳେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଚେତନା ସାର୍ବଜନୀନତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରି ଏକ ମହାବୃତ୍ତାନ୍ତ ବା ମହାବ୍ୟାଖ୍ୟାନ (Meta-narrative) ମାଧ୍ୟମରେ ସରଳରୁ 
ଅନନ୍ତ ଦିଗରେ ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ କରିଥାଏ । 


ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ଉନ୍ମେଷ ପର୍ବକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲାବେଳେ ଦୂଷ୍ଟି ଲମ୍ବିଯାଏ 
ବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁବା ଡାଡ଼ାବାଦ (Dada 
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Movement) ଦିଗକୁ । ଏହି ସମୟରେ କଳାସୃଷ୍ଟି ଅପେକ୍ଷା ବସ୍ତୁ ଓ ଏହାର ବିସ୍ତୃତ 
ବିବରଣ (Object and Discourse) ଥଲା ଅନୁଧ୍ଯାନର ଆଧାର | ପରବର୍୍ଭୀ 
ସମୟରେ କାଁ ବାର୍ଥ (ଠa| Barth) ମାନସିକ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଅନୁଧ୍ୟାନ (Rise of 
ଓubjectivity)କୁ ଅନୁଧାନର ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର କରି ଏକ ନୃତନ ଆନ୍ଦୋଳନର ସୂତ୍ରପାତ 
କରିଥୁଲେ । ବିଂଶ ଶତକର ତୃତୀୟ ଦଶକରେ ମାର୍ଟିନ ହାଇଡ଼ିଗାର ଭାବ (concept)ର 
ଦାର୍ଶନିକ ତନ୍ତ ଭିତ୍ତିକ ସତ୍ୟକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା ସହ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ବିଧୂ ଓ 
ଆଦର୍ଶର ବାଡ଼ବନ୍ଧକୁ ଭାର୍ଗିବା ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ ! ହାଇଡ଼ିଗାର ଓ ନିତ୍ଵସେଙ୍କ 
ବୃଡ଼ାନ୍ତ ସତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ନକାରାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ (Skepticism) ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ଜନ୍ନଦେବା ସହ ପ୍ରଣାଳୀବଦ୍ଧ ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ଆଣିଥୁଲା ତୁମୁଳ 
ପରିବଉଁନ । ଜୁନ୍‌ “ପଲ୍‌ -ସାର୍ଚ୍ତଧ ଅଲବର୍ଟ କାମ୍ୟ, ସାମୁଏଲ୍‌ ବକେଟ୍‌ ରୂପହୀନ 
(Formless) ଭାବତରୁକୁ ନେଇ ନୂତନ କଳାରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥଲେ । ଦ୍ବିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର 
ସମାପ୍ତି ପରେ ଏକ ନୃତନ ସମୀକରଣର ଧାରା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ।! ଷଷ୍ଠ ଦଶକ 
ବେଳକୁ ବ୍ଯବସ୍ଥା ବିରୋଧୀ (Aଥnti-establishment) ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ମଧ୍ଯରୁ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଜନ୍ମ ନେଇଥୁଲା । 


୧୯୭୧ ମସିହାରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଆମେରିକୀୟ ତତ୍ସବିଦଵ 
ଇହାବ୍‌ ହାସନ (ab Hussan) ରଚନା କରିଥିଲେ ସମାଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଥ 'he 
Dismemberment of Orpheus : Towards Postmodern Literature.’ 
ଏହାର ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଜା-ଫ୍ରାଙ୍କୋସ୍‌ -ଲ୍ୟାଟର୍ଡ଼ (Jean-Francois-Lxotard) 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ 'ଫhe Postmodern Condition : A Report of Knowledge 
(1979)' ତଥ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥଲେ । ଏହାର ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରବକ୍ତା ଭାବରେ ରିଚାର୍ଡ 
ରୋର୍ଟି (Richard Rorty)ଙa୍କ 'Philosophy and the mirror of nature’ 
ସୃଷ୍ଟିକୁ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ ! ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଫରାସୀ ଚିନ୍ତାନାୟକ 
ବଦିଲାର୍ଡ଼ଙ୍କ (Jan Baudrillard) ଅନୁକୃତିର ଅପଦୃଶ୍ୟ ବା ସିମ୍ୟୁଲେଶନ୍‌ ମାଧ୍ଯମରେ 
ବିସ୍ତାର ଲାଭ କରିଥୁଲା ! ବାସ୍ତବ-ଅବସ୍ତାବ, ଦୃଶ୍ୟ-ଅପଦୃଶ୍ୟ ଭିତରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ କ୍ରମେ 
ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ବସ୍ତୁର ମୌଳିକ ବା ଅର୍୍ତନିହିତ ମୂଲ୍ୟ ଏବଂ ବିଜ୍ଞାପନ ମାଧ୍ଯମରେ 
ନିର୍ବାରିତ ମୂଲ୍ୟ କ୍ରମେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ହରାଇ ବସିଥୁଲା । ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଯୌକ୍ତିକତା, 
ପରିଚ୍ଛନ୍ନତା, ପୂର୍ଣ୍ତତା ଇତ୍ୟାଦି ଥଲା କଳାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । କିନ୍ତୁ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଓ ବୈଷୟିକ 
ଉଜ୍କର୍ଷର ପୃଥବୀରେ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ପ୍ରଚାର ବହୁଳତା ଭିତରେ କୌଣସି ଘଟଣା ବା ପୂରିସ୍ଥିତିର 
ବିଶ୍ଵସନୀୟତା ପୂର୍ବନିର୍ବାରିତ ନିୟମ ବା ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଥିରୀକୃତ ହେବା ସମ୍ଭବ 
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~~ 


ନୁହେଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘଟଣା ବା ପରିସ୍ଥିତି ସାମ୍ପତିକ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ସାମୟିକ ଓ 
ଅନିଶ୍ଚିତ । ତେଣୁ ପୂର୍ବନିର୍ବାରିତ କିମ୍ବା ସାମଗ୍ରିକ ମାନଦଣ୍ଡରେ ଏହାର ବିଚାର କରିବା 
ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ଆମ୍ମନିରୀକ୍ଷଣାତ୍ମକ, ଆମ୍ମବିଦ୍ରପାମ୍ମକ, 
ବାସ୍ତବ ବର୍ଣ୍ଣନା ସହ ମିଥ୍‌, ସ୍ଵପ୍ନ ପରୀକଥା, ଏନିମେସନ୍୍‌, ଅନ୍ଯ ଗ୍ରହର ଚିତ୍ର ଓ 
ଚରିତ୍ରର ସମାହାରକୁ ନେଇ ପରିକଳ୍ଥିତ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ନାରୀକୈନ୍ଦିକ ଆନ୍ଦୋଳନ, 
ବର୍ଣ୍ଣବୈଷମ୍ଯୟ ଆନ୍ଦୋଳନ, ସମଲିଙ୍ଗୀ ଆନ୍ଦୋଳନ, ଶାନ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନ, ଜଗତୀକରଣ 
ବିରୋଧୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ପରି ଅନେକ ଚିନ୍ତାଧାରାର ମିଶ୍ର କାକଳିକୁ ମଧ୍ଯ ଉତ୍ତରଆଧୁନିକ 
କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରାଯାଏ । ତେଣୁ ବିଶିଷ୍ଟ ସମାଲୋଚକ ଲିଣ୍ଡା ହୋଚେନ୍‌ 
‘Narcissistic Narrative’ ଗଛରେ କହିଛନ୍ତି ଯେ, ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ମୁକ୍ତୋପନ୍ୟାସ 
(Metafiction) ପାରଖରିକ କଥନଧାରାର ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନୁହେଁ, ବରଂ ଏହି ଧାରାରେ 
ଗଢ଼ିଉଠିଥବା ଏକ ଆତ୍ମ ସଚେତନ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ତେଣୁ ଶେଷରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା 
ସମ୍ପର୍କରେ ଜନ୍‌ ବନଵଭିଲେଙ୍କ (J୦h Banville) ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି କୁହାଯାଇପାରେ 
— "What will it be ? He asks "Il do not know. But | hope it will be 
an art which in honest enough to despair and yet go on; rigorous 
and controlled, cool yet passionate, without dilusions, aware of 
its own possibilities and its own limits; an art which knows 
that truth is arbitrary, that reality is multifarious, that language is 
not a clear lens. It is significant that he then adds : "Did | say 
new ? What | have defined is as old as Homer.” 


ଯଥାର୍ଥରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତାନାୟକଙ୍କ ନିକଟରେ ଏଯାବତ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ ନେଇ ଦେଖାଦେଇ ନାହିଁ । ଆଧୁନିକତାର ବିସ୍ତୃତି ଓ ବ୍ୟାପ୍ରିକୁ ନେଇ 
ଆତମ୍ମନୀରକ୍ଷଣାମ୍ମକ ଦ୍ରଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ମୁଖ୍ୟତଃ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା କଳାରେ ଅନୁଭୂତ 
ହୋଇଥାଏ । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ସଂପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଏବଂ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ 
କିପରି ବିଭିନ୍ନ କଳାରୂପରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି ତାହାକୁ ଏକତ୍ର ସଂଯୋଜିତ କରି 
ପାଠକୀୟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ସଂପ୍ରସାରିତ କରିବା ଆମ ସଂକଳନର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ । 


ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ସଂପର୍କରେ ଅନେକ ମତ ଓ ପଥ । କେଉଁଗୁଡ଼ିକ ସର୍ବାଂଶରେ 
ଗ୍ରହଣୀୟ ବା ପରିତ୍ୟଜ୍ୟ, ତାହା ନିର୍ବାରଣ କରିବା ବା ସେ ସଂପର୍କରେ ସର୍ବଶେଷ ମତ 
ପ୍ରଦାନ କରିବା ବର୍ଉମାନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ତେବେ ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା 
ବର୍ଭମାନ ସମୟର ସବୁଠାରୁ ଅଧକ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ବିଷୟ । ଆମେ ଏହି ପୁସ୍ତକରେ ଯଥାସାଧ୍ଯ 
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ଚେଷ୍ଟା କରିଛୁ ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକ, ଆଲୋଚକ ଓ ଗବେଷକମାନଙ୍କୁ ଏ ସଂପର୍କରେ କିଛି 
ମାନସିକ ଖୋରାକ ଯୋଗାଇ ଦେବାକୁ | “ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 
ଗ୍ରନଛଟିରେ ଏହାର ଭଭୟ ତାତ୍ମିକ ଓ ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ ଦିଗ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନାମାନ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା 
ସଂପର୍କୀୟ ଏପରି ଏକ ସଂପାଦନା ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରଥମ । ଯେଉଁ ବିଦ୍ଧାନ ଆଲୋଚକମାନଙ୍କର 
ଆଲୋଚନାରେ ଏହି ପୁସ୍ତକଟିର କଳେବର ସମୃଦ୍ଧ ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଆମେ 


କୃତଜ୍ଞ । 


ଏପରି ଏକ ନୂତନ ଆଉଭିମୁଖ୍ୟର ଗ୍ରନ୍ଧକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ନିମିତ୍ତ ପ୍ରାଚୀ ସାହିତ୍ୟ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାନର ସ୍ଵତ୍ଧାଧ୍ବକାରୀ ଶ୍ରୀ ଗଙ୍ଗାଧର ତ୍ରିପାଠୀ ତଥା ତାଙ୍କର ଦୁଇ ସୁଯୋଗ୍ୟ ସନ୍ତାନ 
ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁବାରୁ, ସେମାନଙ୍କୁ ଆମର ଆନ୍ତରିକ ଧନ୍ୟବାଦ । 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ସୃଧୀ ପାଠକ ପାଠିକାଙ୍କୁ ଏହି ସଂପାଦନା ଗ୍ରନ୍ଷଟି କିଛି 
ପରିମାଣରେ ସହାୟତା କରିପାରିଲେ, ପରିଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ ହେଲା ବୋଲି ଭାବିବ । ପୁସ୍ତକ 
ସଂର୍ପକୀୟ ଗଠନାମତ୍ମକ ପରାମର୍ଶ ସର୍ବଦା ଗ୍ରହଣୀୟ | 


ଭଞ୍ଜ ବିହାର ସଂପାଦକ 
ତା- ୩୦.୧୦.୨୦୦୭ 
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ସୂଚୀପତ୍ର 


୧। ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ସ୍ଵର ଓ ସ୍ଵାକ୍ଷର --¬ ଗୁରୁଚରଣ ବେହେରା--- ୧୧ 
୨ । ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା: ଏକ ତାର୍ିକ ଅବବୋଧ -- ବିପିନ ନାୟକ--- ୨୫ 


୩ | ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ବିତର୍କିତ ପ୍ରସଙ୍ଗ -- ଡଃ ଚିଉଭରଞ୍ଜନ ମିଶ୍ର --¬- ୩୫ 
୪। ସୃଷ୍ଟି ବିଚାର ଓ ସାମ୍ପୃତିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀ : ମଡର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ପୋଷ୍ଟମଡ଼ର୍ଣ୍ବ 
-- କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ବଳ ଓ ୪୧ 


୫ । ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଧାରଣା -- ଡଃ ବେଣୁଧର ପାଢ଼ୀ--- ` ୫୪ 
୬ | ସାହିତ୍ୟରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା: ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ 


-- ଡ଼ଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ ଓ ୭୪ 
୭ । ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଭିଭତି ଓ ଭାରତୀ--- ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ --- ୮୫ 
୮ । ଧନତାନ୍ତିକ ସମାଜରେ ଆଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା 
-- ଡଃ ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ --- ୯୬ 
୯ । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା --- ଉ ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ପଟ୍ଟନାୟକ --- ୧୪୦ 
୧୦ | ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଓ ନୂତନ କବିତାର ଧାରା 
( ୧୯୭୫-୧୯୯୭)--- ଡଃ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ --- ୧୫୪ 
୧୧ | ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତା : ଏକ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ 
--- ଡ଼ଃ ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧୀନ --- ୧୭୨ 
୧୨ । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ବିତା : ଉତ୍ତର ପର୍ବ ( ୧୯୭୫-୨୦୦୦) 
--¬ ଭଗବାନ ଜୟସିଂହ --- ୧୮୧ 
୧୩ । ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଡ଼ିଆ ନାଟକ ¬-- 
-- ଡ଼ଃ ନାରାୟଣ ସାହୁ --- 9 ୦୩ 
୧୪ । କଥା କଳ୍ପନା : ।ର-ଆଧୁନିକ ଦ୍ରଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ( ପ୍ରସଙ୍ଗ-ଉପନ୍ୟାସ ) 
--- ଡ଼ଃ ଦେଦୀପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ --- 9 OF 
୧୫ | ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ତରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ସ୍ଵର 
-- ¬ ଡ଼ଃ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ --- 9୩୨ 
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ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ସ୍ଵର ଓ ସ୍ବାକ୍ଷର 


ଗୁରୁଚରଣ ବେହେରା 


(୧) 

୨୦୦୧ ମସିହା ସେପ୍ପେମ୍ବର ୧୧ ତାରିଖ ଦିନ ପୃଥବୀର ସବୁଠାରୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ରୀଷ୍ଟ୍ରରୂପେ ପରିଗଣିତ ଯୁକ୍ତରାଷ୍ଟ୍ର ଆମେରିକାର ଦୁଇଟି ଦୁର୍ଭେଦ୍ୟ ସୌଧ- ବିଶୃବାଣିଜ୍ୟ 
କେନ୍ଦ୍ର ଓ ପେଣ୍ଟାଗନ ହାଉସ୍‌ ¬ ଧ୍ଵଂସ ହୋଇଗଲା, କୌଣସି କ୍ଷେପଣାସ୍ତ୍ର ମାଡ଼ ଯୋଗୁଁ 
ନୁହେଁ, କେତୋଟି ଅପହୃତ ବିମାନର ଧକ୍କା ଫଳରେ | ଜଣାଯାଏ ଏହି ବିମାନଗୁଡ଼ିକୁ 
ଅପହରଣ କରିବାକୁ କୌଣସି ମାରାତ୍ମକ ଆଗ୍ରେୟାସ୍ତ୍ରର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ ନଥୁଲା | 
ସାମାନ୍ୟ କେତୋଟି ପ୍ରାଷ୍ଟିକ ଛୁରୀର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥୂଲା । ଏଥ୍‌ରୁ ବୁଝିବାକୁ 
ହୁଏ ଯେ ବିଶ୍ବ ବାଣିଜ୍ୟ କେନ୍ଦ୍ର ୱ ପେଣ୍ଟାଗନ ହାଉସ୍‌ ଧ୍ଵଂସର କାରଣ କେତୋଟି ପ୍ଲାଷ୍ଟିକ 
ଛୁରି । ଏହା ସୂଚାଇ ଦିଏ ଯେ ଏ ବିଶ୍ବରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ ଓ ଶିଳ୍ପାୟିତ 
ସଭ୍ୟତାର ସ୍ପର୍ବିତ ଉତ୍ତଙ୍ଗତା ନିହାତି ନିରର୍ଥକ । ଏହାପରେ ଏହି ସଂହାରଲୀଳାର ସନ୍ଦିଗ୍ଧ 
ନାୟକ ଓସାମା ବିନ୍ଧ ଲାଦେନ୍୍‌ବକୁ ଧରିବାକୁ ଆମେରିକାର ଆଫଗାନିସ୍ଥାନ ଉପରେ 
ଆକ୍ରମଣ | ଲାଦେନ୍‌ ଆଫଗାନିସ୍ଥାନର ରାଷ୍ଟ୍ରପତି, ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ ଏପରିକି ଏହାର ସାଧାରଣ 
ନାଗରିକ ହୋଇ ନଥୁଟେ ମଧ୍ଯ ସମଗ୍ର ଆଫଗାନିସ୍ଥାନ ଉପରେ ତା'ର ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରଭାବ ଓ 
କର୍ଗ୍ତ୍ଵ ଏବଂ ତାହାଟି ପାଇଁ ଅଫଗାନିସ୍ଥାନ ଉପରେ ଆକ୍ରମଣ । ଲାଦେନ୍୍‌ ସ୍ଥିତି 
ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟତାର ସୀମାବଂ ୨ାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରେ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ର ରାଷ୍ଟ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଥ୍‌ବା ସୀମାର 
ସଚ୍ଛିଦ୍ରତା, ଏପରିକି ତ ` ଳୀୟତାକୁ, ପ୍ରତିପାଦିତ କରେ । ବସ୍ତୁତଃ ଆମେ ଏକ ଉତ୍ତର - 
ଶିଳ୍ପାୟିତ (Post-I୮ trial) ଓ ଉତ୍ତର-ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ (Post-national) ବିଶ୍ବରେ 
ବାସକରୁ | ଏହି ବିଶୁ ? ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ବିଶ୍ବ । 

ମାନବସଭ୍ୟ ଶିଳ୍ପପ୍ରଗତିର ଶୀର୍ଷସ୍ଥାନରେ ପହଞ୍ଚସାରିଛି । ଦୁତ ଶିଳ୍ପବିକାଶରୁ 
ଉପ୍ପନ୍ନ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକକ ଯଥା ପରିବେଶ ଦୂଷିତୀକରଣ, ଯୁଦ୍ଧ ଆଶଙ୍କାର ମୁକାବିଲା 

ଇଁ ବିଭିନ୍ନ ପନ୍ଧା ଓ ପ୍ରକଳ୍ପର ଯୋଜନା ବର୍ଭମାନ ଦେଶଗୁଡ଼ିକର ଓ ଜନସାଧାରଣଙ୍କର 
ଚିନ୍ତାର ବିଷୟ । ଯୋଗାଯୋଗ ମାଧ୍ଯମର ବୈପ୍ଲବିକ ବିକାଶ, ସୂଚନା ବିଦ୍ୟାର ବିଦ୍ରୟତ୍ଵ- 
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୧୨ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ପ୍ରାୟ ସମ୍ପଭରସାରଣ ଆଧୁନିକତାର ପରବର୍ର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଘଟଣା । ଏହା ରାଷ୍ଟ୍ର ରାଷ୍ଟ୍ର 
ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟବଧାନ ଦୂରକରି ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଏକ ବିଶ୍ଧଗ୍ରାମର ଅଧ୍‌ବାସୀ କରିପାରିଛି । ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ କିସମର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପଦାର୍ଥର ଦୁତ ସରବରାହ ସହଜ ପ୍ରାପ୍ତି ଓ ଗଣମାଦ୍ଯମ ଦ୍ଵାରା 
ସେଗୁଡ଼ିକର ଲୋଭନୀୟ ପ୍ରଚାର ଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ ଅତିରିକ୍ତ ଉପଭୋଗର ସୁଯୋଗ ଓ 
ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ସୃଷ୍ଟିକରେ । ଏହାଛଡ଼ା ଅନେକ ଅଜ୍ଞାତ ଅବଲୁପ୍ତ ଓ ସ୍ଵଜ୍-ଜ୍ଞାତ ସମାଜ ଓ 
ସଂସ୍କୃତିର ଆବିଷ୍କାର ଓ ତଥ୍ଯ ପରିବେଷଣ ଅନେକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ପରିଚିତ 
କରାଏ । ସେମାନେ କ୍ରମଶଃ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଥାନ ଦାବୀ କରୁଛନ୍ତି । ରାଷ୍ଟ୍ରର ନିଗଡ଼ 
ହୁଗୁଳା ହେଇଯିବାର ପରିପ୍ରକାଶ ହେଉଛି ରାଷ୍ଟ୍ର ଭିତରେ ଥବା ଜନଗୋଷ୍ଠୀଗୁଡ଼ିକର 
ସ୍ବାତନ୍ତ୍ ଦାବି ଓ ବିଭିନ୍ନ ରୀଷ୍ଟ୍ରମଧ୍ଷରେ ଥିବା ଜନଗୋଷ୍ଠୀଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶ୍ଯ ଓ 
ଅପ୍ରକାଶ୍ୟ ଭାବରେ ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷା । ଫଳରେ ଜାତି-ରାଷ୍ଟ୍ର (Nation State) ଓ 
ସମ୍ପଦାୟ ରାଷ୍ଟ୍ର (ଠ୦mmunity State) ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ବୈଷମ୍ୟ ଭାବଟି ବେଶ୍‌ 
ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ । ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ସମାଜରେ ଶିଳ୍ପାୟନ, ସମାଜ ଓ ଜୀବନର 
ଯାନ୍ତିକୀକରଣର ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ବା ଜାତୀୟ ଜାଗରଣର ଯୁଗ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ, ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ଉତ୍ତର-ଶିଳ୍ଥାୟନ ଓ ଉତ୍ତର -ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟତାର ଯୁଗ ଅଟେ । 


ଆଧୁନିକତାର ଦାର୍ଶନିକ ଆଧାର ହେଉଛି ସ୍ଥିତିବାଦ, ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର 
ଆଧାର ଉତ୍ତର-ସଂରଚନାବାଦ (Post-structuralism) । ପ୍ଲେଟୋଙ୍କର ଭାବ- 
ଭିଭିକ ଦର୍ଶନର ଓ ସେହି ଦର୍ଶନର ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ଓ ସଂସ୍କରଣକୁ ସ୍ଥିତିବାଦ ବିରୋଧ 
କରେ ! ପ୍ଲେଟୋଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରଥମେ ନିର୍ଯ୍ୟାସ, ଭାବ, ଭାବନା ବା ପରିକଳ୍ପନା ଓ 
ତା'ପରେ ଏହାର ଅନୁକରଣ ସ୍ଵରୂପ, ବସ୍ତୁ ଓ ସ୍ଥିତି ଆସେ । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମନୁଷ୍ଯ 
ହେଉଛି ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ମସ୍ତିଷ୍ଠରେ ଥୁବା ଏକ ପରିକଳ୍ପନାର ବାସ୍ତବୀକରଣ । ହାଇଡ଼େଗାର, 
କି୍କେଗାର୍ଦ, ସାରେ ପ୍ରଭୃତି ସ୍ିତିବାଦୀମାନଙ୍କ ମତରେ ପୂର୍ବନିର୍ବାରିତ ଭାବ ଓ ଭାବନାର 
ବଳୟ ଭିତରେ ମନୁଷ୍ୟର ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂକୁଚିତ ହୋଇଯାଏ । ନୀତି ନିୟମ, ପ୍ରଥା ଓ 
ପରମ୍ପରା ମଣିଷକୁ ବାନ୍ଧି ପକାଏ । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରଥମେ ସ୍ଥିତି ଓ ତା'ପରେ 
ନିର୍ଯ୍ୟାସ । ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମଣିଷ ଆପଣାର ନିଦା କଂକ୍ରିଟ୍‌ ସ୍ଥିତିର ଜଗତରେ ରହି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ଭାବ ବା ସତ୍ୟର ନିର୍ମାଣ କରେ ! ମଣିଷ ଏକ ପରିସମାପ୍ତ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ନୁହେଁ, ଏକ ନିଷ୍ପନ୍ନ 
ପରିଚୟ ନୁହେଁ, ସେ ଏକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଓ ପରିଚୟ, ନିର୍ମାଣର ସରଣୀ ! ସ୍ଥିତିବାଦ 
ଭାବକୈନ୍ଦିକତା ଓ ଲଶ୍ବର-କୈନ୍ଦ୍ରିକତାକୁ ଧ୍ଵଂସ କରି ମାନବକୈନ୍ଦ୍ରତାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରେ । 
ଉତ୍ତର-ସଂରଚନାବାଦୀ ଜାକ୍୍‌ ଡେରିଡ଼ା ଓ ଅନ୍ୟମାନେ ଏହି ମାନବକୈନ୍ଦ୍ରିକତା ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ 
କରନ୍ତି, ଏପରିକି କୌଣସି କେନ୍ଦ୍ରରେ ବିଶ୍ବାସ କରନ୍ତି ନାହିଁ । କେନ୍ଦ୍ରର ନିୟନ୍ତ୍ରଣରୁ ମୁକ୍ତରହି 
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ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ସ୍ଵର ଓ ସ୍ଵାକ୍ଷର ୧୮ 


ଗୋଟିଏ ସଂରଚନା (structure) ରୁ ଅଂଶମାନେ ମୁକ୍ତ କ୍ରୀଡ଼ନ (ee play) ରେ 
ରହିପାରିବେ । କେନ୍ଦ୍ର ଏକ ସଂରଚନାର ଭିତରେ ଓ ବାହାରେ ରହିଥାଏ ! କେନ୍ଦ୍ରର ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ରୂପ ଓ ଘନଘନ ପରିବର୍ଭନ ଘଟୁଥାଏ | ଏହା କେନ୍ଦ୍ରର ଅନୁପସ୍ଥିତିକୁ ପ୍ରମାଣିତ 
କରେ । ଗୁଡ଼ିଏ ସଂକେତର ପ୍ରଭେଦ ଓ ସ୍ଥାନାନ୍ତର ମାଧ୍ୟମରେ ମୁକ୍ତ କ୍ରୀଡ଼ନର ଅଙ୍ଗନ 
ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳାପରି ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିଗୁଡ଼ିକ । 


ଉତ୍ତର-ଆଧୂୁନିକତା. କେବେଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହେଲା, ଠିକ୍‌ ଭାବରେ କହିହେବ 
ନାହିଁ । ବିଶିଷ୍ଟ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ତତ୍ତବବିତଵ ଫ୍ରାଙ୍କୟ ଲିଓଟାର୍ଡ଼ ତାଙ୍କର ପୁସ୍ତକ 
Postmodern Condition : A Report on Knowledgeରେ ଦର୍ଶାଇଚନ୍ତି 
ଯେ, ଆଧୁନିକତାରୁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାକୁ ପରିବର୍ଭନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ୧୯୫୦ ଦଶକର ଶେଷ 
ଭାଗରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ୧୯୪୫, ୧୯୬୮, ୧୯୭୦, ୧୯୮୦ ଏମିତି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ସମୟ ନିର୍ଧାରଣ କରିଛନ୍ତି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମାଲୋଚକ । କାଳନନିର୍ଣ୍ଣୟ ସମସ୍ୟାର ମୁଖ୍ୟ 
କାରଣ ହେଉଛି, ଆଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକତା ମଧ୍ଧରେ ଥୁବା କ୍ଷୀଣ ଅସ୍ତଷ୍ଟ 
ସୀମାରେଖା ଏବଂ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉତ୍ତରଂଆଧୁନିକତାର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ସଂଜ୍ଞାପ୍ରଦାନ | ୟୁର୍‌ଗେନ୍‌ ହାବର୍ମାସ୍‌, ପ୍ରାଙ୍କୟ ଲିଓଟାର୍ଡ଼ ଓ ପ୍ରେଡ଼୍‌ରିକ୍‌ ଜେମ୍‌ସନ୍‌ ହେଉଛନ୍ତି 
ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ତିନି ତୁଙ୍ଗ ତତ୍ତ୍ବବିତ୍ଵ । ହାବର୍ମାସ୍‌ ଆଧୁନିକତାକୁ ଅଧୂକ ଗୁରୁତ୍ନ 
ଦେଇଛନ୍ତି ଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାକୁ ଆଧୁନିକତାର ଏକ ଅଂଶ ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ! 
ପ୍ରାଙ୍କୟ ଲିଓଟାର୍ଡ଼ କିନ୍ତୁ ଆଧୁନିକ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ନବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟଧାରାର ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଆଣୁଥିବା 
ଓ ବିଶ୍ଵ ପୁଞ୍ଜିବାଦର ବିରୋଧ କରୁଥବା ବିଚାରଧାରାକୁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଆଖ୍ୟା 
ଦେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରେଡ଼୍‌ରିକ୍‌ ଜେମସନ୍ନଙ୍କ ମତରେ ପୁଞ୍ଜିବାଦର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଉପଭୋକ୍ତା 
ପୁଞ୍ଜିବାଦର ବିଶିଷ୍ଠ ଧାରା ହେଉଛି ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ! ଲିଣ୍ଡା ହଚିନ୍‌ ତାଙ୍କର Poet- 
ics of Post-modernism ପୁସ୍ତକରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଯେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ 
ଆଧୁନିକତାକୁ ନିଜ ଭିତରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଥାଏ ଓ ତାକୁ ଛିନ୍ନବିଛ୍ଛିନ୍ନ କରେ | ଆଧୁନିକତା 
ସହିତ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା, ଆଧୁନିକତା ଭିତରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକତା ଭିତରେ ଆଧୁନିକତା ଏମିତି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପରିଚୟ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର । 
ଏସବୁ ଭିତରେ ସାଧାରଣ ସୂତ୍ରଟି ହେଉଛି, କେନ୍ଦ୍ରଦୀନ ବିଖଣ୍ଡିତ ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ଥିତିରେ ବିଶ୍ବାସ । 
ମନୁଷ୍ୟର ସ୍ଥିତି ଓ ପରିଚୟ ଗୁଡ଼ିଏ -ପରିଚୟ, ଗୁଡ଼ିଏ ଭୂମିକା, ଗୁଡ଼ିଏ ଚିତ୍ରକଳ୍ପର 
ସମାହାର ଓ ମନୁଷ୍ୟ, ଏପରିକି ମନୁଷ୍ୟର କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ଭୂମିକା, ସାମାଜିକ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଶର୍ତିଦାରୀ ଗଠିତ ଓ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । ମନୁଷ୍ଯର ଆଚାର ବ୍ୟବହାର, ବିବିଧ ସାମାଜିକ ଓ 
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୧୪ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା, ବିଧ ବିଧାନ, ବିଦ୍ଯାଜ୍ଞାନ, କ୍ଷମତାଦଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରର ପରିପ୍ରକାଶ ବୋଲି 
ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ଅନ୍ୟତମ ଗୁରୁ ରୂପେ ବିବେଚିତ ମିସେଲ ଫୁକୋ କହିଛନ୍ତି । 
ଯେପରି ଡାରଞନ୍‌, ଫ୍ରୟଡ଼୍‌, ମାର୍କ୍ର ଆଧୁନିକତାର ସ୍ତମ୍ଭ ସ୍ଵରୂପ; ଡେରିଡ଼ା, ଦୁକୋ ଓ 
ମନସ୍ତତ୍ବଵବିତ୍ଵବ ଲାକା ସେହିପରି ଉତ୍ତର “ଆଧୁନିକତାର ତାର୍ଵିକ ଉତ୍ସ 


ମହାମୂଳ ବ୍ଭାନ୍ତ (and Metanarrative) ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ ହ୍ରାସ ଏହି କେନ୍ଦ୍ର 
ବିଚ୍ୟୁତିକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ବୁଝାଏ । ପଲ୍‌.ଡ଼ି. ମାନଙ୍କ ମତରେ ସଂସ୍କୃତିର ମୃତ୍ୟୁକୁ ରୋକିବାକୁ 
"The one, the good, the true” ର ଆହୁାନ ପାରମ୍ପରିକ ଭାବରେ କରାଯାଇଥାଏ | 
ଏହି କେନ୍ଦ୍ରଗୁଡ଼ିକର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ କେତୋଟି ପ୍ରତିପତ୍ତିଶାଳୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଉପରେ ଲଦି ଦିଆଯାଇଥାଏ ! ପ୍ରତିପତ୍ତିଶାଳୀ ଗୋଷ୍ଠୀଗୁଡ଼ିକର 
ରାଜତ୍ଵ ଚାଲୁରଖୁବାକୁ, ରାଜନୈତିକ ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା ରକ୍ଷାକରିବାକୁ ଭଗବାନ, ରାଷ୍ଟ୍ର ଆଦି 
ଅନ୍ତିମ ବାସ୍ତବତାର ବ୍ୟବହାର ରାଜନୀତିଜ୍ଞମାନେ କରିଥାନ୍ତି । ଉତ୍ତର“ ଆଧୁନିକତା ଏହି 
ଖମ୍ବଗୁଡ଼ିକୁ ଭାଙ୍ଗିପକାଏ ଓ କହେ ସତ୍ୟ ବା ମୂଳାଧାର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ଗୋଷ୍ଠୀଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇ ଏହାକୁ ସାର୍ବଜନୀନ ଆଖ୍ୟା ଦେଇ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଉପରେ 
ଲଦି ଦିଆଯାଇଛି । ୟୁରୋପୀୟ ଆଙ୍ଗୋସାକ୍ରନ ଗୋରା ଲୋକଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ସାରା 
ବିଶ୍ଵବାସୀଙ୍କ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ଆଧାର ହୋଇ ନପାରେ । ତେଣୁ ପ୍ରଜାତିକତା 
(6thnicity) ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଡେରିଡ଼ା ଗୁଡ଼ିଏ ବିକଳ୍ପ ମାର୍ଗ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛନ୍ତି । 
ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି - ପ୍ରଭାବିତ ସାହିତ୍ୟ ହୋଇଥୁବାବେଳେ 
ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟବିରୋଧୀ ! ଉତ୍ତର-ଉପନିବେଶବାଦ ଅନେକାଂଶରେ 
ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ପରିଣତି ଓ ଅଂଶ ସ୍ଵରୂପ, ଉପେକ୍ଷିତ ଜନଜାତି ଆମେରିକୀୟ 
ନିଗ୍ରୋ, ଲୋହିତ ଭାରତୀୟ ଆଫ୍ରିକୀୟ, ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆର ଆଦିମ ଅଧୁବାସୀ 
(Oboriginals) ଆଫ୍ରିକୀୟ ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵର ଅଧ୍ବବାସୀ, ଦଳିତ ଆଦିବାସୀ, ନାରୀ, 
ଶିଶୁ, ସମଲିଙ୍ଗୀ, ଉଭୟଲିଙ୍ଗୀ ଏମିତି ଅନେକଙ୍କ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ ଉଚ୍ଚବର୍ଗ ସଂସ୍କୃତିର 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରୀରୂପେ ଉତ୍ତର“ଆଧୁନିକତା ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରେ । 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଅଭୀପ୍‌ସା ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ସ୍ଥିତି ପରିବେଶ ଆଦି ନୂତନ ପ୍ରଶ୍ନଗୁଡ଼ିକୁ ଏହା 
ଉତ୍ଵଥାପନ କରେ । ଗୋଟିଏ ସାମାଜିକ ଗୋଷ୍ଠୀରେ ଅବା ଶିଷ୍ଟ ସମ୍ଭାନ୍ତ ବା ବାବୁ- 
ସାହେବଙ୍କର ଉପରମୁହାଁ, ନାକଟେକା, ଦୂର୍‌ଦୂର୍ଘାବକୁ ଏ ସାହିତ୍ୟ ତୀବ୍ରଭାବରେ 
ସମାଲୋଚନା ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରେ, ଦେଖାଇଦିଏ ଏଗୁଡ଼ାକ ତୁଚ୍ଛା ଫମ୍ପାହ ସତରେ ଭାରି 
ଅସନା, ଭାରି ଅଶିଷ୍ଟ ଏହାକୁ .ଅଣଶିଷ୍ଟକରଣ (de-e‰isation) କୁହାଯାଏ | ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକତା ମୌଳିକତଃ ରାଜନୈତିକ ( କ୍ଷମତା-ଲଢ଼େଇ ) ବିଚାର । 
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ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ସ୍ଵର ଓ ସ୍ଵାକ୍ଷର ୧୫ 


ତଥ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ସାର୍ବଜନୀନ ହେବା ଅପେକ୍ଷା ସ୍ଥାନୀୟ ଅଟନ୍ତି । ମିସେଲ ଫୁକୋ 
ସ୍ଥାନୀୟତା ଉପରେ ଜୋର୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି । ଡେଲେଉଡ଼୍‌ ଓ ଫେଲିକ୍ସ ଗୁଆଟାରିକଙ୍କ ମତରେ 
ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ Minor literature ବା କ୍ଷୁଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ । ଏ କ୍ଷୁଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ 
ସାର୍ବଜନୀନ କାହାଣୀ ବା ମାନବଜାତିର ବିକାଶ କଥା କହେନାହିଁ । ଏହା ଅସ୍ଵୀକାର 
କରେ ଯେ ସତ୍ୟ ମଣିଷକୁ ନିର୍ଦଲ ମାର୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରେ । ସତ୍ୟ ଅସରନ୍ତି, ଦିଗ୍ବିଦିଗ 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ, ଅନିର୍ଣ୍ଣେୟ, ଅସ୍ଥିର, ଅନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ। ଜେ. ହେଲିସ୍‌ ମିଲରଙ୍କ ମତରେ ସତ୍ଯ 
ସହିତ ସିଧାସଳଖ ମୁକାବିଲା ଅସମ୍ଭବ । କାରଣ ଜ୍ଞାନ ଭାଷାରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ, ବାସ୍ତବତାରୁ 
ନୁହେଁ । ବକ୍ତବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀ, ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର ଓ ପ୍ରସ୍ଥ ଦେଇ ସତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । 
ମଣିଷର ଦୁନିଆ ଭାଷାର ଦୁନିଆ, ତା'ର ଭାଷା ଦ୍ଵାରା ଗଢ଼ା ଦୁନିଆ କ୍ଷୁଦ୍ର ସାହିତ୍ୟର 
ଦୁନିଆ । ପାର୍ଥିବ ତେଲଲୁଣର ସଂସାର ଭିତରେ ଚଳୁଥବା ମଣିଷର ଜୀବନକୁ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ 
କରିବାର ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ଏ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । 


ସମସ୍ତ ସଂସ୍କୃତି, ସକଳ ଚିତ୍ତବୃତ୍ତି ସକଳ ବାସ୍ତବତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭାଷାର ତୁଙ୍ଗତୃକୁ 
ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଏ ଉତ୍ତରଆଧୁନିକତା | ଲିଓଟାଡ଼ଙ୍କ ମତରେ ସମସ୍ତ ବିଦ୍ୟା, 
ଏପରିକି ଅସ୍ତିବାଚକୀୟ ବିଜ୍ଞାନଶାସ୍ତ୍ର ଭାଷାର ଖେଳ, କାରଣ ଏସବୁ ଭାଷାର ମାଧ୍ଯମ 
ବା ମଧ୍ୟସ୍ଥତା ନେଇଥାଏ ପରିପ୍ରକାଶ ପାଇଁ । ବାସ୍ତବତା ଏତେ ଜଟିଳ ଓ ଏତେ ମସୃଣ 
ଯେ ଏହା ଅନିର୍ଣ୍ତେୟ, ଅପ୍ରକାଶନୀୟ । ଅନବରତ ଖସିଯାଉଥୁ୍‌ବା, ଲୁଚିଯାଉଥୁବା, 
ଧରି ନ ହେଇ ପାରୁଥବା, ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ହେଇ ଭାଇ୍ଗିପଡ଼ୁଥ୍‌ବା ବସ୍ତୁ ସ୍ଥିତି ବା ସତ୍ତା 
ହୋଇପାରେ । ବାସ୍ତବତାର ଗୁଡ଼ିଏ ସଂସ୍କରଣ, ଯାହା ମିଳେ ସଙ୍କେତ (sign) ଗୁଡ଼ିକ 
ମାଧ୍ୟମରେ ! ସଙ୍କେତ ହିସାବରେ ଭାଷା ଯାହା ପ୍ରକାଶ କରେ, ତାହା ବାସ୍ତବତାର 
ରୂପ, ବାସ୍ତବତାର ଅର୍ଥୀକରଣ । ଯାହା ଆମକୁ ମିଳେ ବା ଆମେ ଯାହା ପ୍ରକାଶ କରୁ, 
ତାହା ଭାଷାଗତ ବାସ୍ତବତା, ଅସଲ ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ଭିନ୍ନ ସମାନ୍ତରାଳ ବାସ୍ତବତା | 
ଭାଷାର ସାମ୍ରାଜ୍ୟରେ ମଣିଷ ପ୍ରଜା । ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ମୂଳ, ବ୍ୟାକରଣଗତ ବ୍ଯବହାର, 
ସେଗୁଡ଼ିକର ଉପସର୍ଗ, ସନ୍ଧି, ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରୟୋଗ, ସେଗୁଡ଼ିକ ଅର୍ଥ 
ଉପଅର୍ଥ, ସେଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ଲିଖଲତ ଅଲିଷଖ୍ତ ଟୀକା-ଟିସ୍ତଣୀ ଗ୍ରନ୍ତର ଜାଲରେ ଆମେ 
ବନ୍ଧା | ଭାଷାରେ ଗଢ଼ା ସଂରଚନା (ପ$୯୦u୮S6€) ଭିତରେ ଆମେ ବାସ୍ତବତାକୁ ଖୋଜୁ ! 
ତେଣୁ ବିନିର୍ମାଣବାଦୀ ଡେରିଡ଼ାଙ୍କ ଉକ୍ତିରେ "Language writes, not man." 
ଭାଷା ହେଉଛି ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ଅଂଶ ଏବଂ ଭାଷା ମଧ୍ଯ ସଂସ୍କୃତିକୁ ରୂପଦଏ । 


ସଂରଚନାବାଦୀ ନୃତତ୍ତଵବିତବ ଲିଭିସ୍‌ଷ୍ଟାସ ସଂରଚନାବାଦର ଜନକ ଫଡ଼ିନାଣ୍ଡ ଡ଼ି. 
ସସୁରୋଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ସାମାଜିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା, ଜ୍ଞାତି-କୁଟୁମ୍ବ ସମ୍ପର୍କ, ବିବାହ 
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୧୬ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ବିଧ୍ୂ ଆଦିକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାରେ ଭାଷାର ନିୟମ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଲାକା ସେହିପରି 
ଭାଷାର ନିୟମ ମାଧ୍ଯମରେ ମନସ୍ତତ୍ଵର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । 


ଭାଷାର ସାର୍ବଭୌମତ୍ସ ଜାହିର ଓ ବାସ୍ତବତାର ସାର୍ବଭୌମତ୍ସର ହ୍ରାସ ¬ ଏହି 
ସତ୍ୟକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବା ତଥା ସୃଷ୍ଟି ଓ ସମାଲୋଚନାର ଚାବିକାଠି ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିବା ହେଉଛି ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକତାର ମୂଳମନ୍ତ୍ର । ଏହା ବୁଝାଉଥୁବା ବସ୍ତୁ ସହିତ 
ଗୋଟିଏ ସଙ୍କେତ ବା ଶବ୍ଦର ସମ୍ପର୍କ ନିହାତି ଅନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଓ ଯଥେଛୁମୂଳକ ! ଉଦାହରଣ 
ସ୍ଵରୂପ “ବହି” ବୁଝାଉଥୁବା ବସ୍ତୁଟି ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାରେ ବିଭିନ୍ନ ଶବ୍ଦ । ଏପରିକି 
ଗୋଟିଏ ଭାଷାରେ ଅନେକ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ତେଣୁ ସେ ସୂଚାଉଥୁବା 
ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ବସ୍ତୁ ସହିତ ତା'ର ସମ୍ପର୍କରୁ ନ ଆସି, ଆସିଥାଏ ବାକ୍ୟରେ, ପାରାଗ୍ରାଫ୍ବରେ, 
ଲେଖାରେ ଥବା ଅନ୍ଯ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ତାହାର ସମ୍ପର୍କରୁ । ସଂରଚନାବାଦୀଙ୍କ 
ମତରେ ଶବ୍ଦ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ଯରେ ଥବା ପ୍ରଭେଦରୁ ହିଁ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥଜାତ ହୁଏ ! ଅର୍ଥାତ ସୂଚକ 
(signifier) ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଥବା ପ୍ରଭେଦରୁ ଯେଉଁ ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ତାହା ସୂଚ୍ୟ 
(signified) ଏବଂ ସୂଚକ ଓ ସୂଚ୍ୟ ମିଶିଲେ ସଙ୍କେତଟିଏ ତିଆରି ହୁଏ । 
ବିନିର୍ମାଣବାଦୀମାନେ (ପ୯୦nstrUctionists) ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଅର୍ଥ କିପରି ଶବ୍ଦରୁ 
ଶବ୍ଦକୁ, ବାକ୍ୟରୁ ବାକ୍ୟକୁ, ପାରାଗ୍ରାପ୍ବରୁ ପାରାଗ୍ରାଫ୍ବକୁ, ଗ୍ରନ୍ଧରୁ ଗ୍ରନ୍ଥକୁ, ଅତୀତରେ 
ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ବା ଗ୍ରନ୍ଧକୁ ଓ ଭବିଷ୍ୟତର ସମ୍ଭାବନା ଭିତରେ ଥୁବା କଳ୍ଚିତ ଗ୍ରନ୍ଥକୁ, ଅତୀତକୁ 
ଓ ଭବିଷ୍ୟତକୁ ଘୁଞ୍ଚ ଘୁଞ୍ଚ ଯାଏ । ଅଭିଧାନରେ ଶବ୍ଦଟିର ଅର୍ଥ ଖୋଜିଲେ ଅନେକ 
ପ୍ରତିଶବ୍ଦ, ପ୍ରତି -ପ୍ରତିଶଦ୍ଦ ଦେଇ ଅଭିଧାନସାରା ଘାଣ୍ଟି ଘାଣ୍ଟି ସେହି ମୂଳ ଶବ୍ଦକୁ ଫେରିବାକୁ 
ପଡ଼େ । ଶବ୍ଦାଥର ଏ ପ୍ରକାର ବୂତ୍ତାକାର ଗତି ଅର୍ଥ-ସ୍ଥଗିତକରଣ (deference)ର 
ମୂଳ ପ୍ରକାଶ । ଡେରିଡ଼ାଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରଭେଦ ¬ ସ୍ଥଗିତକରଣ (differance = differ- 
e୩୯6 + ference) ଅର୍ଥର ଗତି ଓ ରୂପ | ତେଣୁ ଡେରିଡ଼ାଙ୍କର ଉକ୍ତି ହେଉଛି, 
"Nothing exists outside of the text" ( ୧୯୭୬ : ୧୫୮) ! ଗିଲସ୍‌ ଡେଲିଭଡ଼୍‌ 
ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଛନ୍ତି, "There is no logos, only hieroghyphics." (୧୯୭୨ 
: ୧୬୭ ) । ମୂଳତରୁ ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ, ଖାଲି ଅଛି ଅକ୍ଷର ! କେନ୍ଦ୍ରର ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନକୁ 
ସଙ୍କେତଗୁଡ଼ିଏ ପୂରଣ୍ଧ କରନ୍ତି ! 

ତଳେଇ ଦେଖୁଲେ ବାହ୍ୟଜଗତ ଭାଷ: ସୃଷ୍ଟିକରେ ନାହିଁ, ବରଂ ଭାଷା ବାହ୍ୟଜଗତ 
ସୃଷ୍ଟିକରେ । କାରଣ ତଥ୍ୟ ବା ତ୍ତ ପ୍ରକାଶନ ଭାଷାର ନିୟମ ଶୃଙ୍ଖଳା ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । 
ସଙ୍କେତ (ପମ) ଗୁଡ଼ିକ ଦୃଢ଼ ବାସ୍ତବତାଭିଭ୍ତିକ ହୋଇ ନଥୁ୍‌ବାରୁ, ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତାବାଦୀଙ୍କ ମତରେ, ସୂଚକ (ଧୁମ .ଗୁଡ଼ିକ ଭାସମାନ ଅବସ୍ଥାରେ ଥାଆନ୍ତି । 
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ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ସ୍ଵର ଓ ସ୍ଵାକ୍ଷର ୧୭ 


ଏହି ଅବସ୍ଥା ଅର୍ଥର ଅନିର୍ଶ୍େୟତା ଅପସୃୟମାନତା ସ୍ଥଗିତକରଣ ପାଇଁ ଦାୟୀ । ଏସବୁ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆନ୍ତରିକତା (Intentextuality) ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ଅନ୍ୟ ଏକ ସୂତ୍ର । 
କୌଣସି ଗ୍ରନ୍ଧ ଏକା ତିଷ୍ଠିପାରେ ନାହିଁ । ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଲିଖୁତ ଓ ଏହାପରେ ଲିଖୁତ 
ଗ୍ରନ୍ତଗୁଡ଼ିକର ଧାଡ଼ିରେ ରହିଥାଏ । ଗୋଟିଏ ଟ୍ରନ୍ଧର ନିର୍ମାଣରେ ଅତୀତର ଗ୍ର୍ଧ ଗୁଡ଼ିକର 
ଯେପରି ଅନ୍ତରୀଣ ନିରବ ଭୂମିକା ରହିଚି, ସେହିପରି ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଥ ଅନେକ ଗ୍ରନ୍ଧସୃଷ୍ଠିକରିବାର 
ଉପାଦାନକୁ ଗର୍ଭରେ ରଖୁଥାଏ । ଡେରିଡ଼ା କହିଛନ୍ତି, ଏକ ସାହିତ୍ୟକୃତି ହେଉଛି uଠ- 
tation without quotation marks. ରୋଲାଣ୍ଡ ବାର୍ଥ ଏହାକୁ "a tissue of 
quotations citations." କହିଛନ୍ତି | କବି ସାହିତି୍ୟକଙ୍କର ଅହଂକାର, ନିଜକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ମୌଳିକ ସ୍ରଷ୍ଟା ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପନା କରିବାର ସ୍ପର୍ବା ଓ ଅହମିକା ଉପରେ ଏହା ଏକ 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆଘାତ । କବିତ୍ଧ ଏକପ୍ରକାର କାରିଗରି ଓ ସାହିତ୍ୟ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟାଂଶର 
ସମାବେଶ (m୦ntage) ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ | ରୋଲାଣ୍ଡ ବାର୍ଥ ଲେଖକର ମୃତ୍ୟୁ ଘୋଷଣା 
କରିଥୁଲେ । କାରଣ ତାଙ୍କ ମତରେ ଲେଖନୀୟ ମାନସ ଗୋଟିଏ ଛକ ଜାଗା ଏବଂ ଏହି 
ଛକ ଦେଇ ଉତ୍ୃତି, ପୁନରୁକ୍ତି, ପ୍ରତିଧ୍ବନି ଓ ସୂଚନାଗୁଡ଼ିକର ଅସରନ୍ତି ଭଣ୍ଡାର ସାଜିଥୂବା 
ଭାଷା ଯାତାୟାତ କରୁଥାଏ | ଏହା ପାଠକକୁ ଦିଏ ଅସରନ୍ତି ସ୍ଵାଧୀନତା ଗ୍ରନ୍ଷଟିର ସହ- 
ଲେଖକ ହେବାକୁ | ପାଠକମାନେ ମଧ୍ଯ ଭାଷା ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଇଲାକା ! 
ସେମାନଙ୍କୁ ଘେରି ରହିଥ୍‌ବା ଅର୍ଥ ଶୃଙ୍ଖଳାଗୁଡ଼ିକ (Systems of meaning) ସହିତ 
ସାହିତ୍ୟ ରଚନାକୁ ସଂଯୁକ୍ତ କରି ସେମାନେ ଅର୍ଥ ତିଆରି କରନ୍ତି ଲେଖକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ 
ଏଡ଼ାଇ ଦିଅନ୍ତି । ବାସ୍ତବରେ ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ସାହିତ୍ୟର ଲେଖକ୍ରହୀନତା ଆସର 
ପରମ୍ପରାଠାରୁ ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ ¬ ବେଦ ବେଦାନ୍ତ, ପୁରାଣ, ଲୋକସାହିତ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଲେଖକ 
ଅନୁପସ୍ଥିତ ଓ ଅନିର୍ଣ୍େୟ । ଗୋଟିଏ ପ୍ରାଚୀନ ରଚନାର ଅନେକ ଲେଖକ ଥିବାର ସମ୍ଭାବନା 
ପରି ଗୋଟିଏ ଆଧୁନିକ ରଚନାର ଅନେକ ଲେଖକଙ୍କର ବାସ୍ତବ ବା କଳ଼ିତ ସ୍ଥିତିକୁ 
ସ୍ପୀକାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ, ଯଦି ଆନ୍ତର୍୍ତ ୍ଧିକତା, ଭାଷାର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଓ ପାଠକୀୟ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟକୁ 
ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଏ । ବହୁ-ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତକତାକୁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଦିଏ । 
(୨) 

ଜଁ ପ୍ରାଙ୍କୟ ଲିଓଟାର୍ଡ଼ ତାଙ୍କର The Postmodern Condition : A report 
୦୩ Knowledge ପୁସ୍ତକରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୂୁନିକତାର ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକର ତାଲିକା 
ଦେଇଛନ୍ତି ¬ ମୁଖ୍ୟ ବୃତ୍ତାନ୍ତ (aster Narrative)ର ବିରୋଧ, ଅଣଶିଷ୍କରଣ (ଅe- 
6ୀitization) ଭାଷୀର ଖେଳ, ଖଣ୍ଡାଂଶର ସମାବେଶ (montage), ଇତିହାସ -ମିଥ୍‌- 
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୧୮ ଉତ୍ତର -ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ଫାଣ୍ଟାସିର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ, ମତାଦର୍ଶ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ କ୍ଷମତା ଓ ବିଦ୍ୟାର ସଂଯୋଗ (ବିଦ୍ୟା 
ହେଉଛି କ୍ଷମତାର ଅସ୍ତ ଓ ପରିଣତି ) । ଲିଣ୍ଡା ହଚିଅନ୍‌ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାକୁ ମୂଳତଃ 
ବିରୋଧାଭାସମୂଳକ ଚିତ୍ତବୃତ୍ତି ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛି । ଆଧୁନିକ ଉପାଦାନକୁ ଏହା 
ସ୍ଥାନ ଦିଏ ଓ ତା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ତାହାକୁ ପ୍ରତିହତ କରେ | ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ମୁଖିତା 
(self-reflexiveties) କୁ ଏହା ଗ୍ରହଣ କରେ ଓ ଇତିହାସ, ରାଜନୀତି ବା କ୍ଷମତା 
ଦ୍ୁନ୍ଦ୍କୁ ସାହିତ୍ୟିକ କୌଶଳ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରେ, ଯାହାକି ଆଧୁନିକତାର ବିରୋଧୀ । 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସକୁ ହଚିଅନ୍୍‌ historigraphical metafiction ଵୋଲି 
କହିଛନ୍ତି । 

ଆମ ସମାଜ ପାଇଁ ନିହାତି ଏକ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଉଛି - ଉତ୍ତର “ଆଧୁନିକତାର 
ଉତ୍ତର-ଉପନିବେଶବାଦ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ । କେତେକଙ୍କ ମତରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା 
ଉତ୍ତର-ଉପନିବେଶବାଦକୁ ଗର୍ଭସ୍ଥ କରିନେଇଛି । କାରଣ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ମହା- 
ମୂଳ-ବୃତ୍ତାନ୍ତ ବିରୋଧ ଉତ୍ତର-ଉପନିବେଶବାଦକୁ ଆଛନ୍ନ କରିଛି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଓ 
ଅଣପାର୍ାତ୍ୟର ସମ୍ପର୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ହିଁ ମହା-ମୂଳ-ବୃତ୍ତାନ୍ତ (grand 
metanarrative) ଭୂମିକା ନେଇଥାଏ | ପ୍ରାଚ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂଙ୍ଗତିକୁ 
ଲଦିଦେବା, ନିଜ ସାଂସ୍କୃତିକ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାର ପାଇଁ ସୁହାଇବା ଭଳି ବା ଉପଯୋଗୀ 
ହେବା ଭଲି ପ୍ରାଚ୍ୟ ବିଦ୍ୟାକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବା ହେଉଛି ଉପନିବେଶବାଦର କୌଶଳ । 
ପାଲେଷ୍ଟିନୀୟ ତତ୍ତ୍ବବିତୃ ଏଡ଼୍‌ୱାର୍ଡ଼ ସଇଦ୍ଵ ତାଙ୍କର ଠ୮ntalism ପୁସ୍ତକରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ 
ସର୍ଖକୀୟ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଲେଖକଙ୍କର ଲେଖାଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରକାଶ୍ୟ ଭାବରେ ବା ଛଦ୍ଧ ଭାବରେ 
ରହିଥୂବ। ଦୃରଭିସନ୍ଧିକୁ ପଦାରେ ପକାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଯେଉଁ ମୂଳାଧାର 
(|0gocentism)କୁ ଡେରିଡା ବିରୋଧ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଗୋରା ଆଙ୍ଗ୍ଗୋସାକ୍ସନ୍‌ 
ସମାଜର ସଂସ୍କୃତି ବୋଲି ସେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ତତ୍ସର ଭିନ୍ନ ଏକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ପ୍ରୟୋଗ ହେଉଛି ଉତ୍ତର-ଉପନିବେଶବାଦ |! ଉପନିବେଶବାଦର ସ୍ମ ତିକୁ ଘାଣ୍ଟିବା ଓ 
ଉପନିବେଶବାଦର ଅବସାନ ପରେ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଯେଉଁ ଉପନିବେଶବାଦ ବା 
ଯେଉଁ ନବ୍ୟ-ଉପନିବେଶବାଦ ଆମ ଜାତିକୁ ଘାରି ରଖୁଛି, ତାହାର ବିରୋଧ କରିବା 
ଏହାର ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ । 


ଉପନିବେଶବାଦୀ ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରାଧୀନ ବା ଉପନିବେଶିତ ରାଷ୍ଟ୍ରର ସଂସ୍କୃତି 
ଭିତରେ ଆଦାନପ୍ରଦାନ, ମିଳନ-ମିଶ୍ରଣ ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଧରି ଚାଲି ଆସିଥୁ୍‌ବାରୁ ପରସ୍ପରକୁ 
ବିଚିନ୍ନ କରିବା କଷ୍ଟକର ! ନିଚ୍ଛକ ନିର୍ଭେଜାଲ, ବିଶୁଦ୍ଧ ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ । ବିଶିଷ୍ଠ 
ଉପନିବେଶବାଦ ତତ୍ସଵବିତୃ ହୋମି ଭାବା ମଧ୍ଯ ମିଶ୍ର ବା ସଙ୍କର ସ୍ଥିତି (ମybridization) 
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ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ସ୍ଵର ଓ ସ୍ବାକ୍ଷର 


ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇହଙ । ଏହି ମିଶାମିଶି ଭିତରୁ ଦେଶଜ, ସ୍ଵକୀୟ ଉପାଦାନକୁ 
ବାଛି ଲୁପ୍ରପ୍ରାୟ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେବା ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକତାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ । ପରଦେଶୀ ସଂସ୍କୃତିକୁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣଭାବେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ନକରି 
ତା'ର ଆଧ୍ବପତ୍ୟ (emଠn))କୁ କ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ କରିବା ଉତ୍ତରଆଧୁନିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜିଜ୍ଞାସା 
ଅଟେ ! 


ଦେଶ -ବିଦେଶର ବିରୋଧାଚାର ବ୍ଯତୀତ ଉପନିବେଶମୃକ୍ତ ରାଷ୍ଟ୍ର ଭିତରେ 
ଉଚ୍ଚବର୍ଗ ଓ ନିମ୍ନବର୍ଗ ଭିତରେ ନାନା ବିରୋଧ ରହିଛି - ପଶ୍ଡିତିଆ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଲୋକସଂସ୍କୃତି, ଉଚ୍ଚ ସବର୍ଣ୍ଣ ଓ ଦଳିତ, ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ସାମୁଦାୟିକୀକରଣ 
ଓ ପ୍ରଜାତିକ ପରିଚୟ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା, ସଂସ୍କୃତ, ଇଂରାଜୀ ଏପରିକି ହିନ୍ଦୀର ଆଧ୍ବପତ୍ଯ ଓ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା ଉପଭାଷାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଓ ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ | ଶିଷ୍ଟ ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ଆଧୂପତ୍ୟକୁ 
ଆହ୍ବାନ ଜଣାଇ ଅବଶିଷ୍ଟ (he ଠ†her) ନିମ୍ବବର୍ଗର ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟିର ଉପସ୍ଥାପନା, 
ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକଦୃଷ୍ଟିର ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ଉପନିବେଶ-ବିରୋଧୀବିମର୍ଶ ଭିତରେ ଅନ୍ୟ 
ଏକ ବିରୋଧାଚାର । ଜଗତୀକରଣ ଓ ସ୍ଥାନୀୟତା ଭିତରେ ସଂଘର୍ଷ ଏହାର ଅନ୍ୟ ଏକ 
ଦିଗ । ଏ ପ୍ରକାର ବିରୋଧାଚାରକୁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ମାପକାଠିରେ ମାପିହେବ, 
ଉତ୍ତରଉପନିବେଶବାଦ ମାପକାଠିରେ ନୁହେଁ । ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖୁଲଲେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା 
ନିରୋଳା କଳାଗତ ବା ସାହିତ୍ୟିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନୁହେଁ । ଏକ ଆନ୍ତର୍ବିଷୟକ ଧାରା ଭାବରେ 
ଏହା ମାନବୀୟ ବିଜ୍ଞାନର ସକଳ ବିଭାଗ ରାଜନୀତି, ଇତିହାସ, ସମାଜତର୍ବ, ନୃତତ୍ନ 
ପ୍ରଭୃତିକୁ ସଂକ୍ରମିତ କରିଛି । 

ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ସ୍ଥିତିକୁ ନେଇ ଉଠୁଥିବା ପ୍ରଶ୍ବର 
ଜବାବରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନିଆଯାଇଥ୍‌ବାବେଳେ ତା'ର ପରବର୍ୀ ସୋପାନ ଓ ତାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାସ୍ପଭରୂପ ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକତା ଅବଶ୍ୟ ଆସିବ । ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିବାର ମୁଖ୍ଯ କାରଣ ହେଉଛି, 
ଉିତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାକୁ ଆଧୁନିକତାଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଭିନ୍ନ ବୋଲି ଏକ ଭ୍ରମାତ୍ମକ 
ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି ହେବ । ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକତା ଆଧୁନିକତାର ଏକ ପ୍ରସାରିତ ଅଂଶ ଓ ତା 
ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ଏହାଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଏକ ଧାରା । ଆଧୁନିକତାର ଉପାଦାନକୁ ବ୍ୟବହାର 
କରି ଆଧୁନିକତାକୁ ପ୍ରତିହତ କରିବା ଏହାର କାର୍ଯ୍ୟ । ଆଧୁନିକତାର ସକଳ ଉପାଦାନକୁ 
ରାଜନୈତିକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁବା, ସେଗୁଡ଼ିକର ରାଜନୈତିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବା, ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
ରାଜନୈତିକ ମାନଦଣ୍ଡରେ ପନୁର୍ଲିଖନ, ପୁନର୍ସଜୀକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଏହାର ପରିଣତି । 
ରାଜନୈତିକ ବୋଇଲେ ଏଠାରେ କ୍ଷମତା-ନୃନ୍ଦ୍ରକୁ ବୁଝାଏ ! ମିସେଲ୍‌ ଫୁକୋଙ୍କର କ୍ଷମତା- 
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୨୦ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ଦ୍ନ୍ଦ୍ର ତତ୍ଵ କହେ ଯେ ସକଳ ଅଭିଜ୍ଞତା, ସକଳ ସମ୍ପର୍କକୁ ପ୍ରଚୋଦିତ, ପ୍ରଭାବିତ ଓ 
ଆଛ୍ନ୍ନ କରି ରଖୁଛି କ୍ଷମତା ଜାହିର କରିବାର ଇଛା ଓ ଆବେଗ ଏବଂ ଏହି ତତ୍ତ୍ ହିଁ 
ଉତ୍ତର -ଆଧୁନିକତାର ସ୍ଵର । 


ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସକୁ ହର୍ଟନ historiographical metatiction 
ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି | ଆତ୍ମସଚେତନତାମୂଳକ, ଆମ୍ମସୂଚନାକୈନ୍ଦ୍ରିକ, ଆଙ୍ଗିକ “ସଚେତନ 
ଉପନ୍ୟାସ ଏ ପ୍ରକାରର ସାହିତ୍ୟ । ଆମେରିକୀୟ ଓପନ୍ୟଯାସିକ ଜନ୍‌ ବାର୍ଥ, କୁଟ୍‌ 
ଉନ୍ନେଗଟ୍‌ ଅଣସରଳରୈଖୁକ ଅସଂଲଗ୍ନ ପୃଟ୍‌-ସମ୍ବଳିତ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସ 
ଭିତରେ ଉପନ୍ୟାସ, ଉପନ୍ୟାସକୁ ନେଇ ଉପନ୍ୟାସ ବା ଆତ୍ମସଚେତନ ଉପନ୍ୟାସ 
ଲିଖନଭଙ୍ଗୀକୁ ଅଧ -ଉପନ୍ୟାସାମ୍ମକ ଭଙ୍ଗୀ (metafictional mode) କୁହାଯାଏ | 
ଏ, ସାହିତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ -କଳା-କୌଶଳ ପ୍ରତି ଆମର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରାଏ । ଏହାର 
କାରିଗରି ପ୍ରତି ସଚେତନ କରାଏ । ପାଠକକୁ ଆତ୍ମହରା କରାଏ ନାହିଁ, ଲେଖାଟିର 
ସମୀକ୍ଷା ପାଇଁ ସଜାଗ କରି ରଖେ, ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀ ଯୋଗାଏ । ବେଳେବେଳେ @ିପନ୍ୟାସିକ 
ଉପନ୍ୟାସଟି ବିଷୟରେ କହେ, ଓପନ୍ୟାସିକ ଆଙ୍ଗିକକୁ ବୁଝାଇଦିଏ ଓ ଆପଣାର 
କୌଶଳକୁ ଘୋଷଣା କରେ । ଉପନ୍ଯାସ ହୁଏ ଖଣ୍ଡାଂଶର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ (୦ୋage ବା 
montage) | ଫଳରେ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀର ବାରମ୍ବାର ପରିବର୍ଭନ ଘଟୁଥାଏ, ଏ ପରିବଇଁନ 
ପାଠକକୁ ଚମକ ଦେଇ ଚେତାଇଦିଏ ଯେ ସେ ଉପନ୍ୟାସ ପଢ଼ୁଛି, ଜୀବନ ପ୍ରବାହରେ 
ଅବଗାହନ କରୁନାହିଁ, ସେ ଭାଷାର ସୌଧକୁ ଦେଖୁଛି । ଭାଷାର ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ¬ ରଙ୍ଗ, 
କାୟାଛାୟା, ନାନା ଖେଳକୌତୁକରୁ ସେ ଦୂରେଇରହି କେବଳ ଉପଭୋଗ କରେନାହିଁ, 
ସମୀକ୍ଷା ମଧ୍ଯ କରେ । ଚେକ୍‌ ଓପନ୍ୟାସିକ ମିଲନ୍ଵ କୁନ୍ଦେରାଙ୍କ | ୩mଠ୦୮aୀ ଏହିପରି 
ଏକ ଅଧ୍ବଉପନ୍ୟାସ । ଏଥୁରେ ଇତିହାସ, ମିଥ୍‌, ଫାଣ୍ଟାସି, ସାମ୍ପିତିକତା ଫେଣ୍ଟାଫେଣ୍ରି 
ହେଇଛି । ଦାନ୍ତ, ଗେଟେ, ବିଥୋଭାନ୍‌ ପରି ଚରିତ୍ରମାନେ ସାମ୍ପୃତିକ ଚରିତ୍ର ସହିତ 
ଦେଖାଦିଅନ୍ତି । ଓପନ୍ୟାସିକ ବୃତ୍ତାନ୍ତର ପେଣ୍ଡଲମ୍‌ ସମୟର ସୀମାକୁ ଛୁଇଁ ଝୁଲୁଥାଏ | 
ଗ୍ରାବିଏ ଗାର୍ସିଆ ମାର୍କ୍ଧିକଙ୍କର One Hundred years of solitude ଏକ ଆଂଶିକ 
ସଚେତନ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ଉପନ୍ୟାସ ଏବଂ ଏତିହାସିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ବାସ୍ତବତାର ଏକ 
ବଳିଷ୍ଠ ରୂପକ (allegory) | 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ‘ଅମୃତ ଫଳ” ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକୀୟ 
ଶୈଳୀରେ ଲିଖୂତ ଉପନ୍ୟାସଟିଏ । ଏଥୁରେ ମିଥ୍‌ର ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇଛି ଭିନ୍ନ 
ବାଗରେ; ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ମିଥ୍‌ର ବ୍ୟବହାରଠାରୁ ଏହା ଭିନ୍ନ । ଆଧୁନିକ 
ସାହିତ୍ୟରେ ସାଧାରଣତଃ ମିଥ୍‌ର ଦୁଇ ପ୍ରକାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ଗୋଟିଏ ହେଉଛି 
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ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ସ୍ଵର ଓ ସ୍ଵାକ୍ଷର ୨୧ 
/ 

- ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମିଥ୍କୁ ଏପରି ଭାବରେ ଅବତାରଣା କରାଯାଇଥାଏ ଯେ ତାହା ସାମ୍ପତିକ 
ବାସ୍ତବ ପରିସ୍ଥିତିର ଏକ ବିସ୍ତାରିତ ରୂପକ (ଉୀ€ପୁଠା)ର ରୂପନିଏ । ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରୀକ୍‌ 
ସମ୍ରାଟ୍‌ କାଲିଗୁଲା କାହାଣୀର ନାଟ୍ୟରୂପ ଆଲବେୟାର କାମୁଙ୍କର ନାଟକ କା/ନ୍ଧରୁଲ/ 
ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ସ୍ଥିତିର ପ୍ରତିଫଳନ ବହନ କରେ । ସେହିପରି ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଚଟ 
ନିରଞନ/, ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ନନ୍ଦିକ/6ଳକେଖର/, ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କର ଉପନ୍ଯାସ 
£/#6ସନ/ | ମିଥ୍ର ଅନ୍ୟ ଏକ ବ୍ୟବହାର ହେଉଚି ସାମ୍ପତିକ ବାସ୍ତବ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଏକ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମିଥ୍ର ଛାୟାରେ ବା ଅବଲମ୍ବନରେ ପରିବେଷଣ କରିବା । ଜେମସ୍‌ ଜୟସ୍‌ଙ୍କ 
ନ୍ଦ ଦିଦ୍ଦ ଉପନ୍ୟାସ ଏହାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ ! ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଅମ୍ୂଚ ଫନରେ 
ଏ ଦ୍ରଇ ପ୍ରକାର ବ୍ଯବହାରର ମିଶ୍ରଣ ଘଟିଛି । ମିଥ୍‌ ଓ ବାସ୍ତବତା ସମାନତା ଓ 
ସମାନ୍ତରାଳତା ସୂତ୍ରରେ ପାରସ୍ତରିକତାରେ ଝୁଲି ରହିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ିପନ୍ୟାସିକ ଦୁଇଟି 
କାହାଣୀର ଧାରା ¬ ମିଥ୍‌ ଓ ବାସ୍ତବତାରେ ଯୁକ୍ତିସଂଗତ ବିକାଶକୁ ଉପନ୍ଯାସର 
ଅନ୍ତଃସ୍ଥାପତ୍ୟ ରୂପେ ପ୍ରକାଶ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ଖଣ୍ଡାଂଶର ମିଶ୍ରଣ ହୋଇପାରେ; 
କିନ୍ତ ଏଥୁରେ ଅସଂଲଗ୍ନତା ନାହିଁ । 


ବାସ୍ତବତା-କ୍ରେନ୍ଦିକ ରଚନାରେ ଯାହାସବୁକୁ କୁସଂସ୍କାର, ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସ ବୋଲି 
ବର୍ଜନ କରାଯାଇଛି, ସେସବୁକୁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ଆଦରିନିଏ । ଚେତନାର 
ବର୍ଗୀକରଣରେ ନିମ୍ନରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ବା ଅବାସ୍ତବତାର ସକଳ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ସମ୍ଭାବନାକୁ 
ଏହା ବିନିଯୋଗ କରେ ! କୁହୁକ, ଅତିକଳ୍ନା, ଅଲୌକିକତା ଆଦି ଲୋକମାନସର, 
ସାଧାରଣ ମଣିଷର ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଧାରଣାର ପରିଣତି ଓ ପ୍ରତିଫଳନ ହୋଇଥୂବାରୁ ଏଥୁରେ 
ଏହା ସ୍ଥାନ ପାଏ । ମୁଖ୍ଯସ୍ରୋତ, ଉଚ୍ଚବର୍ଗପୋଷିତ ବୃତ୍ତାନ୍ତଝଭଂଗୀକୁ ଏହା ଆହ୍ବାନ 
କରେ ଓ ଭାଙ୍ଗି ପକାଏ । ମାର୍କୁଇଜ୍‌ଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏ ପ୍ରକାର ଆଟଙ୍ଗିଂକକୁ କୁହୁକ 
ବାସ୍ତବତା (Magic realism) କୁହାଯାଏ । 


ଛାତ ଉପରେ ଲୁଗା ଶୁଖାଉଥୁବା ନାରୀଟି ଆକାଶରେ ଉଡ଼ିଯିବାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଏ 
ପ୍ରକାର ଶୈଳୀର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଲୋକଗୀତ, ଲୋକ-କାହାଣୀ, ଲୋକବିଶଵାସ ଓ ଧାରଣାକୁ 
ସାହିତ୍ୟର ଗଠନ ରୀତି ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଛି । ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଅନେକ 
ଗଳ୍ପରେ ଏହି ଅଣଶିଷ୍ଟର, ଏପରିକି ଅଣମାନବୀୟ ଘଟନାପୂର୍ଣ୍ଣ ଲୋକକାହାଣୀର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ 
ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ମକ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । କନ୍ନଡ଼ ନାଟ୍ୟକାର ଗିରୀଶ କନ୍ତଡ଼ଙ୍କ ନା 
ନାଟକରେ ଲୋକକାହାଶୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ ମାନବ ଓ ଅଣମାନବ ମଧ୍ଷରେ ପ୍ରେମ ଏବଂ ମାନବୀ 
ଓ ନାଗ, ମାନବ ଓ ଯକ୍ଷୀଣୀ ମଧ୍ୟରେ ସମ୍ପର୍କକୁ ସୁନ୍ଦର ନାଟକୀୟ ୍୍ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଛି, ଆଧୁନିକ ଜୀବନ-ସିତିର ପ୍ରତିକଳ୍ପ ରୂପେ | 
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ସାମାଜିକ ଓ କଳାଗତ ପରମ୍ପରାର ସୀମାକୁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ବାରମ୍ବାର 
ଅତିକ୍ରମ କରାଯାଏ । ବିଭିନ୍ନ କଳା, ବିଭିନ୍ନ ସାହିତି୍ଯକ ବିଭାଗ, ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କଳାକୃତିର 
ପାରମ୍ପରିକ ସୀମାକୁ ଏହା ଭାଙ୍ଗି ପକାଏ । ଉପନ୍ୟାସ ସିନେମାର ନିକଟବର୍ଭୀ ହୁଏ, 
ନୂତନ କବିତା ସାମ୍ପିତିକ ସଙ୍ଗୀତର ଗୁଣ ନିଏ । ଉପନ୍ୟାସ, କବିତା, ଜୀବନୀ, ଇତିହାସ 
ମିଶିଯାଏ । କାନାଡ଼ାର ଲେଖକ ମାଇକେଲ ଅଣ୍ଡାଚିଙ୍କର Coming Through 
Slaughter ଉପନ୍ୟାସ, ଦୀର୍ଘ କବିତା ଓ ଜୀବନୀର ମିଶ୍ରଣ ।! ଜାକ୍‌ ସଙ୍ଗୀତର ଜନକ 
ବୋଲୁଡ଼େନନଙ୍କ ଜୀବନର ଏହା ଏକ କାଳ୍ପନିକ ରୂପ । ତଥ୍ଯ ଅପେକ୍ଷା ଲୋକଶ୍ରତି, 
ବିବରଣୀ ଅପେକ୍ଷା କଳ୍ପନାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଏଥୁରେ ଅଛି । ଚୀନା-ଆମେରିକୀୟ ଲେଖୁକା 
ମାକ୍ସାଲନ୍‌ ହଂ କିଂଷ୍ଟନଙ୍କ ଠ।na Men ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଆତ୍ମଳୀବନୀର ସୀମା ଅତିକ୍ରମ 
କରିଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ଲେଖକ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ଦେ କାନ ଅ/ଚୁ ଇତିହାସ 
ଓ ଉପନ୍ୟାସର ସହାବସ୍ଥାନ । ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର &/ଜିଚ/୭ ଜ/ନ୍ଦରେ ବାସ୍ତବ ଘଟଣା 
ଚରିତ୍ର ସହିତ କାଳ୍ପନିକତା ଯୋଡ଼ି ଦିଆଯାଇଛି । ହୃଷିକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କର ଅସ ଓ ଲଚିଛ/ସ 
ଭ୍ରମଣ ବ୍ୂତ୍ତାନ୍ତ ଇତିହାସ ଓ ଉପନ୍ଯାସର ରଙ୍ଗଶାଳା ! ଇତିହାସର ସତ୍ଯନିଷ୍ଠତା ଓ 
ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠତାକୁ ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକତା ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରେ | ଇତିହାସ ଏକ ନ ହେଇ ଅନେକ, 
ଇତିହାସ ଏତିହାସିକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ଓ କଳ୍ପନାର ପରିପ୍ରକାଶକ, ପୋଥୂପତ୍ର ଶିଳାଲେଖ 
ଲେଖକ ଓ ସମ୍ପାଦକଙ୍କ ସାମାଜିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ବ୍ଯକ୍ତିସ୍ଥିତିର ପ୍ରତିନିଧୁତ୍ଵ କରେ । ଏଣୁ 
ଏହା ଉପନ୍ୟାସ ପରି କାଳ୍ପନିକ । ତେଣୁ ଇତିହାସ ଓ ଉପନ୍ଯାସର ସୀମା ଅସ୍ପଷ୍ଟ । 


ଉପନ୍ୟାସର କଥନଭଙ୍ଗୀରେ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣଗୁଡ଼ିକୁ ଏକାଠି କରି ଏପରି ଜଟିଳ 
କରାଯାଇଥାଏ ଯେ ତୃତୀୟ ପୁରୁଷ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଅଲଗା 
କରି ହୁଏନାହିଁ | ଠଠming Through Slaughterରେ. କେତେବେଳେ ଲେଖକ 
ଚରିତ୍ର ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ଓ କେତେବେଳେ ଚରିତ୍ର ଲେଖକ ହୋଇଯାଇଛି । ଏସବୁ ଉପାଦାନ 
ଓ ପ୍ରରୂପ ଗୁଡ଼ିକର ସରଳିଆ ମିଳନ ନ ଘଟି ସେଗୁଡ଼ିକ ଏକପ୍ରକାର ବୈପରିତ୍ୟରେ 
ଝୁଲିରହନ୍ତି । 

କଳା ଓ ଜୀବନର ସୀମା ଲଂଘନ ଫଳରେ ପାରମ୍ପରିକ ଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକ ଆହ୍ଵାନର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଅନ୍ତି । ନାଟକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରୁ ପଥପ୍ରାନ୍ତକୁ ଚାଲିଯାଏ । ପଥପ୍ରାନ୍ତ ନାଟକ (Street 
Theatre) କର୍ମଶାଳା ନାଟକ (Workshop Theatre) ଥୁଏଟର୍‌କୁ ସମାଜର ମଣିଷ 
ଭିତରକୁ ଘେନିଯାଏ। ପେଶାଦାର ଅଭିନେତା ନୃହନ୍ତି, ନିତିଦିନିଆ ଖଟି ଖାଉଥୁବା 
ମଣିଷ ହବିବ୍ୃ, ତନ୍‌ବୀର, କହ୍ାଇଲାଲ୍‌, ରତନ୍‌ ଥେୟାଙ୍କ ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି 
ବାଦଲ ସରକାରଙ୍କର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଭିତରେ ଥୁଲା ନାଟକକୁ ଉଚ୍ଚ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରୁ 
ଓହ୍ଲାଇ ନେଇ ଦର୍ଶକଙ୍କ ମଝିରେ ଦର୍ଶକ ଗାଲେରୀ ଭିତରେ ଅଭିନୀତ କରାଇବା ! ମୁକ୍ତ 
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ଥିଏଟର ବା ରୂପାନ୍ତର ଆଙ୍ଗିକ ମାଧ୍ଯମରେ ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର ବିଭିନ୍ନ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ 
କରି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବ୍ୟକ୍ତି-ସ୍ଥିତି ବା ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପ ପ୍ରଦାନ 
କରନ୍ତି । ଏପରିକି ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ମାଧ୍ୟମରେ, ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାରର ସଜୀକରଣ (F୦୮mation) ମାଧ୍ୟମରେ ସୂୁଳ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ବା ବସ୍ତୁର ଧାରଣ! 
ଦଅନ୍ତ ! ଏ ପ୍ରକାରର ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକୀୟ ଭଙ୍ଗୀ ଓ ଆଙ୍ଗିକକୁ ଆବେଗର 
ଶାରୀରିକୀକରଣ (Physicalisation of emotion) କୁହାଯାଏ ! ନାଟକ ତା'ର 
ଶବ୍ଦ-ନିରପେକ୍ଷ ସୋପାନକୁ ଗତି କରୁଛି, ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଆଧାରିତ ନୃତ୍ୟର 
ନିକଟବଉ୍ୀ ହେଉଛି । ନାଟକ, ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ ଏକ ହେଇଯାଉଛନ୍ତି । ନାଟକ ଏକ 
ସାମାଜିକ ଉତ୍ସବ, ସାମାଜିକ କର୍ମକାଣ୍ଡ (ଧା) ରୂପେ ଗୋଷ୍ଠୀଜୀବନର ଅଂଶ ହେବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରୁଛି । 


ପ୍ରବନ୍ଧଟିରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର କେତୋଟି ଉଦାହରଣ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଏହାର ସବିଶେଷ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇନାହିଁ । ପ୍ରବନ୍ଧଟି ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ତତ୍ତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କୀୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥରେ ଏପ୍ରକାର ଆଲୋଚନାର 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଖୁବ୍‌ ସୀମିତ । ପ୍ରବନ୍ଧଟିର ମୂଳ କଥନକୁ ଦୋହରାଇ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ 
ଯେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନ୍ୟ ଭାଷାଭାଷୀର ସାହିତ୍ୟପରି ଆଧୁନିକତା ଭିତରେ ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକତା, ଆଧୁନିକତା ସହିତ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ଭିତରେ 
ଆଧୁନିକତାକୁ ଠାବ କରିହେବ | ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ତତ୍ର ଭାରତୀୟ ବା ଓଡ଼ିଶୀ 
ସଂସ୍କରଣ ଗଢ଼ିବାକୁ ପଡ଼ିବ ! ମରାଠୀ ସମାଲୋଚକ ବାଳଚନ୍ଦ୍ର ନେମାଦେ ଓ ଗୁଜରାଟୀ 
ତର୍ସଵବିଦ୍ଵ ଜି.ଏନ୍‌. ଦେବୀଙ୍କର ଦେଶୀବାଦ (Nativism) ତତ୍ତ୍ବ ଏ ଦିଗରେ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ 
ପଦକ୍ଷେପ | 

ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ବିପକ୍ଷରେ ସମାଲୋଚନା ହେଉଛି ¬ ଏହା ବିଶୃଙ୍ଖଳା, 
ବିଖଣ୍ଡନ ଆଡ଼କୁ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଗେଇ ନେଉଛି । ଅନ୍ୟ ଏକ ଅଭିଯୋଗ ଯେ ଏହା 
ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଆଦିମତା ଆଡ଼କୁ ଟାଣିନେଉଛି । ଏହାର ଉତ୍ତରରେ କୁହାଯାଇପାରେ 
ଯେ ବିବିଧତାକୁ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇ ଅନେକ ବିକଳ୍ପ ବିଚାର 
ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି, ସାଧାରଣ ମଣିଷର ମାନସିକତା ଓ ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆମର ସମ୍ମୁଖସ୍ଥ 
କରାଉଛି ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା । 
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ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା : ଏକ ତାଢ୍ଵିକ ଅବବୋଧ 
ବିପିନ ନାୟକ 


ସଂପ୍ରତି ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟରେ ˆ ‘ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା”? ପରି ଏକ 
ପରିଭାଷାର ବହୁଳ ପ୍ରଚଳନ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ | କେହି କେହି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାକୁ 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅବଧୂର କୃତି ବିଶେଷ ବୋଲି ବିବେଚନା କରୁଥିଲାବେଳେ କେହି କେହି 
ଏହାକୁ ଆଧୁନିକତାର ଏକ ପୁନର୍ମୂଲ୍ୟାୟନ ବୋଲି ବିବେଚନା କରନ୍ତି । ପ୍ରକୃତରେ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତା କ”ଣ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ସବିଶେଷ ଅବତାରଣା କରିବା ଏ ପ୍ରବନ୍ଧର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 


ପ୍ରଥମରୁ ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ଯେ, ଆଧୁନିକତା ପରି ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ ପରିଭାଷା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚେତନା ସମ୍ଭୂତ । ଏଣୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା 
ପରି ଏକ ଜଟିଳ ତରଳ ଏବଂ ନମନୀୟ ତର୍ବର ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲାବେଳେ ଯେ କୌଣସି 
ଭାଷାର ସମାଲୋଚକଙ୍କୁ ନିଜର ସାହିତ୍ୟର ମୌଳିକତାକୁ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରଖି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ 
ତତ୍ତ୍ତର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରୂପକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । ଏତିକି ସ୍ଵୀକାର କରାଗଲେ 
ଆଧୁନିକତାଠାରୁ ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକତାର ମୌଳିକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଓ ଅସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକୁ 
ଚିହ୍ମିପାରି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସୂୁଳ-ଅବବୋଧ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ସମ୍ଭବ । 
ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ଆଧୁନିକତାର ଅସ୍ଵୀକାର ନୁହେଁ, ବରଂ ଏହାର ଏକ ପୁନର୍ଗଠନ 
ପୁନର୍ମୂଲ୍ୟାୟନ ଏବଂ ନବୀକରଣ । ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ସାହିତ୍ୟ ତନ୍ତ ଆଧୁନିକତାର 
ସାହିତ୍ୟ ତର୍ଵକୁ ଅଧ୍ବକ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ କରି ଗଢ଼ିତୋଳିବା ପାଇଁ ଏକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରବକ୍ତା ଯଥା Levi-Strauss, Roland-Barths, Jacqeslacan, 
Jaques Derrida ଯଦିଓ ନିଜ ନିଜ ମାର୍ଗରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାକୁ ଅର୍ଥାନ୍ନିତ 
କରିଛନ୍ତି, ତଥାପି ସମସ୍ତେ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ଯେ ¬ "Post-modernity is re-con- 
struction, re-interpretation an attempt to give a new meaning to 
modernity. Jean Francois Lyotard" କହନ୍ତି, "The whole idea of post- 
modernism is perhaps better rethought under the rubrics of re- 
writing modernity. ଦାର୍ଶନିକତର୍ୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖିଲେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ସାହିତ୍ୟର 
ପୁନର୍ଲିଖନ ପାଇଁ ଯେତିକି ପ୍ରେରଣା ଦିଏ, ଦର୍ଶନର ପୁନ ର୍ମୂଲ୍ୟାୟନ ପାଇଁ ସେତିକି 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୬ ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ପ୍ରେରଣା ମଧ୍ଯ ଯୋଗୀଇଥାଏ ! ଯଦିଓ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା Decscarate, Kant. 
Hega! ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ତତ୍ତବକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିପାରିନି, କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କ ତତ୍ତନରେ ନିହିତ 
ଥିବା ଯୁକ୍ତି ସଂଗତି ଓ ଏକ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ କ୍ରମ-ପରିଣାମ ପରି ବିଶେଷତ୍କଗୁଡ଼ିକୁ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି ମନେକରେନି । 


ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରବକ୍ତାମାନେ ଯialetics ବା ଦୁନ୍ଦ୍ର ସଂଘର୍ଷ ଓ ଯାବତୀୟ 
ମାନବୀୟ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ କିମ୍ବା ଶୃଙ୍ଖଳାଗୁଡ଼ିକୁ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ସ୍ଵୀକାର କରୁଥ୍‌ବାବେଳେ 
ଅନ୍ୟଦିଗରେ ଯୁଚ୍ତିୟ ଶୃଙ୍ଖଳା ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଥିରତା ଓ ନିଶ୍ଚିତତା ପରି ଗତାନୁଗତିକ 
ବିଭାବଗୁଡ଼ିକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରୁଛନ୍ତି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖିଲେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାକୁ 
ଆଧୁନିକତାର ଏକ ନୃତନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ମିଞ୍ଜାସ୍‌ ବା ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ଏଇ ମର୍ମରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ "Post-modernity 
could be defined as an attitude or mood or a movement. 
Modernity could be defined as an ism, that is a clean set of 
ideas and programmes based on it. Post-modernism is not a 
systematic thing, where you can develop concepts and 
relationship, precisely that is what the post-modernists are 
against ଏଥୁରୁ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ ଯେ ଆଧୁନିକତା ପରି ଉତ୍ତର“ ଆଧୁନିକତା ଏକ 
ଶୃଙ୍ଖଳିତ, ସିରନିଶ୍ଚିତ ତନ୍ତ ନୁହେଁ, ବରଂ କୌଣସି ସ୍ଥିରନିଶ୍ଚିତ ପରିଭାଷା ଓ ତତ୍ବବୟାନର 
ଏହା ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ କରେ | ସଂକ୍ଷେପରେ ଆଧୁନିକତାର ସ୍ଥିରନିଶ୍ଚିତ ଢଙ୍ଗକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରିବା ବୋଧହୁଏ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ! 


ଆମ ସାହିତ୍ୟର ଅନେକ ସମାଲୋଚକ ଉତ୍ତର -ଆଧୁନିକତାକୁ ଏକ କାଳବାଚକ 
ଶବ୍ଦ ହିସାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ଏପରିକି କିଛି କିଛି କବି ଓ ଲେଖକ ୧୯୭୦ 
ପରବର୍ଭୀ କିତ୍ମା ୧୯୮୦ ପରବର୍୍ୀ ଦଶନ୍ଧିର ପରିବର୍ଭନଗୁଡ଼ିକୁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର 
ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ ପରିପ୍ରକାଶ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ଆଉ କିଛି ସମାଲୋଚକ 
ନିଜ ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କରି ସବୁ ଆଧୁନିକତାର ଲୋକଙ୍କୁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର 
ପୋଷାକ ପିନ୍ଧାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟିତ ହୋଇଛନ୍ତି | ଅନେକେ ଏମିତି ଏକ ଧାରଣାର ବଶବର୍ୀ 
ହୋଇଛନ୍ତି ଯେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ଆଧୁନିକତା ପରବର୍ଭୀ ଏକ ସମାଲୋଚନା ତ୍ତ, 
ଯାହା ଏଇ କିଛି ବର୍ଷ ଧରି ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟକୁ ସବୌପରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯକୁ ଆକ୍ରାନ୍ତ 
କରିଛି ବୋଲି ନିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର “ ଉତ୍ତର”? ଶବ୍ଦଟି ଏମିତି 
କିଛି ଭ୍ରମଂପୋଷଣ କରିବାରେ ଏହି ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି ବୋଲି 
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ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା : ଏକ ତାର୍ବିକ ଅବବୋଧ ୨୭ 


ଆମର ବିଶ୍ଵାସ ! ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଆଧୁନିକତାର ପରବର୍ଭୀ କାଳଖଣ୍ଡର ସମାଲୋଚନା 
ପଦ୍ଧତି ନୁହେଁ । ଏହା ମଧ୍ୟ ଆଧୁନିକତାଠାରୁ ନୂତନ କିମ୍ବା ପୁରାତନ ନୁହେଁ । ଏପରି 
ପରିକଛ୍ଥନା ଆଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ବିଭାଜନ ଏବଂ ସୀମାରେଖାକୁ 
ଚିହ୍ନିପାରେନି । 


"Modernism and Post-modernism are not period styles 
at all, one of them current and other outdated. But more like 
alternative styligic options between which contemporary writers 
are free to choose without that choice, necessarily identifying 
them as either Avant grade or Arrie garde. ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା 
ଆଧୁନିକତାର ପୂର୍ବବର୍ତୀ ଏକ ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ । ବିଶିଷ୍ଟ ସମାଲୋଚକ ଲୋଟାର 
(Lyotard) କୁହନ୍ତି, ଯେକୌଣସି କୃତି ଆଧୁନିକ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ତାହା ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ 
ହେବା ବିଧେୟ | କାରଣ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ଆଧୁନିକତାର ପରିପକ୍ସତା କିମ୍ବା ବାର୍କ୍ୟ 
ନୁହେଁ, ବରଂ ଆଧୁନିକତାର ଶୈଶବ, ଯାହା ଛିର, ନିଶ୍ଚଳ, ଅବିନଶୃର ଏବଂ ଅନଭିବୂଦ୍ଧ । 
ସେଥୁପାଇଁ Lyotard କହନ୍ତି — 


A work can become modern only if it is first post-modern. 
Post modernism thus understood, in that modernism at it's end, 
but in the nascent state and this is constant, in this sense, post 
modernism preceeds the considertions of modernism. 


ଏଥୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମେୟ ଯେ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଚଳିତ ସମୟର 
ବର୍ଗୀକରଣ ପଦ୍ଧତି ଆଧୁନିକତା ଏବଂ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଓ ସୀମାରେଖାକୁ 
ବୁଝିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରେ ନାହିଁ । ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ଆଧୁନିକତାର ସୀମାନ୍ତ, ଶୈଶବ, 
ସହାବସ୍ଥାନ କିମ୍ବା ପୂର୍ବସୂଚୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଉଭୟଙ୍କର ପ୍ରଣାଳୀ ଏବଂ ପଦ୍ଧତିଗତ ବିଭିନ୍ନତା 
ହିଁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାକୁ ଆଧୁନିକତାଠାରୁ ଭିନ୍ନ କରି ବିଚାର କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ 
କରେ । ଆଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ବିଭାଜନ ରେଖା ଅନେକତ୍ର କ୍ଷୀଣ, 
ଦୁର୍ବଳ, ଅଦୃଶ୍ୟ | ଆଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ଏକ ପ୍ରଣାଳୀଗତ 
ପ୍ରଭେଦ ହିଁ ଏ ଦୁହିଁଙ୍କୁ ପୃଥକ୍‌ କରି ଗଢ଼ିତୋଳେ । ବସ୍ତୁ ଚେତନା, ସମ୍ପର୍କ ଓ 
ଅବଧାରଣାଗୁଡ଼ିକୁ ଉତ୍ତର “ଆଧୁନିକତା ବିଚାରଧାରାରେ ଦେଖିଲେ ସେଗୁଡ଼ିକ ହୁଏତ 
ଆଧୁନିକତାର ବିଚାରଧାରାଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ ମନେ ହୋଇପାରେ, ନଚେତ୍‌ ଆଧୁନିକତାଠାରୁ 
ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ବିଭାଜନରେଖା ଅନେକସ୍ଥଳରେ ତରଳ, ଅନିଶ୍ଚିତ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ମଧ୍ଯ । 
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୨୮ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ବରଉମାନ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ ଯେ, ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର methodology ବିଚାରଗତ 
ପଦ୍ଧତି ଆଧୁନିକତାଠାରୁ କିପରି ଭିନ୍ନ ? ଆଧୁନିକତାର ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସଂହତି, ସାମଗ୍ରିକତୀ, ମାନବୀୟ ଆଦର୍ଶ କି ବାସ୍ତବତା ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଥୁଲା । 
ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ଉପରୋକ୍ତ ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଯୁକ୍ତିସିଦ୍ଧ ଭାବରେ ମଣିଷ 
ପ୍ରତି ଏକ ସନ୍ଦେହ ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ ବ୍ରତୀ ଥଲା । ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯ ଓ ଦର୍ଶନ 
ମଣିଷ ଉପରେ ଅଖଣ୍ଡ ଆସ୍ଥା ସ୍ଥାପନ କରି ବିଶ୍ଧଂବସ୍ତୁ ଓ ତାହାର ରହସ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଜ୍ଞେୟ 
ମନେକରି ସାର୍ବଜନୀନ ବିଶ୍ବଦୃଷ୍ଠିଟିଏ ତିଆରି କରିବାରେ ସମର୍ଥ ଥୁଲା ! ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକତାର ଦର୍ଶନ କିନ୍ତୁ ଏଇ ସାର୍ବଜନୀନ ଓ ବିଶ୍ବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିରୋଧ କରେ ! କାରଣ 
ଏଠାରେ ବାସ୍ତବତା ଏକ ନୁହେଁ, ଅନେକ | ଏହା ବିଶ୍ଵାସ କରେ ଯେ ସଂହତି, ଏକତା, 
ବିଶ୍ଵଦୃଷ୍ଠି, ସଂପ୍ରତି ଚୂର୍୍ାଭୂତ ଏବଂ ଅବାନ୍ତର ମଧ୍ଯ । ସଂପ୍ରତି ମଣିଷର କୌଣସି ସାରବତ୍ତା 
ଇ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଅଯୟୁକ୍ତି, ବିଖଣ୍ଡନ, ବହୁମୁଖୀନତା ହିଁ ମଣିଷର ଭାଗ୍ୟ । ଆଧୁନିକତାର 
ସମୟ ମଧ୍ଧ କ୍ରମିକତାହୀନ ! ତେଣୁ ନିରବଛଥିନନତା, ସଂହତି, ଯୁକ୍ତି ଅତୀତ, ବର୍ଁମାନ ଓ 
ଭବିଷ୍ୟତର ଯୋଗସୂତ୍ର ଏଠାରେ ଅବାନ୍ତର । ଆଧୁନିକତାର ଇତିହାସ ମୁହୁର୍ମହୁ ପରିବର୍ଭନ 
କିମ୍ବା ବିଦୀର୍ଣ୍ଣତାର ଇତିହାସ ତେଣୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠତା କ୍ରମପରିଣାମ ଯୁକ୍ତିସିବଧ ସନ୍ଦେହ ଏ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନିରର୍ଥକ । ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ତେଣୁ ସାରବରତ୍ତା, କ୍ରମିକତା, 
ନିରବଚିନ୍ତତା, ଅର୍ଥମୟତା ଆଡ଼ୁ ଦୃଷ୍ଟି ଫେରାଇ ତା'ର ବୈପରୀତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ 
ଅଧ୍ଵକ ଆସ୍ଥା ସ୍ଥାପନ କରେ । 


"In modernism there is foundationalism, essentialism, 
teleology whereas in post-modernism it is anti-foundalism, anti- 
essentialism and anti-teleology.” 


"What is rational is actual and what is actual is rational" 
ଏହି ଉଚ୍ତିରେ ଆଧୁନିକତା ବିଶ୍ବାସ କରେ, ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ବିଶ୍ଵାସ କରେ ନାହିଁ । 
ବରଂ ଅଯୌଜ୍ତିକତାର ଯୁକ୍ତି ଓ ଯୁକ୍ତିର ଅଯୌକ୍ତିକତାର ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ବିଚାରଧାରାର 
ଆଧାରଶିଳା । ଏପରି ଏକ ବିଚାରଧାରାର ଭିତିଭୂମି ହୋଇପାରେ ମଣିଷ ସାମ୍ପାକରୁଥବା 
ଏ ବହୁମୁଖୀ ବାସ୍ତବତା, ଚେତନାର ସାମଗ୍ରିକତା ଓ ସଂହତିର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ । ଅତଏବ 
ନୈତିକତା, ଆଦର୍ଶ, ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଯୁକ୍ତିସିଦ୍ଧତା ପ୍ରାମାଣିକ ତ୍ସ ଓ ବିଶ୍ଦୃଷ୍ଟି 
ପରି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକୁ ଉତ୍ତର“ ଆଧୁନିକତାର ଆଲୋଚନା ପରିସରରୁ ବିଦାୟ 
ନେବାକୁ ହୁଏ । ତା ପରିବର୍ରେ ଯୁକ୍ତିହୀନତା, ବାତୁଳତା, ଅମାନବୀୟତା ନିଷୁରତା ଓ 
'ଅତି-କଳ୍ପନା ପରି ଗୌଣ ଚେତନାଗୁଡ଼ିକୁ ସେ ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିଥାଏ । ସଂକ୍ଷେପରେ, 
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ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା : ଏକ ତାର୍ଵିକ ଅବବୋଧ ୨୯ 


ଜୀବନର ମୁଖ୍ୟ ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣ୍ଣ ଯୁକ୍ତିସିଦ୍ ମାନବୀୟ ଚିନ୍ତାଗୁଡ଼ିକରୁ ଦୃଷ୍ଟିଫେରାଇଆଣି 
ଗୌଣ, ଆପାଡ୍‌କ୍ତେୟ, ଗୁରୁତୃହୀନ ଚିନ୍ତନଗୁଡ଼ିକର ସବିଶେଷ ଅବତାରଣା କରିବା 
ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ । ଏହା ଜୀବନର କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପରିଧ୍ଵ ଆଡ଼କୁ 
ଏକ ବିସ୍ତାର | ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ଏଇ ଅର୍ଥରେ ଏକ ବିକେନ୍ଦ୍ରନ । ଗୌଣତା ହିଁ ଏହାର 
ଗୁରୁତ୍ଵ ! କେନ୍ଦ୍ର ନହେଁ, ପରିଧୂ ଏହାର ପରିସର । ଏଇ ଗୌଣତା ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ଏକ 
ଅଣମାନବୀୟ ବାସ୍ତବତାର ପ୍ରତିଫଳନ ! ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଣିଷକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଯେଉଁ 
ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କରାଯାଉଥୁଲା, ତାହା ବସ୍ତୁ ପରିପାର୍ଶ୍ଵ ଓ ଭୌତିକ ବାସ୍ତବତାକୁ ଏକ 
ମାନବୀୟ ଆଦର୍ଶର ଅନୁଷଙ୍ଗ କିମ୍ବା ଅଧୀନ କରି ରଖିଥୁଲା | ଫଳତଃ ମଣିଷ ମଣିଷ 
ପାଇଁ କିଛି ବକ୍ତବ୍ଯ ରଖୁଥିଲା । ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା କିନ୍ତୁ ଏହି ମାନବୀୟ ବାସ୍ତବତ 
ପ୍ରତି କଠୋର ମନୋଭାବ ପୋଷଣ କରି ଅଣମାନବୀୟ ବାସ୍ତବତା କିମ୍ବା ବସ୍ତୁଗତ 
ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି ଅଧକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ । ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ମଣିଷ 
ପ୍ରତି ସାହିତ୍ୟର କୌଣସି ବିଶେଷ ବକ୍ତବ୍ୟ ଥାଏ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରେନି । ସାହିତ୍ୟର 
ଉପସଂହାର, ବକ୍ତବ୍ୟ, ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ମାନବୀୟ ଆଦର୍ଶଗୁଡ଼ିକର ଅବତାରଣା ବାସ୍ତବତାର 
ପରିପନ୍ଧୀ ବୋଲି ଏହା ବିଶ୍ଵାସ କରେ । ସେଇଥୂପାଇଁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ବିଚାରଧାରା 
ସାହିତ୍ୟରୁ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ବିଦାୟ ଦିଏ ¬ 'Farewell to Grand narrative! କିନ୍ତୁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ବିନା ସାହିତ୍ଯ ଗଛ୍ଥ ଉପନ୍ୟାସ କିମ୍ବା କବିତାର ରଚନା ସମ୍ଭବ କି ? ଏହା 
ଅସମ୍ଭବ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଦୀର୍ଘ ବର୍ଣ୍ଣନାମଵକ ଶୈଳୀ ଜାଗାରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା କ୍ଷୁଦ୍ର 
ଓ ଖଣ୍ଡିତ, ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥାଏ | ଏହି Le narrative କିମ୍ବା କ୍ଷୁଦ୍ର 
ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଉତ୍ତର -ଆଧୁନିକତାର ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଆଙ୍ଗିକ ଭାବେ ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ | 
ଏଇ କ୍ଷୁଦ୍ର କଥନିକା ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ Lota କହନ୍ତି, 


"In our time faith in grand or meta-narrative has ebbed, 
so that knowledge has had to seek its legitimation locally rather 
than universally in terms of limited, language games and 
institutions." 


ଏଇ କ୍ଷୁଦ୍ରାତି ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀ ସମ୍ଭବତଃ ଜୀବନର ଖତଶ୍ତିତ, ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ, 
ପରିଣାମହୀନ, ଅସାମଗ୍ରିକ, ଅସଂହତ ରୂପଟିକୁ ଚିହ୍ନେଇବାରେ ଅଧଵକ ଉପଯୋଗୀ । 
ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାବାଦୀମାନେ ମନେକରନ୍ତି ଯେ, ଦୀର୍ଘ ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀ ମଣିଷକୁ ତା'ର 
ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଇତିହାସ ସହିତ ଯୋଡ଼େ; ତେଣୁ ଭିନ୍ନ କରି କିଛି କହେନି । ଭିନ୍ନ କରି 
କହିବାର ଅର୍ଥ ହେଲା, ଏହି ପ୍ରବହମାନ ବଣ୍୍ତନା ଶୈଳୀକୁ ବିଦାୟ ଦେବା । ଏଇ 
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ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀର ବିଦାୟ ମଧ୍ଯ ଉତ୍ତର “ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରବକ୍ତାମାନଙ୍କୁ କୌଣସି 
ତତ୍ସବୟାନର ବିରୋଧ କରିବାକୁ ପ୍ରେରିତ କରେ, ଯେହେତୁ ତର୍ବ ହେଉଛି, ବର୍ଣ୍ଣନାର 
ଏକ ଅଂଶ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ତତ୍ଵ ବୟାନ କରିବାକୁ ଉନ୍ମ୍‌ ଖ। ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକତା ବର୍ଣ୍ଣନାର ବିରୋଧ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଆଦର୍ଶ ଓ ତତ୍ସବୟାନର ବିରୋଧ 
କରେ । ତତ୍ସ ସବୁକାଳେ ସମାଜ ପ୍ରତି ଏକ ସନ୍ଦେଶ ଏବଂ ମାନବୀୟ ବାସ୍ତବତା କିମ୍ବା 
ଆଦର୍ଶର ଅବତାରଣା କରେ । ଯେ କୌଣସି କୃତି କିମ୍ବା ସୃଷ୍ଟିକୁ ଅଧୁକ ବସ୍ୁୁନିଷ୍ଠ 
ହେବାକୁ ହେଲେ ଏହା ବସ୍ତୁଗତ ବାସ୍ତବତାକୁ ଅଧୁକ ପ୍ରତିଫଳନ କରି ତତ୍ସଠାରୁ ଦୂରେଇ 
ରହିବା ଉଚିତ | Richard Rotary ମତରେ — 


To describe a relation to a non-human reality i.e. to aspire 
for objectivity or scientific knowledge is the essence of post 
modernism. 


ତେଣୁ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ ଯେ ଏଇ କ୍ଷୁଦ୍ରାତି ବର୍ଣ୍ଣନା ବା |ittle narrative ର ସ୍ଵରୂପ 
କ”ଣ ହୋଇପାରେ ? ଏହା ଜୀବନର ନିହାତି ଗୌଣ, ଅନାମଧେୟ, ଗୁରୁତ୍ହୀନ 
ନାମମାତ୍ର ଦିଗଗୁଡ଼ିକୁ ବେଶି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଏ । ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀ ଛୋଟଛୋଟ କ୍ଷୁଦ୍ର 
ପରିଣାମହୀନ କ୍ରିୟାକଳାପଗୁଡ଼ିକୁ ସବିଶେଷ ବର୍ଣ୍ଣନା କରେ | ରୁଟି, ଟେବୁଲ, ଟମାଟୋ, 
କାଲୁକୁଲେଟର, ଏପରିକି କୌଣସି ଦୋକାନବଜାର ଘଟଣା-ଦୁର୍ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର ଜୀବନ୍ତ 
ଚିତ୍ର ଦେବାକୁ ଉଚିତ ମନେକରେ | ଫଳତଃ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଗଳ୍ପ “ଉପନ୍ୟାସରେ 
କୌଣସି ଗତି, ସଂହତି କିମ୍ବା କାହାଣୀଟିଏ ଖୋଜିବା ଅସମ୍ଭବ ହୋଇପଡ଼େ । ବରଂ 
ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା କାହାଣୀକୁ, କଥାବସ୍ତୁକୁ ବିଦାୟ ଦେବା ସପକ୍ଷରେ ଦୃଢ଼ ମତବ୍ୟକ୍ତ 
କରି କହେ Meta narratives or master narratives, the various stories 
about human emanicipation or progress that once served too 
good to legitimate knowledge are no longer necessary ଏଇ 
କାହାଣୀର ବିଦାୟ ଓ ଖଣ୍ଡିତ ବକ୍ତବ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟକୁ ଗୋଟିଏ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯଡଦୁ ଭିନ୍ନ ଓ ସଜୀବ କରି ଗଢ଼ିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । 
ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରବକ୍ତାମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ଯେ ଏହା ଆଧୁନିକତାର ପିତୃତ୍ଧ ଓ 
ବଡ଼ପଣିଆ ବିରୋଧରେ ଏକ ବିଦ୍ରୋହ, ଅଥଚ ଏହାର ସୁରକ୍ଷା ଓ ସଞ୍ଚାରର ଏକ 
ବଳିଷ୍ଟ ମାଧ୍ଯମ । ବାପାଙ୍କ ସ୍ମ ତିକୁ ସଜୀବ କରି ରଖିବାକୁ ପୁଅକୁ ବାପା ହେବାକୁ 
ହେବ, ଅଥଚ ବାପକୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରିଗଲେ ପୁଅ ବାପର ସ୍ମତିକୁ ଉତ୍ତୀବିତ କରି 
ରଖିପାରେନି । ତେଣୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର le narrative ଆଧୁନିକତୀର grand 
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narrative କୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରି ରଖେ, କିନ୍ତୁ ଅତିକ୍ରମ କରେନି । ଏହି କ୍ଷୀଣ ଦୁର୍ବଳ ସ୍ଥିତି 
ହୁଏତ ଆଧୁନିକତାର ଶକ୍ତ ଶବଳ ରୂପଟିକୁ ଭିନ୍ନ ଅଥଚ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ କରି ରଖିବା ପାଇଁ 
ଅଭିପ୍ରେତ ! ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର କ୍ଷୁଦ୍ରାତିକ୍ଷୁଦ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀ ସାମ୍ପୃତିକ ଇତାଲୀୟ 
ଦର୍ଶନ Weak thought ଦ୍ଵାରା ଅନେକାଂଶରେ ପ୍ରଭାବିତ । ବୃହରମ ନୁହେଁ, କ୍ଷୁଦ୍ରତମ 
ହିଁ ଶ୍ରେୟ । ଏହି ଗୌଣତା ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରତାର ଜୟଗାନ କରି Barthelme କହନ୍ତି 


You must become your father, But paler version of him. 
ଅନ୍ୟତ୍ର 


"Small is a concept you should shoot for... Begin ny 
Whispering infront of mirror for thirty minutes a day." 


ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର ଅପାଝ୍‌କ୍ତେୟ ନାମମାତ୍ର ବସ୍ତୁ ଓ ଚେତନାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକତା ନିଜର ଏକ ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ଗଠନ କରେ | ଅନେକତ୍ର ଏହାର ଭାଷା 
ଯୌଥ -କଥନ, ପ୍ରତି-କଥନ, ଉପକଥା, ପୁନରାବୃତି, ଉପଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗରେ ସମୃଦ୍ଧ 
ଥାଏ ! ଉତ୍ତର-ଅଧୁନିକତାର ଶୈଳୀ ଯେହେତୁ ସମାଜ ପ୍ରତି ସନ୍ଦେଶ କିମ୍ବା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ବିଶ୍ନାସ କରେ ନାହିଁ, ଶ୍ରୋତା ଓ ବକ୍ତାର ଯୋଗସୂତ୍ରଟି ଏଥୁରେ ଛିନ୍ନ ହୁଏ । ଲେଖକ 
ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟ ନିଜସ୍ଵ ଢଙ୍ଗରେ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିଲାବେଳେ ପାଠକ ନିଜସ୍ଵ ଅବବୋଧରୁ 
ତାହାକୁ ପୁନରୁଦ୍ଧାର କରେ | ଏହି ବିନିର୍ମାଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଭାଷା ଓ ବାଚନର ପ୍ରସ୍ତମୟତା ଓ 
ଚେତନାର ବିନିର୍ମାଣ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଏଠାରେ ପାଠ୍ୟ ଅବାନ୍ତର | ନିଜ ନିଜ 
ଚେତନା ଅନୁସାରେ ପାଠ୍ୟ ଓ ପୃଥବୀକୁ ପୁନରୁଦ୍ଧାର କରିବାହିଁ ପାଠକର କାମ । 
ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଏହା ଲେଖକର ମୃତ୍ୟୁଘୋଷଣା କରି ପାଠକର ଜୟଗାନ କରିବାରେ 
ଚେଷ୍ଠିତ । ଏହା ମଧ୍ଯ ପାଠକକୁ ପାଠ୍ୟର ଅର୍ଥାନ୍ତର କରିବାର ସ୍ଵାଧୀନତା ଦିଏ ! ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତା ବିଶ୍ଵାସ କରେ ଯେ, ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଚଳିତ ଶହଦାର୍ଥ ଓ ପରିଭାଷା ଖୁବ୍‌ 
ଜ୍ଲାନ୍ତିକର ଓ ସୀମିତ ଏବଂ ପ୍ରଚଳିତ ଶବ୍ଦାଥରୁ ପାରମ୍ପରିକ ଯୋଗସୂତ୍ରଟି ଖୋଜିବା 
ଅନୁଚିତ । ବରଂ ନୂଆ ଅର୍ଥ ଓ ନୂଆ ଚେତନାଟିଏ ଶବ୍ଦ ଭିତରୁ ଖୋଜିବା ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ । 
ପାଠ୍ୟକୁ ଅର୍ଥଅର୍ଥାନ୍ତର କରି ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପାଠ୍ୟଟିଏ ତିଆରି କରିବା ଅଧୁକ ବିଶ୍ଵାସନୀୟ | 
ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ବିଶ୍ଵାସ କରେ ଯେ "You used to know what these 
words mean but it is no longer possible,” ଉତ୍ତର-ଆଧୁନକତାର 
ପ୍ରବକ୍ତାମାନେ ସତ୍ୟର ଅନୁବର୍ଭୀ ନୁହଁନ୍ତି । ଅନେକ ସତ୍ୟରେ ବିଶ୍ବାସ କରୁଥୁବା ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକତା କାହାଣୀ ଓ କୃତିକୁ ଖାଲି ବାସ୍ତବତାର ଭିତରିଭୂମିରେ ଗଢ଼େନି ବରଂ ପ୍ରତିଟି 
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ସୃଷ୍ଟିରେ କିଛି ଚମକ୍ରାରିତା, ଆକର୍ଷଣ, ନୃତନତା, ଅନିଶ୍ଚିତତା କିମ୍ବା ଅନିର୍ଦଦିଷ୍ଟତା ରକ୍ଷା 
କରିବା ଏହାର ଧର୍ମ । 


"Post modernists do not claim their story to be true but it 
is interesting strategically useful, most promising and 
unpredictable. 


Brian McHale 


John Barth ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ଜଣେ ଆମ୍ମନିଯୁକ୍ତ ପ୍ରବକ୍ତା । ସେ ବିଶ୍ଵାସ 
କରନ୍ତି ଯେ କିଛି ନୂତନତା ଓ ସତେଜତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଉତ୍ତର“ ଆଧୁନିକତାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ! 
ଏଇଥୁପାଇଁ କଳାତ୍ମକ କୌଶଳ ଓ ସମ୍ଭାବନାଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରଚଳିତ ନାନ୍ଦନିକ ପରମ୍ପରା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ହଁ ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ହେବ ! The artistic conventions are tobe deployed 
against themselves to generate new and lively work" ଏଇଥିପାଇଁ 
ଅବଶ୍ୟ ପରମ୍ପରାଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଛିନ୍ନତା ଜରୁରୀ ନୁହେଁ । ଏହା କେବଳ ପାଣିକୁ ଵଦଳାଏ, 
ଛୁଆକୁ ନୁହେଁ | "1 is a matter of every movement throwing out the 
bath water without for a moment loosing the baby" ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା 
ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ପରମ୍ପରାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରୁଥୁଲେ ହେଁ ଏହା ପରିବର୍ଭନ ଓ ନବୀକରଣରେ 
ବିଶ୍ନାସ କରେ । ଏହା ଜୀବନର ସୁଖଦ ଓ ଦୁଃଖଦ ଉଭୟ ଅନୁଭବକୁ ଏକାପରି ଗ୍ରହଣ 
କରେ | ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ଯାବତୀୟ ଦୁଃଖ, ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ହତାଶା, ବିଷାଦଗୁଡ଼ିକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରି ବଞ୍ଚେ । ଆଧୁନିକତା ପରି ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ଦୁଃଖରୁ ନିଷ୍କତି ଖୋଜେନି, 
ବରଂ ଦୁଃଖକୁ ଦୁଃଖ ନଭାବି ଗ୍ରହଣ କରିନେବାର ମାନସିକତାଟି ଖୋଜେ | ଅଶୃଙ୍ଖଳା, 
ବିଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ଚରମ ହତାଶା ସନ୍ତେ ଏହା ଏକ ନିୟନ୍ତ୍ରଣାଧୀନ ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳାକୁ ନିଜର 
ନିୟତି ବୋଲି ମାନେ 1 The world should be manageably chaotic — 
ଏହା ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ସେ ପୁନରାବୃତ୍ତି, କ୍ଲାନ୍ତି ଅଶୃଖ୍ଖଳା ଓ ଅବସାଦର ଭାଷାଟିଏ 
ଆପଣେଇନିଏ ! ଏହା ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ଗତିଶୀଳତାକୁ ବ୍ୟାହତ କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଏହାକୁ ଏକ ଆବଦ୍ଧ ପ୍ରାନ୍ତରର କଳା ହିସାବରେ ଚିହ୍ନାଏ ! ସେଇଥୂପାଇଁ Post 
modernism is the art of closed field." ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଗୁଡ଼ିକ ସୀମିତ, 
ପୁନରାବୃତ୍ତ । ତେଣୁ ପାଠକର ଧୈର୍ଯ୍ୟଚ୍ୟୁତି ଘଟିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏଠାରେ ବ୍ରେଖଟଙ୍କ 
ନାଟକର ଏକ ଅଂଶ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରର । 


"Here he moved to and tro, from the door to the window 
from the window to the door, from the dor to the window, from 
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the fire to the bed, from the bed to the fire, from the door to the 
window, from the window to the fire and so on. 


ଏମିତି ଏକ କ୍ଲାନ୍ତି ଓ ଅବସାଦର ଚିତ୍ର ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାକୁ ଏକ ପରିମିତି 
ପ୍ରାନ୍ତର କଳା ହିସାବରେ ଚିହ୍ାଏ । ଏହି କାହାଣୀରେ କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ନ ଥାଏ । 
ଭାଷା ହିଁ ସନ୍ଦେହ, ପ୍ରତୀକାତମ୍ମକତା ରୂପମୟ | The medium is the message— 
hab Hassan ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ଜଣେ ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରବକ୍ତା । ସେ ଆଧୁନିକତା 
ଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ବିଭାଜନ ରେଖାଟିଏ ଟାଣିବାକୁ ଯାଇ ନିମ୍ପୋକ୍ତ ବର୍ଗୀକରଣକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, 


ଆଧୁନିକତା ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା 
ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକ ଅବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକ 

ଉପସ୍ଥିତି ଅନୁପସ୍ଥିତି 

ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟତା ଅନିର୍ଦଦିଷ୍ଠତା 

ବିଶ୍ଵଦୃଷ୍ଟି ଆମ୍ମମଗ୍ନତା, ଆତ୍ମମୁଖୀନତା 
ଯୁକ୍ତି ଅଯୁକ୍ତି 

କ୍ରମିକତା ଅକ୍ରମିକତା . 

ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନିରୁଦେଶ୍ୟ 

ଶୃଙ୍ଖଳା ବିଶୃଙ୍ଖଳା 

ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ତା ତତଵକାଳିକତା 

ଦାର୍ଶନିକତା ଶ୍ଲେଷ 

ଲେଖକୀୟ କୃତି ପାଠକୀୟ କୃତି 
ପ୍ରତୀକବାଦୀ ଡାଡାବାଦୀ 

କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ ବିକ୍ଷିପ୍ର ବିକେନ୍ଦ୍ରିତ ଇତ୍ଯାଦି । 


ଅବଶ୍ୟ ଏପରି ଏକ ବିଭାଜନ ରେଖ! କ୍ଷୀଣ ଓ ଅସ୍ପଷ୍ଟ । ଏହା ଅନେକ ଆଧୁନିକ 
ଲେଖକଙ୍କୁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ବୋଲି ଚିହ୍ନାଇ ପାରେ | James Joyce, Kafka, 
Beallow, ବେଖ୍ଟ ଏକାଧାରରେ ଆଧୁନିକ ଓ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ବୋଲି ମନେହୁଅନ୍ତି । 
ଅବଶ୍ୟ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ଆଧୁନିକତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରେ ନାହିଁ, ବରଂ ଏହା 
ପରାଙ୍ଗପୁଷ୍ଠ ଭାବରେ ଆଧୁନିକତାକୁ ଆଧୀର କରି ବଞ୍ଚେ | ଏଇଥୁପାଇଁ David Lodge 
ଓ Christrine Brooke-rose ମନେ କରନ୍ତି ଯେ, Post modernism is 
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parasitic on earlier modes. ଖାଲି ଏତିକି ଯେ, ଏହାର ପରାଙ୍ଗପୁଷ୍ଟତା ସତ୍ତ୍ଵେ 
ଏହାକୁ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ନୂତନ ଉନ୍ମାଦନା, ନୁତନ ପ୍ରସ୍ଥ ଓ ପ୍ରଚଳିତ ନୀତିନିୟମ ଭାଟ୍ଗିବାର 
ଏକ କଳା ହିସାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ ଦ୍ବିଧା ନ ଥାଏ | I is a rule-breaking 
a. ଜେମ୍‌ସନ୍‌ ଏହି ନୂତନ ଉନ୍ମାଦନା, ନୂତନ ଆଲୋଡନକୁ ପରିପକ୍ଵ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ 
ସଂସ୍କୃତିର ଫଳଶ୍ରତି ବୋଲି ଅଭିହିତ କରନ୍ତି । ଏହା ସାମ୍ପୃତିକ ସମୟ ସୂଚନା ଓ ପ୍ରସାରଣ, 
ବୈଷୟିକ ଜ୍ଞାନକୌଶଳ ଓ ବଜାରବ୍ୟବସ୍ଥାର ସର୍ଜନାତ୍ମକ ପ୍ରତିଭୁ । ତେବେ, ଶେଷରେ 
ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଉତ୍ତର“ ଆଧୁନିକତା ଆଧୁନିକତାର ଦର୍ଶନ ଓ କଳାପକ୍ଷରେ 
ଏକ ନୂତନ ଓ ବିଲକ୍ଷଣୀୟ ସଂଯୋଜନା | ଏହାର ସୀମା ଓ ସଂଜ୍ଞା ଏତେ ବ୍ୟାପକ ଓ 
ଏତେ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ ବେଳେବେଳେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ହିଁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା କହି 
ଏହାକୁ ଚିହ୍ନାଇବାକୁ ହୁଏ । ଏଇଥୁପାଇଁ Max apple କହନ୍ତି ଯେ Post modernism 
is everything the way it is. ଅନ୍ୟସବୁ ପରିଭାଷା ପରି ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ବି 
ଏକ ପରିଭାଷା । ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟ ସବୁ ପ୍ରୟୋଗ ପରି 
ଯଥାର୍ଥ କିମ୍ବା ଅଯଥାର୍ଥ । ତଥାପି ସାମ୍ପୃତିକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମାଲୋଚନାରେ ଏହା ଯେ 
ଏକ ନୂତନ ନାନ୍ଦନିକ ସଂଯୋଜନା, ଏହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । 


ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ 
ଅର୍ଥନୀତି ବିଭାଗ 

ଖଲ୍ଲିକୋଟ ସ୍ଵୟଂଶାସିତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ 
ବ୍ରଙ୍ଗପୁର 
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ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା କେବଳ ସାହିତ୍ୟର କଥା ନୁହେ- ଏହା ସଂସ୍କୃତି, ଦର୍ଶନ 
ଭାଷୀ, ସମାଜତତ୍ଵ ତଥା ରାଜନୀତି ଇତ୍ୟାଦି ବହୁ ପ୍ରସଙ୍ଗର ମିଶ୍ରିତ ବଳୟ ! ସାମ୍ପତିକ 
ସମୟର ନୈତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂକଟ ସମ୍ପର୍କିତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରୁ ଏହାର ଉ୍୍ଭଵଵ । ରାଜନୈତିକ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କେତେକ ଚିନ୍ତାନାୟକ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାକୁ ସୋଭିଏତ୍ଵ ରୁଷ୍ର ପତନ 
ପରବର୍ଭୀ କାଳର ଦନକ୍ଷିଣପନ୍ଥୀ ବିକଳ୍ପ ବିଚାରର ପ୍ରତିରୂପ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଦାର୍ଶନିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏହା ଏକପ୍ରକାରର ଚରମ ସଂଶୟବାଦ, ଯେଉଁଠାରେ କୌଣସି 
ନିରପେକ୍ଷ ବିଚାର ବା ମତବାଦର ବାସ୍ତବତା ଓ ନିଶ୍ଚିତତା ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ । ସକଳ 
ଯୌଜ୍ତିକତାକୁ ଏକ ନଞ୍ଜ୍‌ର୍ଥକ ଦୃଷ୍ଟି ଅଗ୍ରାହ୍ୟ କରିବାର ପ୍ରବଣତା ଏଥରେ ନିହିତ । ସାହିତ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ତୀ ସମୟର ଆଧୁନିକତା ବିରୋଧୀ 
ସାହିତ୍ୟର ଏକ ନାମକରଣ । ନାଜି ସ୍ବୈରାଚାରର ଅନୁଭୂତି, ପରମାଣୁ ବିସ୍ଫୋରଣଜନିତ 
ଭୟାନକ ଧ୍ୁଂସଲୀଳା ତଥା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିନାଶର ଆତଙ୍କ, ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶର ଦୁତ 
ଅବକ୍ଷୟ ଆଦି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟଜଗତର ମୂଲ୍ୟବୋଧଗୁଡ଼ିକୁ ଦୋହଲାଇ ଦେଇଥୁଲା । ଫଳସ୍ବରୂପ 
ପ୍ରାକ୍ଵ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ସମୟର ଆଦୃତ ଆଧୁନିକ କଳାଶୈଳୀ ଓ ଉଚ୍ଟାଙ୍ଗ ବୌବ୍ଧିକତା ବଦଳରେ 
ସିନେମା, ଟେଲିଭିଜନ; ଖବରକାଗଜର ବ୍ୟଙ୍ଗଚିତ୍ର ପପ୍‌ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କଲା | 
ଜୀବନର ଅନିଦ୍ଦିତତା ଓ ନିରଥ୍ଥକତା ସମସ୍ତ ପୁରାତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଅଚଳ 
କରିପକାଇଲା | ଏକ ଜଟିଳ ସାଂସ୍କୃତିକ .ସିତିର ଦ୍ୟୋତକ ରୂପେ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ଭିନ୍ନ 
ମୋଡ଼ ନେଲା, ସୀହତ୍ୟର ଭାଷା ପରିବର୍ଭିତ ହେଲା । ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ଓ ସହଜ ଭାଷାର 
ସମ୍ମିଶ୍ରଣ, ବିଭିନ୍ନ ଆଙ୍ଗିକ ପରମ୍ପରାର ଏକତ୍ରୀକରଣ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ଶୈଳୀ - 
ଶୈନ୍ିକ ସ୍ତରର ମିଶ୍ରଣ ଜନିତ ଯେଉଁ କୃତିଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା, ତାହା ପୁରାତନ 
ଆଙ୍ଗିକାଶ୍ରୟୀ ଶ୍ରେଣୀବିଭାଗକୁ ଆଉ ଖାପ୍ଖାଇଲା ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏହିଭଳି ଅଭୂତପୂର୍ବ ସ୍ଥିତି ସହ ସାହିତ୍ୟ ତନ୍ତ୍ର ଓ ଭାଷାତତ୍ଵରେ ମଧ୍ଷ ଉତ୍ତର-ଗଠନବାଦ 
ବୀ ଉତ୍ତର -ସଂରଚନାବାଦ (Post structuralism) ନୀମକ ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ମୁଶ୍ଡଟେକିଲା । ଏ ସବୁଥିରେ ମଣିଷର ପାରମ୍ପରିକ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ପଦ୍ଧତିଗୁଡ଼ିକୁ ନିରର୍ଥକ 
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୩୬ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ଓ ଜୀବନକୁ ଶୂନ୍ୟତାର ଅତଳ ଗହ୍ଧର ଭିତରେ ଅସୁରକ୍ଷିତ ଓ ଦୋଳାୟମାନ ଭାବେ 
ବିବେଚନା କରାଗଲା । ସାମ୍ପୃତିକ ସମୟର କ୍ଷମତା କନ୍ଦଳର ପରିପ୍ରକାଶ ରୂପରେ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ସମ୍ପର୍କର ବିଶ୍ଳେଷଣ ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ଯେ ଜୀବନର ଗଭୀର 
ସତ୍ୟ ବା ଅର୍ଥର ଉଦ୍ଘାଟନ କରେ, ଏହି ପାରମ୍ଚରିକ ଧାରଣାକୁ ଅଚଳ ବୋଲି 
ବିଚାର କରାଗଲା | ଭାଷାର ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣତା ଏକ ପ୍ରବଞ୍ଚନା ଏବଂ ଆମ ସମୟର ସାମାଜିକ 
ରାଜନୈତିକ କ୍ଷମତାଦର୍ଶ ଦ୍ଵାରା ଭାଷା ଓ ଭାଷାର ଅର୍ଥ କବଳିତ ଓ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ, ଏ ବିଚାର 
ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ଏକ ସାଧାରଣ ପର୍ଯ୍ୟାପଙ୍ଗ ରୂପେ ଗଣ୍ୟ ହେଲା । 


ଆଧୁନିକତାବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ଓ ବିଚାରଧାରାରେ ଯେ ଏଭଳି ସଂଶୟ ନ ଥିଲା, 
ତାହା ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ତାହା ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାରେ ଥୁବା ସଂଶୟର ସ୍ବେଛ୍ଛାଚୀର ଭଳି ନ 
ଥିଲା । ଆଧୁନିକତାରେ ଥିଲା ଗଭୀରତାର ଉଦ୍ଘାଟନ ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ଓ ଉତ୍ସ୍କତା; କିନ୍ତୁ 
ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ଦୃଶ୍ୟ ହେଲା କେବଳ ବହିର୍ଭାଗ ବା ପୃଷ୍ଠଭାଗ ସହ ସାମିଲ 
ହେବାର ଏକ ତୃପ୍ତି । ଯଦିଓ ଆଧୁନିକତାଵାଦରେ ଥବା ମଣିଷର ବିଚ୍ିନତାବୋଧ ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକତାବାଦରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅପସ୍ୃତ ହୋଇଯାଇ ନାହିଁ, ତେବେ ପ୍ରମୁଖ ଆବେଦନରେ 
ବିଷାଦଧର୍ମ ଟିକିଏ ଉଣା । ଆଧୁନିକତାବାଦୀ ଲେଖକ ମିଅ, ପ୍ରତୀକ ଓ ଜଟିଳ ଆଙ୍ଗିକ 
ଭିତରେ ଜୀବନର ବା ଜଗତର ଅର୍ଥ ଖୋଜିବାରେ ନିୟୋଜିତ । କିନ୍ତୁ ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକତାବାଦୀ ଲେଖକ ଜୀବନର ଓ ଜଗତର ଅର୍ଥହୀନତ! ଓ ଉଭ୍ଭଟତାକୁ ସ୍ଵାଗତ 
କରେ, କେବେ ନିର୍ଲିପୂଭାବେ ତ କେବେ କ୍ଲାନ୍ତିରେ କେବେକେବେ ଖେଳ ଖେଳୁଥିବାର 
ଆମୋଦ ବା କୌତୁକରେ । ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ରଚନାରେ ବିଶେଷଭାବେ ଏକ 
ଆମତ୍ମମୁଖୀନତା, ବକ୍ତବ୍ୟର ପୁନପୌନିକ ପ୍ରତିଫଳନ ଓ ଉଚ୍ଚାରଣ, ଗଢ଼ି ଭିତରେ 
ଗଳ୍ପଶୈଳୀର ସଚେତନ ବର୍ଣ୍ଣନ ଆଦି ପରିପୁଷ୍ଟ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକତାର 
ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଥଲା ୧୯୧୦ରୁ ୧୯୩୦ । କଳିନ୍ଧୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ଉତ୍ଭବ 
ହେଲା ୧୯୫୦ ପରବର୍ଭୀ ଦଶକର ପ୍ରାନ୍ତ ଓ ୧୯୬୦ ପରବର୍ଭୀ ଦଶକର ଆଦ୍ଯ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ । ଏହି ସମୟରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟଜଗତର ମଣିଷ ଅତୀତର ବ୍ଯକ୍ତିଗତ, ବୌଦ୍ଧିକ, 
ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ସ୍ତରରେ ଆଦୃତ ସମସ୍ତ ନିଶ୍ଚିତତା ପ୍ରତି ଏକ ସଂଶୟ ଓ 
ସଚେତନ ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ କଲା ଏବଂ ଏକ ଅଭୂତପୂର୍ବ ଅସ୍ଥିରତାର ଦୋଳନ ଭିତରେ 
ନିଜକୁ ଆବିଷ୍କାର କଲା | 


ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଧୂନିକତାଵବାଦ (m୦ଏernism) ଉପରେ କିଛି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ଜର୍ମାନୀର ଚିନ୍ତାନାୟକ ହାବରୁମାସ୍‌ (“abermas) ଆଧୁନିକତାକୁ 
ସାମନ୍ତବାଦ ପରବଉୀ ଯୁଗ (୦st feଧପal 6a) ପୁଗତି ଓ ଜ୍ଞାନର ଉକୁର୍ଷ ଭାବରେ 
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ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା : ବିତର୍କିତ ପ୍ରସଙ୍ଗ ୩୭ 


ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆଦ୍ଯ ଦଶକମାନଙ୍କରେ ଏବଂ ବିଶେଷକରି ପ୍ରଥମ 
ବିଶଵଯୁଦ୍ଧ ( ୧୯ ୧୪-୧୯୧୮) ପରେ ପରେ ସାହିତ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆଙ୍ଗିକ, ଶୈଳୀ 
ଇତ୍ୟାଦିରେ ଦେଖାଦେଇଥୁବା କେତେକ ନୂତନ ବିଭାବକୁ ଆଧୁନିକତାବାଦର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ହିସାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ | ପାରମ୍ପରିକ ଚିନ୍ତନକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରି ନୂତନ ମୋଡ଼ର ଚିନ୍ତା ଓ 
ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କରି ଯେଉଁମାନେ ଆଧୁନିକତାବାଦର ପ୍ରବକ୍ତା ରୂପେ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ 
କରିଛନ୍ତି, ସେମାନେ ହେଲେ ନିତ୍ସେ, କାର୍ଲମାକୁ ଓ ଫୁଏଡ଼୍‌ । ଆଧୁନିକତାବାଦର ପ୍ରମୁଖ 
ସୀହତ୍ୟକୃତି ଭିତରେ ଜେମସ୍‌ ଜୟେସ୍‌ଙ୍କ ଯୁଲିସିସ୍‌', ଟି.ଏସ. ଇଲି ଅଟଙ୍କ 
ଦି ଠେଷ୍ଟଲ୍ୟାଣ୍ଡ , ଭର୍ଜିନିଆ ଉଲ୍ଫଙ୍କ 'ଜାକବସ୍‌ ରୁମ୍‌ ଆଦି ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ରଚନା । 
କାହାଣୀର ନିରବଛ୍ଛିନ୍ନ ସାବଲୀଳତା, କବିତାର ତରଳ ଗତିଶୀଳତା, ବର୍ଣ୍ଣନରେ 
ବାକ୍ୟଗଠନର ପାରମ୍ପରିକ ଶହ୍ଦ ସଂଯୋଜନାକୁ ଭାଙ୍ଗି, ଅସ୍ତବ୍ୟସ୍ତ କରି ଆଧୁନିକତାର 
ସାହିତ୍ୟ ଅତୀତଠାରୁ ନିଜର ପାର୍ଥକ୍ୟ ଜାହିର କରି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚିତି ଲାଭ କରିଥଲା ! 
ସାହିତ୍ୟରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦ, ଅତିବାସ୍ତବବାଦ, ଚେତନା ପ୍ରବାହ ଉପନ୍ୟାସ ଭଳି କଳା 
ଓ ସ୍ଥାପତ୍ୟରେ କ୍ର୍ୟୁବିଜମ୍‌ ଓ ପ୍୍ୟୁଚ୍ରିଜମ୍‌ ଆଦି କୌଶଳର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥୁଲା ! 
ସଙ୍ଗୀତରେ ମଧ୍ଯ ଅତୀତର ଛନ୍ଦ, ତାନ ସଙ୍ଗତି ଓ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟକୁ ବିଭଙ୍ଗ ଓ ବିଭକ୍ତ କରି 
ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥୁଲା | ମୋଟ ଉପରେ ଆଧୁନିକତା ଥିଲା ଆତ୍ମସଚେତନ ଲେଖକ/ 
କଳାକାରର ନୂତନତା ପାଇଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା, ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଶୃଙ୍ଖଳାର ବିରୋଧ । ଏହି ବିରୋଧର 
ଏକ ଚରମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ହେଉଛି ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା । ଆଧୁନିକତାବାଦର ଉତ୍ସ ଥୁଲା 
ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ପଶ୍ଚିମ ୟୁରୋପରେ ଗଢ଼ିଉଠିଥ୍‌ବା ବୌଦ୍ଧିକ ଆନ୍ଦୋଳନ, ଯାହାକୁ 
Enlightenment ବା ଜ୍ଞାନୋଦୟ ନାମରେ ନାମିତ କରାଯାଇଛି । ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଓ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଆପଣାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଥଲା ! ଏହାର 
ମୂଳମନ୍ତ୍ର ଥଲା ବୌଦ୍ଧିକତା ଓ କୁସଂସ୍କାରରହିତ ଏକ ଯୁକ୍ତିସିବ ଜୀବନଯାପନର ଜୟଗାନ । 
ଏଥରେ ସାର୍ବଜନୀନ ପ୍ରଗତି ଓ ସତ୍ୟର ଧାରଣା ନିହିତ ଥୁଲା । 


କାଳକ୍ରମେ ଏହି ଜ୍ଞାନୋଦୟ ପ୍ରକଳ୍ପ ଭିତରେ ସ୍ଵବିରୋଧୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ଧାରାଟିଏ 
ବି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁଲା । ପୁଞ୍ଜିବାଦ କବଳିତ ଶ୍ରମିକ, କୃଷକଙ୍କ ଦୁର୍ଘଶୀ, ନାରୀ ପ୍ରତି 
ଉପେକ୍ଷା, ଉପନିବେଶବାଦଜନିତ ଗଣହତ୍ୟା, ନୂତନ ଆଇନଶୃଙ୍ଖଳା ବ୍ୟବସ୍ଥାର କଠୋର 
ପ୍ରୟୋଗ, ଆଧୁନିକତାର ମୁକ୍ତି ଓ ପ୍ରଗତି ଅଭିପ୍ରେତ ପ୍ରକଳ୍ପର ବିପରୀତ ଆଚରଣ 
କଲା ! ସାର୍ବଜନୀନତା, ସତ୍ୟ ଓ ପ୍ରଗତିର ଧାରଣା ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ ହ୍ରାସ ପାଇବାରେ 
ଲାଗିଲା । ଏହି ମର୍ମରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ଆଧୁନିକତାର ଏକ ସମ୍ପସାରଣୱ ପୁଣି 
ସାଧାରଣ ଭାବେ ଆଧୁନିକତା ବିରୋଧରେ ଏକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତଥା ଚରମ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୮ ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ଆଧୁନିକତାରୁ ଉତ୍ତବ ସଂଶୟବାଦୀ ଅନୁସନ୍ଧିସାର ଏକ ଚରମ ନଞ୍ଚର୍ଥକ ଉପସଂହାର 
ହିଁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା । 


ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ଦାର୍ଶନିକ ପୃଷ୍ଠବନ୍ଧ ଉପରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ଧାରଣା ଦେଲାଭଳି 
ଦୁଇଟି ପୁସ୍ତକ ହେଲା ଲ୍ୟୋଟାଡ଼ (Lyotord) ¢ The postmodern condition ଓ 
ଜୀ ବଦ୍ରିଆ (Jean Budrillard) ଇଂ Simulations ! ବଦ୍ରିଆ ତାଙ୍କ ପୁସ୍ତକରେ 
ବୀସ୍ତବର ବିଲୋପ (L୦55 ଠ he real) ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଚଟା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ 
ସାମ୍ପତିକ କାଳରେ ବାସ୍ତବତାର ସଂଜ୍ଞା ଗଣମାଧ୍ଯମ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ଣ୍ଣତ । ଟେଲିଭିଜନ ଓ 
ବିଜ୍ଞାପନ ମାଧ୍ଯମରେ ଆମକୁ ଆବୋରି ରଖିଥବା ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଆମ ସାମନାରେ ବାସ୍ତବତା 
ଓ କଳ୍ପନା ଭିତରେ ଥବା ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧ୍ୟକୁ ନଷ୍ଟ କରିସାରିଛି । ସତ୍ୟତା ଓ ଭ୍ରାନ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ତଥା 
ବାହ୍ୟ, ପୃଷ୍ଠ ଓ ଅଭ୍ୟନ୍ତରର ଗଭୀରତା ମଧ୍ଯରେ ଥବା ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅପସରିଗଲାଣି । 
ବାସ୍ତବତାର ପୁରାତନ ସଂଜ୍ଞାଗୁଡ଼ିକ ଅଚଳ ହୋଇଗଲାଣି | ଇତିହାସ ତଥା ଇତିହାସର 
. ମହାବୃଭାନ୍ତ (grand narratives) ଦ୍ଵାରା ପରିବେଷିତ ମଣିଷର ପ୍ରଗତି ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ 
ଯୁକ୍ତି ( ହେତୁବାଦ ବା ବିଚାରବୃଦ୍ଧି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଗତି ସମ୍ଭବ, କୁସଂସ୍କାର ଦ୍ଵାରା ନୁହେଁ) 
ଆଉ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ବୋଲି ଗୃହୀତ ହେଉ ନାହିଁ । ବରଂ ଇତିହାସ ଆପଣାର କଳେବରର 
ମଧ୍ଯସ୍ଥଳରୁ ଦୁର୍ବଳ ଓ ନିଷ୍ଠେଷିତର ସ୍ଵରକୁ ଅପସାରଣ ପୂର୍ବକ ପାର୍ଶ୍ଵଲିଖିତ କରିଛି, ଏ 
¿ଧାରଣା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି । ବଦ୍ରିଆଙ୍କ ମତରେ “ମହାବୃତ୍ତାନ୍ତ' ଗୁଡ଼ିକ ଏକାଧୁକ 
ସଂସ୍କୃତିର ବହୁମୁଖୀ ପରିପ୍ରକାଶ ଉପରେ ସୀମା-ସରହଦର କଟକଣା ଆରୋପ କରି 
କ୍ଷମତାଶାଳୀ ଶ୍ରେଣୀକୁ ସୁହାଇଲା ପରି ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ କରିଛି । 


ଲ୍ୟୋଟାଡ଼ ମଧ୍ଯ ମହାବୃତ୍ତାନ୍ତ (grand narrative) ତଥା ଆଧୁନିକତାବାଦୀ 
ବୌବ୍ଧିକ ବର୍ଣ୍ଣନ (mea narrative) ରେ ନିହିତ ସାର୍ବଜନୀନ ବିଧାନକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ମତରେ ସହମତି (୯୦୩s6୩SU5) ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ବା ଭାଷାଖେଳର ବିବିଧତାକୁ 
ଉପେକ୍ଷା କରିଥାଏ ଏବଂ ଜ୍ଞାନ ଓ ଅବବୋଧକୁ ପ୍ରତିହତ କରିଥାଏ । ତାଙ୍କ ମତରେ 
ଜ୍ଞାନ ସମ୍ମତିସମ୍ଭୂତ ନୁହେଁ, ବରଂ ଅସମ୍ମତି ଓ ବିରୋଧପ୍ରସୂତ ! ଏହାର ସ୍ଥିତି ଓ ସ୍ଵୀକୃତି 
ପରିବରଁନଶୀଳ । ଶିଳ୍ୋଭତର (୦st industrial) ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପରିବର୍ଭନ 
ସହ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ଏକ ପରିବର୍ଭିତ ଅବସ୍ଥା, ତଥ୍ଯ, ବିଜ୍ଞାନ, ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାର 
ଏହା ଏକ ଦୁତ ପରିଣତି । ଲ୍ୟୋଟାଡ଼୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ସମାଜ ‘ସମାଜର 
କମ୍ପ୍ୟୁଟରୀକରଣ”ର ରୂପ | ତେବେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା (postmodernism) ଶବର 
‘ଉତ୍ତର ବା ଠଠଃ କୁ ଏକ ଏତିହାସିକ କାଳର ସୂଚକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ ନ କରି ସେ ଏକ 
ମାନସିକ ସ୍ଥିତି ବା ମିଜାଜ୍‌ (୦୦0) ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା : ବିତର୍କିତ ପ୍ରସଙ୍ଗ ୩୯ 


ପ୍ରେଡ଼ରିକ୍‌ ଜେମ୍‌ସନ୍‌ (୮0୦ Jameson) କଂ ମତରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା 
ହେଉଛି ବିଳମ୍ବିତ ବା ପରବର୍ତୀ ପୁଞ୍ଜିବାଦର ସାଂସ୍କୃତିକ ତାର୍କିକତା (he cultural 
logic of late capitalism) | ୧୯୬୦ ଠାରୁ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ସମାଜଗୁଡ଼ିକର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା ଏକ ସଙ୍କଟ ମଧ୍ଯଦେଇ ଗତି କରିଛି ଏବଂ ଏହି ସ୍ଥିତିର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ହିଁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାକୁ ବୁଝିବାର ଗୋଟିଏ ଦିଗ । 

ଉତ୍ତର ଗଠନବାଦ ବା ଉତ୍ତର ସଂରଚନାବାଦ (Post structuralism) ର 
ପ୍ରମୁଖ ସମାଲୋଚକ ଦେରିଦା (Derrida), ଫୁକେୋ (Foucault) ଓ ଲାକ 
(Lacan) ନିଜନିଜର ବିଭଙ୍ଗବାଦୀ ତ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦର ପାଖାପାଖି । 
ଧାରଣା, ଅର୍ଥ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଶ୍ରେଣୀସୋପାନ (hାrarchy) ଓଲଟପାଲଟ କରିବା 
ଥିଲା ପ୍ରତିବିନ୍ୟାସ ବା ବିଗଠନ (deconstruction) ର ଧର୍ମ | 


ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ବାରଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ତତ୍ଗସଦର୍ଶୀମାନେ 
ସମାଲୋଚିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ପୁରାତନ ତତ୍ତ୍ମାନଙ୍କ ଆଧବପତ୍ୟ ବିରୋଧରେ ନୂତନ ତତ୍ତନ 
ରଚନା କରିବାକୁ ଯାଇ”ସେମାନେ ପୁନଶ୍ଚ ଆଉ ଏକ ତତ୍ତ୍ନର ପ୍ରଭୁତ୍ନ ଜାରି କରି ଶିକ୍ଷାୟତନ 
ମାନଙ୍କରେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିଛନ୍ତି । ଲ୍ୟୋଟାଦ୍ରଙ୍କ ଭଳି ଭାବୁକମାନେ ତତ୍ତ୍ଵର ଜଟିଳତା 
ଓ ଅମୀମାଂସିକତା ବା (ଉpora) ଆପେରିଆର ଶିକାର ହୋଇଛନ୍ତି ! 

ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ଦୁଇ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ସମାଲୋଚକ ହେଲେ ଇହାବ୍‌ ହାସାନ୍‌ (1a Hassan) ଓ ଲିଣ୍ଡା ହଚିଅନ୍‌ (Linda 
Hutcheon) | ଇହାବ୍‌ ହାସାନ୍‌ ଙ୍କ ୧୯୭୫ରେ ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଥ 
Paracrticism ରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାକୁ ଏକାଧୂପତ୍ୟ ଓ ଅଭିଜାତବର୍ଗର ବିରୋଧ 
ଭାବେ ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି । Linda Hutcheon ଙଂ ଗ୍ରଛ୍ତ A Poetics of 
Postmodernism ( ୧ ୯୮୯)ରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଗଳ୍ପର ସ୍ଵ ଦୋଷଦର୍ଶୀ 
ବିଭାବକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଓ ବିଦ୍ରୁପ ମାଧ୍ଯମରେ ଯେଉଁ ଗଳ୍ପ ଓ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ସେହି ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସର ରଚନା ପ୍ରକ୍ରିୟା ବର୍ଣ୍ଣତ / ସମାଲୋଚିତ ହୋଇଛି 
ସେଗୁଡ଼ିକ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ବୋଲି ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଛି । 

ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟକୃତିରେ ସ୍ଵିଦୁପଧର୍ମୀୟ ସଚେତନ ଆତ୍ମମୁଖୀନତା, 
ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ପାରିପାର୍ଶ୍ିକ ବର୍ଣ୍ଣନ ସହ ମିଥ୍, ସ୍ଵ୍ଧ ପରୀକଥା ଓ ଅବାସ୍ତବର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ 
(Magic realism) କେନ୍ଦ୍ରହୀନତାର ଅନୁଭବ ଆଦି ପରିଦୃଷ୍ଟ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସାମୁଏଲ 
ବେକେଟଙ୍କ ଉଭଟ ନାଟକ waiting for Godot, ଗୁଣ୍ଢର ଗ୍ରାସ୍‌ଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ The 
Tin Drum. ଗରାବିଏଲ୍‌ ଗାର୍ସିଆ ମା୍କ୍ଲେଜ୍ଙ୍କ One Hundred Years of 
ଠାର, ରସ୍ଦିଙ୍କ Midnight's children ଆଦି କେତେକ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ରଚନା । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୦ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ଉତ୍ତର“ ଆଧୁନିକତାବାଦ ଏକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ | ଭାରତ ଓ ଓଡ଼ିଶା 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏହା ବିଶେଷ ମୂଲ୍ଯ ରଖେ ନାହିଁ । ଆମପାଇଁ ବାସ୍ତବତା ଓ ସତ୍ୟତାର 
ସଂଜ୍ଞା ଏଯାବତ୍ଵ ଗଣମାଧ୍ଯମ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇନାହିଁ, ଯଦିଓ ୟୁରୋକେନ୍ଦ୍ରିକ 
ବହୁରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ କମ୍ପାନୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ଓ ବିଜ୍ଞାପିତ ସାମଗ୍ରୀଗୁଡ଼ିକ ସୁବିଧାବାଦୀ 
ମନର ଆରାଧ୍ୟ ବସ୍ତୁ (1) ରୂପେ ପ୍ରତିମୁହୁଇଁରେ ଟେଲିଭିଜନ୍‌ର ବିଭିନ୍ନ ଚାନେଲ୍‌ରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଛି | ଅନୁକରଣପ୍ରିୟ ଲେଖକ ମାଜିକ୍୍‌ ରିଅଲିଜମ୍‌, ପାରୋଡ଼ି, ଫେମିନିଜମ୍‌ 
ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରୟୋଗକୁ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ ଆଗରେ ନୃତନ ରୁଚି ଓ ସ୍ଵାଦ ଅଭିପ୍ରାୟରେ 
ତଥା ନିଜକୁ ପୃଥକ୍‌ ଓ ହୁଏତ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ବୋଲି ବୋଲାଇବାର ବୃଥା ଚେଷ୍ଟା 
କରୁଛି । କିନ୍ତୁ ଆମ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଶାଶ୍ଵତତା, ଇଶ୍ଵର ଆଦି ଧାରଣାକୁ ଅସତ୍ୟ 
ଓ ଭ୍ରାନ୍ତିରୂପେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଗ୍ରାହ୍ୟ କରାଯାଇ ନାହିଁ । 
ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧରେ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭୂତି ଆମର ନାହିଁ । ଆମର 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରବଣତା ଓ ନିର୍ଭରଶୀଳତା ସନ୍ଗେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଆମ ପାଇଁ ଅନୁଭବର 
ବିଷୟ ହେଇପାରି :ନାହିଁ । ଆମ ନିର୍ଯ୍ୟାତନାର ବାସ୍ତବତାକୁ ନିର୍ଯ୍ୟାତନାର ଗଣମାଧ୍ୟମ 
ରୂପ ଏଯାବତ୍ଵ କବଳିତ କରି ନାହିଁ । 
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ସୃଷ୍ଟିଂ ବିଚାର ଓ ସାମ୍ପତିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀ : 
ମଡ଼ର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ପୋଷ୍ଟ ମଡ଼ର୍ଣ୍ 


ଶ୍ରୀ କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ବଳ 


(୧) 

କାବ୍ୟ-ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରେରଣା ଇତିହାସର ପ୍ରାତଃକାଳରୁ ତ୍ତ ଦର୍ଶୀ ଏବଂ 
ଦାର୍ଶନିକମାନଙ୍କ ଆଲୋଚନାର ସାମଗ୍ରୀ ହୋଇ ଆସିଛି । ଆମ ସମୟରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ଏହାର ସୁଦୂର ଅଭିକ୍ଷେପ ବା ପ୍ରତିଫଳନ ରୂପେ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଅନୁରୂପ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଅନୁଭୂତ ହେଉଛି । ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ମଧ୍ୟରେ ବର୍ଭମାନ ସମ୍ପର୍କର 
ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଯନ୍ତ୍ର ସସଭ୍ୟତାର ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଆଇଁକ ଏବଂ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
ବିଶ୍ଲେଷିତ ହୋଇଛି । ଆଇ.ଏ. ରିଚାର୍ଡ଼ସ୍‌ଙ୍କ ପରି ବିଶିଷ୍ଠ ସମାଲୋଚକମାନେ 
ଯନ୍ତ୍ରସଭ୍ୟତାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କବିତାର ସାର୍ବଭୌମତ୍ସ ଓ ସ୍ଥିତି ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ସେହି ମର୍ମରେ ଜର୍ଜ ଷ୍ଟାଇନର୍‌ ଟ୍ରାଜେଡିର ଉପସ୍ଥିତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସନ୍ଦିହାନ 
ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ବିଶେଷତଃ ଷ୍ଟାଇନର୍‌ ଓ ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକମାନଙ୍କ ଲେଖାରେ 
ଆଧୁନିକୋଇର ସାହିତ୍ୟ (post-m୦ଏe୮୩) ଏହାର ପ୍ରତିବାଦ ଏବଂ ବିଦ୍ରୋହର ସ୍ଵର 
ତୋଳିଛି । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଏହି ପ୍ରତିବାଦର ସାମୂହିକ ଆୟେ:ଜନ ମଧ୍ଯ ହୋଇ 
ସାରିଛି । ଯୁଗୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ତତଵସନ୍ମିହିତ ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ସାମାଜିକ ଆନୁଷ୍ଠାନିକତା 
ଭୀଷଣ ଉପହସିତ ହୋଇଛି । ଚମକ୍ରାର କଥା ହେଉଛି ଯେ ¬ ମଣିଷ ଚିନ୍ତାର ବହୁ 
ଅନ୍ଧାରୀ ମୋଡ଼ ରହିଛି ଏବଂ ଏଇମିତି ଏକ ମୋଡ଼ରେ ଅଧୁନାତନ କଳା ଓ ସୃଷ୍ଟି 
ବିଚାର ପହଞ୍ଚୁଛି ଯେ ¬ ସବୁ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଏକ ପୁନର୍ବିନ୍ୟାସ ଆବଶ୍ୟକ ମନେହୁଏ 
ଯଥା ¬ “ବିଦ୍ରୋହ” ‘ବୈପୃବିକତା' ' ଇସ୍ତାହାର” ଏବଂ ଆଧୁନିକତା ପରି .ଚର୍ବିତ ଚର୍ବଣ 
ତ୍ସ “ସାମଗ୍ରୀର ମୌଳିକ ରୂପରେଖ ମଧ୍ଯ ବଦଳି ଗଲାଣି । ପରିଣାମରେ ତଥାକଥୂତ 
“ଛିପ୍ଟବ” ସମୟ ସମୟରେ - ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ବୋଧହୁଏ । ବସ୍ତୁତଃ ସବୁ ସୃଷ୍ଟିର ନାଭି- 
ପ୍ରଦେଶରେ ଧ୍ୃଂସର ବୀଜ ଗୁନ୍ପିତ । ସମୟର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ମୁହୁର୍ଭରେ ଏହି 
ବୀଜର ଉଦ୍ଵଗମନ ହୁଏ । ମନେହୁଏ ଏହା ଯେମିତି ଏକ ବିସ୍ଫୋରଣ, ଉଦଵଗମନ 
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୪୨ ଉତ୍ତର -ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ନୁହେଁ । ଏହିପରି ଏକ ବେଳାରେ ସମାଲୋଚକମାନେ ସମାଲୋଚିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । 
କବିତା କବିର ଗିରଫ-ପରଓୱାନା ପରି ମନେହୁଏ ଏବଂ ଇତିହାସ ଓ କଥା-ସଂସ୍କୃତି 
ମଧ୍ଯରେ ବିରୋଧାଭାସ ବିକଶିତ ହୋଇ ଉଠେ ! 


ଏହି ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ସାମ୍ପତିକ ସୃଷ୍ଟିଂ ବିଚାର ବହୁ ପ୍ରଶ୍ନ ସନ୍ଦେହ ଏବଂ ଅନୁସିବ୍ଧାନ୍ତ 
ଆମ ପାଖରେ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଆଧୁନିକ ଏବଂ ଆଧୁନିକୋତ୍ତର ¬ ଏଇ ଦୃଇଟି ମୁଖ୍ୟ 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ବିକାଶ ଲକ୍ଷ୍ଯକଲେ ଉପଯୁକ୍ତ ସତ୍ଯର ସ୍ପଷ୍ଟତା ଅନୁଭବ କରି ହେବ । 
ଆରମ୍ଭରୁ ଆଧୁନିକୋଇଉର-ବାଦ କେତେକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୈତିକ, ନାନ୍ଦନିକ ଏବଂ ତାର୍କିକ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ନେଇ ଗଢ଼ିଉଠିଥୁଲା । ଆଧୁନିକବାଦର ଗୋଧୂଳିରେ ଆଧୁନିକୋତ୍ତର 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଜନ୍ମ । ପୋଷ୍ଟ-ମଡ଼ର୍ଣ୍ଣିଷ୍ଟମାନଙ୍କର ମାନସିକତା ଅନୁଭବ କରିବା ପାଇଁ 
ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଲେ ଉଚିତ୍ଵ ହେବ । ଅନ୍ଧଗଳିରୁ ରାଜରାସ୍ତାକୁ ଆସିଲେ ମୁକ୍ତିର 
ଯେଉଁ ଉଚ୍ଛାସ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ ଅଥବା ସୀମିତ ସ୍ତ୍ରଲ ପାଚେରୀରୁ କଲେଜ ହତାରେ 
ଆସି ପହଞ୍ଚଲେ ଯେଉଁ ଅଭାବନୀୟ ଉତ୍ତେଜନା ଜଣେ ଅନୁଭବ କରେ ¬ ଅନୁରୂପ 
ଏକ ମାନସିକତାକୁ ନେଇ ପୋଷ୍ଟ -ମଡ଼ର୍ଣ୍ଣିଷ୍୍‌ମାନେ ଆସିଥୂଲେ ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ କଳାର 
ଅଙ୍ଗନକୁ | 


ବିପ୍ଳବର ନାଟକ ଯେମିତି ବହୁ ଦୃଶ୍ୟ, ପ୍ରତି-ଦୃଶ୍ୟ, ଉପ ଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ ଅଦୃଶ୍ୟକୁ 
ନେଇ ପରିପୁଷ୍ଟ ହୁଏ, ସେମାନଙ୍କ ଆନ୍ଦୋଳନ ଭିତରେ ବହୁ ଧାରା, ଉପଧାରାର 
ସମନ୍ସୟ ଘଟିଥାଏ, ପୁଣି ଏପରି ଏକ ମୁହାଣରେ ସେମାନେ ଆଜି ପହଞ୍ଚ୍‌ ଯାଇଛନ୍ତି 
ଯେ ¬ ସେଠି ଜଳରାଶିର ପୂର୍ବ ଫେନିଳତା ନାହିଁ କିମ୍ଭା ଆଗାମୀରେ ମିଶି ଯିବାର 
ଉଦାତଉ୍ତ ସ୍ଵପ୍ନ ବି ଆଉ ନାହିଁ । ଏ ବିପ୍ଳବ ଆଜି ରାତ୍ରିର ସୀମାନ୍ତରେ ଜଣେ ପଥୂକ ପରି 
ନିତାନ୍ତ ଏକୁଟିଆ — ଆଧୁନିକୋଉରବାଦ ସାହିତ୍ୟର ବହୁ ଆନ୍ଦୋଳନ ଭିତରୁ ଗୋଟିଏ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । ସାହିତ୍ୟ -ବିଚାରରେ ଏହା ଗୋଟେ ବିଶିଷ୍ଟ ମାତ୍ର ସନ୍ଦେହ-ସଙ୍କୁଳି ଦିଗନ୍ତ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 

ଲେସ୍‌ଲି ଫିଡ଼୍‌ଲର୍‌, ସୁସାନ୍‌ ସୋଣ୍ଟାଗ୍‌ ଏବଂ ଜର୍ଜ ଷ୍ଟାଇନର୍‌ ¬ ଏଇମାନେ 
ହେଲେ ଆଧୂୁନିକୋଉର ମୂଲ୍ୟବୋଧର ତୁଙ୍ଗ ଅଧ୍ବବକ୍ତା । ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ କଳାସୃଷ୍ଟି 
ଅତି ଗୁରୁତ୍ପୂର୍ଣ୍ୀ (61୦) ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ । ପ୍ରଥମରୁ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏମାନେ ଏ 
ଶତାବ୍ଦୀର ତୃତୀୟ ଏବଂ ଚତୁର୍ଥ ଦଶକର ‹ ବିଶୃବିଦ୍ୟାଳୟ-ନିଗଡ଼” ରୁ ମୁକ୍ତି ଦେବାକୁ 
ଚାହିଁଛନ୍ତି । ବ୍ୟାଖ୍ୟା”, “ବିଶ୍ଲେଷଣ”? ଏବଂ “ଅର୍ଥ-ପ୍ରଖ୍ଯୟାପନ? ସେମାନଙ୍କ ମତରେ 
ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ କଳା-ରୁଚିବୋଧର ପରିଚାୟକ | ସେମାନେ କହନ୍ତି ଯେ ¬ “ନୂତନ 
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ସୃଷ୍ଟି-ବିଚାର ଓ ସାମ୍ପତିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀ : ମଡର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ପୋଷ୍ଟମଡର୍ଣ୍ ୪୩ 


ସମାଲୋଚନା”? (୩ ୮୯5m) କବିତାର ଜୀବନ୍ତ ଚେତନାକୁ କେତେକ ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ 
ତତ୍ତ୍ବ ଭିତରେ ବାନ୍ଧି ରଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଚି ସିନା; କିନ୍ତୁ କବିତା ପ୍ରତି ଏହା ଏକ ଚରମ 
ଅନ୍ୟାୟ | କବିତାର ଗୋଟିଏ ଇମେଜ୍‌ ନେପଥ୍ଯରେ ଅନୁଭୂତିର ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ପ୍ରତିବିମ୍ବ 
ବିଦ୍ୟମାନ । ମିଥ୍‌ର ପ୍ରସାରଶୀଳ ପ୍ରବାହ ଭିତରେ ଏହି ପ୍ରତିବିମ୍ବ ସବୁକୁ ବିଲୀନ କରି 
ଦେଇ କବିତାର ଆତ୍ମାକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ମାନ ଦେଇ ହେବ ନି । କାରଣ ¬ କବିତା ହେଉଛି 
ବହୁ ସୁପ୍ତ, ଅନ୍ତଃ-ଆମ୍ଭିକ ଆବେଦନର ଏକ ଶାହିକ-ବିନ୍ଯୟାସ ମାତ୍ର | 
ପୋଷ୍ଟମଡ଼ର୍ଣ୍ଣିଷ୍ଟମାନଙ୍କ ମତରେ କବିତାର ଏହି ତାପୂର୍ଯ୍ୟକୁ ନୂତନ ସମାଲୋଚକ ମାନେ 
ସର୍ବଦା ଭୁଲି ଯାଉଥୁଲେ | ସଂକ୍ଷେପରେ ପୋଷ୍ଟମଡ଼ର୍ଣ୍ଣିଷ୍କଟମାନେ ଚାହିଁଲେ କବିତାର ଅନ୍ତରୀଣ 
ଭାବାବେଗକୁ ମୁକ୍ତି ଦେବା ପାଇଁ ଏବଂ ଏହାର ସ୍ଵରୂପ ନୂଆ ଶ୍ରେଣୀର ଗୋଟେ 
ସମାଲୋଚନା- ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ । 


ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ¬ ଏହି ପ୍ରକାର ସମସ୍ୟା ଆଗରୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିରେ 
ଆସିଛି । ଦର୍ଶନ ଏବଂ କବିତା ଭିତରେ ବହୁବାର ଏପରି ଏତିହାସିକ ସଂଘର୍ଷ ଘଟିଛି । 
କିନ୍ତୁ ଆଧୁନିକ ଏବଂ ଆଧୁନିକୋତ୍ତର - ଏଇ ଦୁଇ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସଂଘର୍ଷ ଦାର୍ଶନିକ 
ସ୍ତରରେ ଆଉ ଏକ ମୌଳିକ ରୂପଲାଭ କଲା । ବସ୍ତୁତଃ ଏଠାରେ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିବାଦ 
ଏବଂ ମିଥ୍‌ ଭିତରେ ମୁହାଁମୁହିଁ ଘଟିଲା ! ପୁଣି ମିଅ୍‌ ବା କବିତାର ଆତ୍ମ ଭିତରେ ଏକ 
ଯୌଗିକ ଧାରା ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଭାବେ ନିହିତ - ଯଥା ¬ ନିତୃସେଙ୍କ ଆପୋଲୀୟ ଚେତନା ଓ 
ଡାୟୋନିସୀୟ ଚେତନା ଗୋଟିକ ପ୍ରଜ୍ଞାତୀକ୍ଷଣ, ବୁଵ୍ଧିଦୀପ୍ତ ଏବଂ ଆଲୋକ - 
ଉପସାରୀ; ଅନ୍ୟଟି ହେଲା ଭାବ ଗୁନୀ, ତମସା-ଉଦ୍ଦୀପକ ଏବଂ ଅବଚେତନଂଶୀଳ | 
ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ ¬ ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନା ଓ ମିଥ୍‌-ଚେତନା ଭିତରେ ଏକ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଦେଖାଦେଲା | 
ଏ ବିଭାଜନ ବହୁ ଆଗରୁ ଦେଖା ଦେଇଥୁଲା; ମାତ୍ର ଏପରି ତୀବ୍ର ରୂପ ଧାରଣ କରି ନ 
ଥୁଲା । 

ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ସ୍ରଷ୍ଟା ପାଖରେ ସାହିତ୍ୟ ବା କଳା-ସ୍ଷଟି ଏକ ମହନୀୟ ଉପାସନା 
ପରି । କବି ବା ଓପନ୍ୟାସିକ ଭିତରେ ଗଭୀର ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ଏବଂ -ସାଂସ୍କୃତିକ ଆନୁଗତ୍ୟ 
ରହିଛି, ପୁଣି ସେମାନେ ଚାହିଁଛନ୍ତି ¬ ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ମଣିଷର ପୀଡ଼ିତ ଆମ୍ମାକୁ 
ମୁକ୍ତି ଦେବାକୁ, ବଞ୍ବାର ସମସ୍ୟାକୁ ଅନୁଭୂତି - ସ୍ତରରେ ସମାଧାନ କରିବାକୁ । ଏଥୁପାଇଁ 
ଦରକାର ଆତ୍ମାର ନୈତିକ ଅନ୍ଧକାରକୁ ଗହୀର ପ୍ରଦେଶରେ ଭେଟିବା । ଏହିପରି ଜଣେ 
ସ୍ରଷ୍ଟା ପାଖରେ ବସ୍ତୁତଃ ଉପର୍ଯୁ୍ୟୁକ୍ତ ଦ୍ଵନ୍ଦ ତା'ର ସମାଧାନ ଅପେକ୍ଷା କରୁଥଲା । କାରଣ 
ଏହି ଦ୍ୃନ୍ଦ୍ରର ସମୀକରଣ ପରିଶେଷରେ ସୃଷ୍ଟିର ସମସ୍ୟା ସହିତ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ! 
ପୋଷ୍ଟ -ମଡ଼ର୍ଣ୍ଣିଷ୍ଟ ଆର୍ଟିଷ୍ଟମାନଙ୍କ ମତରେ ¬ ମିଥ୍‌ର ଅପ୍ରାକୃତିକ ଆଲୋକରେ ବ୍ୟକ୍ତି 
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୪୪ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ଭାବାନୁଭୂତିର ଅନ୍ଧାର ତ ଦୂରୀଭୂତ ହେବନି, ବରଂ ଯୁକ୍ତିବାଦର ଏକ ଚରମ ପ୍ରହସନ 


ଅଭିନୀତ ହେବ । ଏହା ହିଁ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତିବାଦର ମର୍ମବାଣୀ ! 


କବିତାର “ ପ୍ରକୋଷ୍ଠବ୍ୟାଖ୍ୟା” ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ, ମିଥ୍‌ ସର୍ବଦା ଗ୍ରହଣୀୟ 
ନୁହେଁ; ସବୁ ଆଲୋଚନାର ଶେଷରେ କବିତାର ନିଜତ୍ସ ମେରୁର ଘନୀଭୂତ ତୁଷାର ପରି 
କିମ୍ବା ହାମ୍‌ଲେଟ୍‌ର ଅବ୍ୟକ୍ତ ବେଦନା ପରି ଅନାଘ୍ରାତ, ଅନାକ୍ରମିତ ହୋଇ ରହିବ — 
ଏହା ହେଉଛି ପୋଷ୍ଟ ମଡ଼ର୍ଣ୍ଣିକମ୍‌ର ଯୁକ୍ତି । 


ସେଇଠୁ ଆରମ୍ଭ ନୀରବତାର ସାହିତ୍ୟ (Literature of silence) ମୁକ୍ତିର 
ସଂଳାପ ଏବଂ ଦୃନ୍ଦ୍“ଦର୍ଶନ (ପାଉtis) ! ପ୍ରଶ୍ନ ହେଉଛି ଆପାତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ 
ପ୍ରତିବାଦ ସ୍ଵାଭାବିକ ମନେ ହେଲେ ହେ ଆଧୁନିକବାଦଠାରୁ ଏହା କ'ଣ ମୌଳିକ 
ଭାବରେ ଭିନ୍ନ ? ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନ ପଛରେ କଂଣ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପୃଥକ୍‌ ଏକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ରହିଛି ? 

ଆଧୁନିକୋତ୍ତର-ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବିଶ୍ଳେଷଣ କଲେ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ - ମୌଳିକ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ବିଶେଷ କିଛି ନାହିଁ । 


ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ¬ ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ କଳ୍ପଥନା-ବୋଧର 
ସାର୍ବଭୌମତ୍ଵ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ୟ, କବିତା ଏବଂ ଆଧୁନିକ କଳାକୃତି ଓ ସମାଲୋଚନା- 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ଅବିସମ୍ବାଦିତ ସତ୍ୟ ପରି ସମ୍ମାନ ପାଇ ଆସିଛି । ମାତ୍ର ଆଧୁନିକୋତ୍ତର- 
ସାହିତ୍ୟରେ କଳା-ସୃଷ୍ଟିଏକ ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ପରି । ଯେମିତି ସବୁ ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି 
ଖୁବ୍ଧ ଗୋଟେ ଚତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ । ସେଲୀ କିମ୍ବା ରିଲ୍‌କେଙ୍କ ପରି ଜଣେ 
କବିଙ୍ଗ ପାଇଁ କବିତା ଥଲ! ମାନବୀୟ ନୈତିକ ଅଭିବ୍ୃଵିର ଏକ ମହାନ୍‌ 
ଆୟୋଜନ; ସମାଜର ମୌଳିକ ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ଏକ ଇସ୍ତାହାର ଏବଂ ପ୍ରରିଶେଷରେ 
ସେମାନଙ୍କ ମତରେ କବିର କଳ୍ପନାବୋଧ ଭିତରେ ବିଶ୍ଵ ସଭ୍ୟତା କୁଆଡ଼େ ଖୋଜି 
ପାଇଥାଏ ମୃତ-ସଞ୍ଜିବନୀ । ଏହାର ଠିକ୍‌ ବିପରୀତ ଦିଗରୁ ପଞ୍ଚମ ଦଶକର ମଧ୍ୟଭାଗରେ 
““ଜତନ ଉପନ୍ୟାସ”? (New Novel) ର ସ୍ଷ୍ଟି ଭିତରେ ଆମେ ଦେଖିବାକୁ ପାଉଛୁ 
‘ଅର୍ଥ? ଏବାଂ “ବ୍ୟାଖ୍ୟା” ବ୍ୟତୀତ ଏକ କଳାସ୍ୃଷ୍ଟିଂଯେଉଁଠି ନୃତନ ସମାଲେଚାନାର 
ନିୟମ ଓ ସରଳାର୍ଥ ସନ୍ଦେଶ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ବୋଧ ହେଉଛି । ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ଭିତରେ 
ଏହି ଯେଉଁ ଦୁନ୍ଦ୍ର ଓ ବିଭାଜନ ଓଦଖାଦେଇଛି ¬ ତା'ର ପରିଣାମ ପ୍ରକୃତରେ ସୁଦୂର- 
ପ୍ରସାରୀ ! ସୌରଜଗତର ବହୁ ଦୂରରେ ବ୍ଲାକୃହୋଲ୍‌ 'ର ଆବିଷ୍କାର ପରେ ପଦାଥ- 
ବିଜ୍ଞାନୀମାନେ ଯେମିତି ବସୁ ଓ ଶକ୍ତିର ନୂତନ ରୂପକୁ ଦେଖି ବିଚଳିତ ହୋଇ 
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ସୃଷ୍ଟି-ବିଚାର ଓ ସାମ୍ପତିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀ : ମଡର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ପୋଷ୍ଟମଡର୍ଣ୍ଣ ୪ 


ପଡଢ଼ିଛନ୍ତିଃ ସେହି ମର୍ମରେ ଅନୁଭୁତି ଓ ଅର୍ଥ-ବ୍ୟତିରେକ ଏହି ସାହିତ୍ୟ -ସ୍ଷ୍ଠି ସାମ୍ପୃତିକ 
ସାହିତିୟକ ମାନସିକତାକୁ ବିଭ୍ରାନ୍ତ କରିଦେଇଛି । ବିଭ୍ରାନ୍ତିର ସ୍ଵରୂପ ହୁଏତ ପଷ୍ଚାଦ୍‌ଷ୍ଟିରେ 
ଦିନେ ନଗଣ୍ୟ ମନେ ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର ଇତିମଧ୍ୟରେ ଏହି ଅନମନୀୟତା ଏବଂ ଅର୍ଥ 
ପ୍ରବଣହୀନତା ସାହିତ୍ୟ ଓ ଆଧୁନିକ୍ରୋତତରବାଦ ଦର୍ଶନକୁ ଏକ ନୂଆ ରୂପ ଦେଇଛି । 


ଡୋନାଲ୍‌ଡ ବାଥେଲ୍‌ମ୍‌ଙ୍କର ˆ ସ୍ବୋ ହ୍ଵାଇଟ ? ପରି ଉପନ୍ୟାସ ଭିତରେ ପାଠକ 
ଏପରି ଏକ ପ୍ରଶ୍ନର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥାଏ । ଆଲେନ୍୍‌ ରବର୍ଟ-ଗ୍ରୀଲେଟ୍‌ଙ୍କ ପରି ଜଣେ 
ଓପନ୍ୟାସିକ ନିଜ ଉପନ୍ୟାସ ଭିତରେ କୌଣସି ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ସତ୍ତାକୁ ସ୍ଥାନ ଦେବାକୁ 
ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ସୁସାନ୍‌ ସୋଣ୍ଟାଗ୍‌ ସେହି ମର୍ମରେ ଯେକୌଣସି ବ୍ୟାଖ୍ୟା ` . 
“ସରଳୀକରଣ”? ବୋଲି. ଭାବିଛନ୍ତି - ପରିଣାମରେ ଏହା ଯେ କୌଣସି ସୃଷ୍ଟିକଳ୍ାର 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସାର୍ବଭୌମତ୍ୁକୁ କ୍ଷୁଣ୍ଡ କରେ ବୋଲି ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ । ଏହା ପଛରେ ରହିଛି 
ଆଧୁନିକବାଦର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ମାତ୍ର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଏକ ଉଦ୍ୟମ । 


ଏଠାରେ ପ୍ରଶ୍ନ କରାଯାଇପାରେ - ପୋଷ୍ଟ ମଡ଼ର୍ଣ୍ଣିକୁମ୍‌ର ଏଇ ଯୁକ୍ତି ଏବଂ 
ପ୍ରତିବାଦ କେତେଦୂର ଯଥାର୍ଥ ବା ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ । କାରଣ କଳା ବା ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ 
ବହୁ ଆଦର୍ଶବାଦ ଏବଂ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଘନଘଟା ଘଟିଥାଏ ଏବଂ ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ମାର୍ମିକ 
ସତ୍ୟର ଉପଲବ୍ଧନ ଦୁରୂହ ବ୍ୟାପାର ହୋଇପଡ଼େ । ସୂମାଜବିଜ୍ଞାନୀମାନେ ସଂସ୍କୃତି 
ଆଲୋଚନା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏକ ବୃହତ୍ତର ସଂସ୍କୃତିକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ବହୁ ଉପସଂସ୍କତି 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲା ପରି ନନ୍ଦନତତ୍ତ୍ଵବବାଦୀମାନେ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ 
ସମୀକ୍ଷାବାଦର ସାଥେସାଥେ ବହୁ ଉପ-ବାଦ ଏବଂ ଉପ-ଆଭିମୁଖ୍ୟର ଉପଗ୍ରହ 
ଦେଖିଛନ୍ତି । ଯେପରି ଲିଓନେଲ୍‌ ଟ୍ରିଲିଂକର ˆ ଅ-ସଂସ୍କୃତିର ସଂସ୍କାର” ଏଇପରି ଏକ 
ଉପ ସଂସ୍କୃତିର ବ୍ଯାଖ୍ଯା ମାତ୍ର । ମୂଳ ଆଦର୍ଶବାଦ ସହିତ ଏଇସବୁ ଅତ୍ୁତ ଏବଂ 
ବିକାଶଶୀଳ ତାର୍ଵିକ -ପ୍ରସ୍ତାବନାର ସମ୍ପର୍କ କଅଣ ହୋଇପାରେ ? 


 ଆଭାନ୍ତଗାର୍ଦ' ବୌଦ୍ଧିକତା ବା ଅଣ-ବୌବ୍ଦିକତା ଆଜି ଏଇପରି ଏକ ସୀମାରେ 
ପହଞ୍ଚୁଛି । ସଂସ୍କୃତିକାରମାନେ ବବିପ୍ୃବଂର ପୁନରନୁଶୀଳନ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଛନ୍ତି । 
ବସ୍ତୁତଃ ସାମ୍ପତିକ କଳା ସୃଷ୍ଟି ଗୋଧୂଳିର ଛାୟାଲୋକରେ ଉପନୀତ -ପଶ୍ଚାତ୍ଵରେ ଏହାର 
ତଥାପି ଦୃଶ୍ୟମାନ ପରମ୍ପରା, ମାନବବାଦ ଓ ଅର୍ଥ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ ବିଶ୍ଵର ଦ୍ୟୋତନା 
ଏବଂ ସମ୍ମୁଖରେ ପ୍ରତିଶ୍ରତିମୟ ଏକ ଜଟିଳ ଅଣ ଯୌକ୍ତିକତା ଉପରେ ଆଧାରିତ ପୋଷ୍ଟ- 
ମଡ଼ର୍ଣ୍ଣିକମ୍‌ ଓ ଏହାର ଆଟିକ | 


ରୋମାଣ୍ଟିକ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏଲିୟଟ୍‌ଙ୍କର କାବ୍ୟଜିଜ୍ଞାସା ଦିନେ ପ୍ରେରିତ 
ହୋଇଥୁଲା ପୁଣି ଥରେ ୱୱଷ୍ଟଲାଣ୍ଡର ମିଥ୍‌-ସମ୍ମେଳନ ଭିତରକୁ ! ତା” ପୂବରୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
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୪୬ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


କଳ୍ପନାରେ ଫଷ୍ଟ (Fut) ହିଁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ମାନବିକତାର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ! ଆଧୁନିକବାଦ 
ମାନବବାଦ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଅନ୍ତତଃ କାବ୍ୟିକ ମର୍ମରେ ଯୁଦ୍ଧ ଘୋଷଣା କରିଥୁଲା । ମାତ୍ର 
ପରିଣତିରେ ଏହା ନିଜେ ହିଁ ବହୁ ପରିମାଣରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚରିତ୍ର ଲାଭ କରିଥଲା । 
ସେଇପରି ଆଧୁନିକୋତ୍ତରବାଦ ସ୍ଵୟଂ ଆଧୁନିକବାଦର ଉତ୍ତରାଧଵକାରୀ ପରି ମନେହୁଏ । 


ପ୍ରଥମତଃ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ମାନବିକତା ଭିତରେ ବୁଦ୍ଧିବାଦ ଓ ହେତୃବାଦର ଏକ 
ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ସ୍ଵର ନିହିତ । ଫଷ୍ଟ ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଯୁକ୍ତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସୃଷ୍ଟି ଓ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଉଭୟ | ଫଷ୍ଟର୍‌ ସତ୍ତା ନେପଥ୍ଯରେ ରହିଛି ଶତାବ୍ଦୀ ଶତାଦ୍ଦୀର ପରମ୍ପରା; ସମଗ୍ର 
ଇଉରୋପୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଏତିହ୍ଯ । ଫଷ୍ଠ କେବଳ ମାନବିକତାର ଏକ ପୁଷ୍ପିଳ ଏବଂ 
ସ୍ଵପ୍ନିଳ ରୂପାୟନ ନୁହେଁ; ଆତ୍ମ-ସସମାଲୋଚନା, ଆତ୍ମ-ପ୍ରଚୋଦନା ଏବଂ ଆତ୍ମ-ସଂସ୍ଥାପନା 
ପାଇଁ ଫଷ୍ଟର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଚିର ଅଭିପ୍ରେତ । ଆଜି ମଧ୍ୟ ଆଧୁନିକ କବିତା ଓ ଦର୍ଶନରେ ଫଷ୍ଟ୍‌ 
ଏବଂ ରୁଷୋଙ୍କର ଚିନ୍ତାଧାରାର ଲମ୍ବା ଛାଇ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଆଧୁନିକ କବିତାର 
ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ଯ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଛାୟାବାଦ ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରଣୋଦିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ ପ୍ରତିଶ୍ରତିକୁ ଉପେକ୍ଷା କରିପାରିନି । ଫ୍ରାଙ୍କକର୍‌ ମୋର୍ଡ଼କ ପରି ଜଣେ କୃତବିଦ୍ୟ 
ସମାଲୋଚକ ଏବଂ ଦାର୍ଶନିକ ଆଇରଭିଂ ବାବିଟ୍‌ ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ ଏହି ଯୁକ୍ତି ପ୍ରତିପାଦିତ 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି 
ନିରପେକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟିରେ ¬ ବିଗତ ଇତିହାସର ଅସ୍ଥି ଓ ସ୍ଵାୟୁ ସନ୍ଦେଶକୁ ନେଇ 
ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ -ଦର୍ଶନ ପରିପୁଷ୍ଟ ଏବଂ ପ୍ରାଣବନ୍ତ । ଏହାକୁ ଆମେ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରୁ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟତା ବୋଲି କହିପାରୁ କିମ୍ବା ନନ୍ଦନତତ୍ଵ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରୁ ଏଲିୟଟୀୟ 
ପରମ୍ପରା ବୋଲି ଆଖ୍ୟା ଦେଇପାରୁ । ଇତିହାସ ଓ ଅତୀତର ନିଗଡ଼ରୁ ମୁକ୍ତି ନେଇ 
କବିତାର ଜନ୍ମ ନୁହେଁ, ବରଂ ଅତୀତର ମାନସିକତା ଭିତରେ ଅନୁଭୂତିର ସୃକ୍ଷମସ୍ପନ୍ଦନ 
ଉଦ୍ଧାର କରିବା ଓ ସାମ୍ପୃତିକ ଜାଗତିକତାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ କାବ୍ୟର ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକତା ରଚନା 
କରିବା ¬ କବି-ପ୍ରତିଭାର ଏହା ହିଁ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ 
ଦୁଃଖର କଥା ¬ ଏହିପରି ଏକ ଅନୁଭବମୂଳକ ସତ୍ୟ ପୋଷ୍ଟ-ମଡ଼ର୍ଣ୍ଣିଷ୍ଟମାନେ 
ବିସ୍ଫ ତ ହୋଇଗଲା ପରି ମନେହୁଏ । ଏକପକ୍ଷରେ ସେମାନେ ଭବିତଷ୍ୟତ-ବାଦର 
ଭଚ୍ଛୁର ବିଳାସରେ ନିମଜିତ ଏବଂ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ସାହିତ୍ୟର ଅତୀତ ଓ କାବ୍ୟିକ 
ଅର୍ଥବୋଧକୁ ସେମାନେ ଉପେକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଏକଦେଶଦର୍ଶିତାର ପରିଣାମ ଅତି 
ଭୟାବହ । କୌଣସି ସ୍ରଷ୍ଟା ମାନବଜାତିର ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ଅସମ୍ମାନ କରି ନ ପାରେ । 
ବିଶ୍ଧ “ମାନସରେ ଏହା ଏକ ଚରମ ବିଦୁପର ସୂଚତା; ଇତିହାସର ଏକ ବହୁ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ 
ବକ୍ରୋଲ୍ତି 
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ସୃଷ୍ଚି-ବିଚାର ଓ ସାମ୍ପୃତିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀ : ମଡର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ପୋଷ୍ଟମଡର୍ଣ୍ଣ ୪୭ 


(୨) 

ପୋଷ୍ଟ-ମଡ଼ର୍ଣ୍ଣିଷ୍କ୍‌ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନେପଥ୍ୟରେ ସାହିତ୍ୟ -ସୃଷ୍ଟିର କେତେକ ମୁଖ୍ୟ 
ବିଭାବ ରହିଛି । ପ୍ରଥମତଃ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ˆ ଅ-କବିତା” (Anti-poetry) ବା ଅର୍ଥ” - 
ବ୍ୟତୀତ ଉପନ୍ୟାସ ଭିତରେ ଆମେ ଦେଖିବାକୁ ପାଇବା କଳା ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି 
ଏକ ନୃତନ ଦାର୍ଶନିକ - ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ! ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସୃଷ୍ଟିରେ ଧର୍ମୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପରିବର୍ତେ 
ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ କବିତା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥଲା ମାନବିକ ପ୍ରତ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଠି ପାଇଁ । ସାହିତ୍ୟର 
ବିଶେଷତ୍ସ ସର୍ବଜନଗୃହୀତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥଲାବେଳେ ପୋଷ୍ଠମଡ଼ର୍ଣ୍ଣିଷ୍୍‌ମାନେ ଆଉ ଏଂ 
ଠିକ୍‌ ବିପରୀତ ଦିଗରୁ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ସାହିତ୍ୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିପ୍ଳବର ଆୟୋଜନ କରିବା କିନି 
ବିଚିତ୍ର ନୁହେଁ । 

ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଏହି ବିପ୍ଳବ ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଏକ ଆଭାସ ମାତ୍ର । ଆଜି 
ସବୁଆଡ଼େ କଢ୍ତ୍ଵ ଏବଂ ପିତୃତ୍ସକୁ ସମାଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । ତେଣୁ କଳା-ସୃଷ୍ଟିରେ 
ଅନୁଭୂତିର ଇଲାକା ଆଜି ଏତେ ନିରାପଦ ନୁହେଁ । ସବୁଠି ପ୍ରଶ୍ର ସନ୍ଦେହ ଏବଂ ପ୍ରତିବାଦ । 
ମଣିଷ -ସଭ୍ୟତାର ଅନ୍ଧାରି ମୁଲକରେ ଯେଉଁ ସମସ୍ୟା ସବୁ ବର୍ଭମାନ, ସେସବୁର 
ମୁକାବିଲା ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟର ଅନୁଭୂତି ହୁଏତ ଯଥେଷ୍ଟ କର୍ୁତ୍ଵ“ସମ୍ପନ୍ତ ନୁହେଁ । ପଶ୍ତାଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଦେଖିଲେ ¬ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କଳ୍ପନାବାଦ ଭିତରେ ହିଁ ସୃଷ୍ଟି-ପ୍ରେରଣାକୁ ପ୍ରତିହତ କରିବାର 
ଆଉ ଏକ ଗୋପନ -ସତ୍ୟ ନିହିତ । ପରିସ୍ଥିତି, ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀ ଏବଂ ଚେତନାର ବିବର୍ଭନରେ 
ରୋମୀାଵ୍ତିକ୍‌ ଆଭିମୁଖ୍ୟର ନୂଆ ମୋଡ଼ରେ ଆମେ ଦେଖୁଛୁ ପୋଷ୍ଟ ମଡ଼ର୍ଣ୍ଚିଜୁମ୍‌କୁ । 


ମୋଟାମୋଟି ହେତୁବାଦ ଏବଂ ସୃଷ୍ଟି ଚେତନା ଭିତରେ ଯେଉଁ ଦନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି 
¬ ତା'ର ସାରାଂଶ ହିଁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି । ଏକ ପକ୍ଷରେ ଅର୍ଥ, 'ତାପୂର୍ଯ୍ୟୟ, ଏବଂ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା” ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରେରିତ ହେଲାବେଳେ ଆଧୁନିକ କବି ଏବଂ ସ୍ରଷ୍ଟାକୁ ତଥାପି 
ନ୍ୟୁନତମ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣତା ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହେବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । ଉତଟ ନାଟକର ଆପାତ- 
ଉତ୍ଭଟତା ଏହିପରି ଏକ ପ୍ରଶ୍ନର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ଯାହାହେଲେ ବି, ସାମାନ୍ୟତମ 
ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ତତା ନ ରହିଲେ, ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ କଳାର ସୃଷ୍ଟି ଅସମ୍ଭବ ହୋଇପଡ଼ିବ । 


ହେତୃବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ବିକାଶ ପରେ ପରେ ଚେତନାର ସାମଗ୍ରିକତା ସ୍ଵକୀୟ 
ଅର୍ଥ ହରାଇ ବସିଥୂଲା । ‘ଅର୍ଥ ବିମୁକ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ହୁଏତ ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ରଷ୍ଟାକୁ ମୁକ୍ତିର ବହୁ 
ସମ୍ଭାବନା ଯୋଗାଇଥୁୂଲା ମାତ୍ର ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଆତ୍ମ-ପରିଚୟ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଏକ 
ସଙ୍କଟ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଠି କରିଥଲା । ଏହି ମୁକ୍ତିଂବୋଧ ଭିତରେ ହିଁ ଗୁନ୍ପିତ ଆଧୁନିକ ମାନସିକତାର 
ଏକାକୀତ୍ସବୋଧ, ନିଃସଙ୍ଗବୋଧ ଓ ବିଶ୍ଵାସ-ହାନି । 
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୪୮ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ମୁକ୍ତିର ମୌଳିକତାକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ତାକୁ ହିଁ (Litera- 
{ure f Silence) ନିରବତାର ସାହିତ୍ୟ ବୋଲି ସମାଲୋଚକମାନେ ଅଭିହିତ କଲେ । 
ଏହି ମୁକ୍ତି ଭିତିରେ ମଣିଷ କେବଳ ଶୂନ୍ଯତା, ନୀତି-ହୀନତା ଏବଂ ଦାୟିତ୍ସବିଚ୍ୟୁତି 
ଅନୁଭବ କରିଥାଏ । ଏରିକ୍‌ ଫ୍ରୋମ୍‌ଙ୍କ ପରି ମନସ୍ତତ୍ଵବିତ୍ରମାନେ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାର ସଙ୍କଟକୁ 
ଠିକ୍‌ ଏଇ ମର୍ମରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଆରମ୍ଭରେ ପୋଷ୍ଠ- 
ମଡ଼ର୍ଣ୍ଣିକମର ପ୍ରେରଣା ଆପାତତଃ ସ୍ଵଚ୍ଛ ଏବଂ ନିର୍ମଳ ଥୁଲା । ଦରଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ବରୂପ ଜନ୍‌କେଜଙ୍କର 
ସୃଷ୍ଟି କିମ୍ବା ବିଟ୍‌ମାନଙ୍କର କବିତା ଓ ଆଧୁନିକ ରକ୍‌ ଓ ସାଇକେଡ଼େଲିକ୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନ 
(Rock & psychedelic movement) କୁ ଆମେ ବିଚାରକୁ ନେଇପାରୁ | ପରେ 
ପରେ ଏହି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଭିତରେ ନୈତିକ ଧୂସରତା, ନେତି-ବାଚକ ଏକ ଅର୍ଥ ବିଚ୍ୟୁତି 
ଏବଂ ମୋହଭଙ୍ଗ କ୍ରମଶଃ ପରିସ୍ତଟ ହେଲା ! ବାର୍ଥେଲ୍‌ମ୍‌, ରବର୍ଟ-ଜିଲେଟ୍‌, ବେକେଟ୍‌ 
ଏବଂ ନାବୋକୋଭ୍‌ - ଏହିମାନେ ହେଲେ ପୋଷ୍ଟମଡ଼ର୍ଣ୍ଣଜୁମ୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନର ଦ୍ବିତୀୟାର୍ଵର 
ପ୍ରତିନିଧ୍ବ । 

ଚମକ୍ରାର କଥା ହେଉଛି, କାଫ୍ରକା ଏବଂ ସେଲାଇନ୍‌ଙ୍କ ପରି ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କର 
ଆପାତ-ଅର୍ଥହୀନତା ଭିତରେ ଯେମିତି ନୂଆ ଏକ ଅର୍ଥଶୀଳତାର ସନ୍ଧାନ ଆମେ ଦେଖିବାକୁ 
ପାଉଁ, ପୋଷ୍ଟ-ମଡ଼ର୍ଣ୍ଣିଷଂମାନଙ୍କର ଅ-ସୃଜନୀ ଭିତରେ ତଥାପି ଅର୍ଥ ଖୋଜି ପାଇବାର 
ଏକ ଦୂରନ୍ତ ପ୍ରୟାସ ରହିଛି — ଉଷ୍ଣ ଜଳ ଭିତରେ ବୁଦଵବୁଦର ସ୍ତୁରଣ ପରି କିମ୍ବା 
ପବନର ନରମ ଆଘାତରେ ପତ୍ର-ଗୁଛ୍ଥର ଆଲୋଡନ ପରି । 


‘ଅହଂ”ର ସୀମାକୁ ଭାରି ସଭାର ଅବବୋଧକୁ ଉପହାସ କରିବା ପାଇଁ ପୋଷ୍ଟ- 
ମଡ଼ର୍ଣ୍ଣିକିମ୍‌ ଯେମିତି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହୁଏତ ପ୍ରଦତ୍ତ ବାସ୍ତବତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଆଉ ଏକ 
ଚରମ ବାସ୍ତବତାରେ ପହଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ଏଠି ପ୍ରତୀକ୍ଷମାଣ, ମାତର ଏଇ ପ୍ରତୀକ୍ଷାର 
ଭିତ୍ତଭୁମିରେ ତ ଆଉ ପୂର୍ବର ସେ ଆକାଂକ୍ଷା ଅଥବା ଅଭୀପ୍‌ସା ନାହିଁ । ଏଲିୟଟ୍‌ଙ୍କ 
କାବ୍ୟ-ପୁରୁଷ ପରି ସେ ତ ଆଉ ଭଗ୍ନ, ବିଚ୍ୟୁତ, ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ଗୋଟିଏ 
ସୂତାରେ ଗୁଛିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁନି । I 

ସୁସାନ ସୋଣ୍ଟାଗ୍‌ଙ୍କ ˆ ସାମଗ୍ରିକତା”? (Totality) ନେପଥ୍ୟରେ ଏହିପରି ଏକ 
ବିଶ୍ମାସ ରହିଛି । ଏଠି ସ୍ବୀକୃତି ଭିତରେ ସମାଲୋଚନାର ବକ୍ରୋକ୍ତି ଆଉ ନାହିଁ । ଫଳରେ 
ଯୁକ୍ତି କିତ୍ଭା ପ୍ରାମାଣିକତାର ଅବକାଶ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ଯେମିତି ଜନ୍୍‌ନକେଜ୍‌ କହନ୍ତି 
“ ଭବିଷ୍ୟତର ଇତିବୃତ୍। କୁ ଆମେ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଅନୁଭବ କରୁଛୁ ।”” ଏଠି ଇତିହାସ 
ଭିତରେ ମାର୍ମିକତା ଅଥବା କୌଣସି ସନ୍ଦେଶ ଖୋଜି ପାଇବାର ପ୍ରୟାସ ଆଉ ନାହିଁ । 
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ସୃଷ୍ଟି-ବିଚାର ଓ ସାମ୍ପୃତିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀ : ମଡର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ପୋଷ୍ଟମଡର୍ଣ୍ଣ ୪୯ 


ଏଠି କେବଳ ଇତିହାସ, ଅର୍ଥ, ସଭା ଓ ମାନବିକତାର ଅନୁପସ୍ଥିତି ବା ଉଭଭଟତା ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଜିଜ୍ଞାସାର ବିଶିଷ୍ଟ ସାମଗ୍ରୀ ! 


ସାମ୍ପିତିକ ପୋଷ୍ଟମଡ଼ର୍ଣ୍ଣକ୍‌ମ୍‌ ଭିତରେ ଦୁଇଟି ବିଭାବ ¬ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀରେ 
ଆପାତ-ରୁକ୍ଷ, ଅଣ -ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ଅନ୍ୟଟିରେ ରହସ୍ୟବାଦର ଉଲ୍ଲାସବୋଧ । 
ପ୍ରଥମଟିରେ ସଂସ୍କୃତିର ମୌଳିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ମାନବିକ ସ୍ଵପ୍ନ ଏବଂ ବାହ୍ୟ ପରିବେଷ୍ଟନୀ 
ଅସମାହିତ ଦ୍ନ୍ଦ୍ର । ଅନ୍ୟଟିରେ ସୃଷ୍ଟିର ଏକକ ଭିତରେ ବିଲୀନ ହେବାର ଅ-ହେତୁବାତ 
ଏବଂ ଅ-ଯୁକ୍ତିବାଦୀ ପ୍ରୟାସ । ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆଲେନ୍ଵ ଜିନନସବର୍ଗଙ୍କ ଟ୍ରାଜେତି 
ପରିଶେଷରେ ମେଲୋଡ଼ରାମାରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । 


ଆପାତତଃ ପୃଥକ୍‌ ମନେହେଲେ ହେଁ ଚାରିତ୍ରିକ, ଏତିହାସିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଏଟ 
ସାମାଜିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଚାର କଲେ ଆଧୁନିକ ଓ ଆଧୁନିକୋତ୍ତରବାଦ ରୋମାଣ୍ରିତ୍ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟର ପ୍ରସାରଣ ବୋଲି ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ମଣିଷ ଆତ୍ମାରେ ଦୁଇ ସର୍ବ 
ବିରୋଧୀ ଦିଗକୁ ସଂକଳନ କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ବହୁ ଅତୀତରୁ ଚଳାଇ ଆସିଛି କବିତା । 
ସେହି ମର୍ମରେ ବେୃକ୍ଙ୍କର ଦର୍ଶନ-ସମୃଦ୍ଧ ଆନନ୍ଦାମ୍ପା ଏବଂ ବାଇରନ୍ନଙ୍କର ଚିର 
ସନ୍ଦେହୀ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ବେଦନା-ବୋଧ ସାମ୍ପୃତିକ ଯୁଗରେ ଆଉ ଏକ ରୂପ-ପରିଗ୍ରନହ 
ଲାଭ କରିଛି |! ଆଧୁନିକ କବିତାର ଏହି ତୁଳନାମ୍ମକ ଦଵନ୍ଦ୍ର ଏଲିୟଟ୍‌ଙ୍କର ଟ୍ରାଜିକ୍‌ -ଦର୍ଶନ 
ଏବଂ ଦାଦା, ସରରିଆଲିଜିମ୍‌ର ଶକ୍ତି“ ଉପାସନା ଭିତରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ ! ଉଇଲିୟମ୍‌ 
କାଲୌସ୍‌ ଉଇଲିୟମ୍‌ଙ୍କର ଅଭିକ୍ଷେପମୁଖୀ? କବିତାରେ ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଚେତନାର ଆଉ 
` ଏକ ଉପ-ବିଭାବ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି । ସବୁଠୁ ବିଶିଷ୍ଟ କଥା ହେଲା - ଆପାତ- 
ବିରୋଧ ସର୍ଭେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପରିଶେଷରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଓ ଆଧୁନିକ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ଉତ୍ତରାଧ୍‌କାରୀ ମାତ୍ର | 


ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ — କଳା ବା କବିତାର ସାର୍ବଭୌମତ୍ଵ ଯେମିତି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
¬ ଦର୍ଶନର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଗୁଣ, ଠିକ୍‌ ସେଇପରି ଆଧୁନିକ ଉତ୍ତର କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ଏକ 
ମୌଳିକ ବିଭାବ । ସେଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମନରେଏ ¬ କବିତାର ସଂଜ୍ଞା ପରିବ୍ିତ ହୋଇନି 
ବରଂ ତାପ୍ରର୍ଯ୍ୟ ବଦଳିଯାଇଛି । 


କବିତାରେ ନାନ୍ଦନିକ ପରିତୃପ୍ତିଂବୋଧକୁ ନେଇ ଦିନେ ବୋଲେରିଜ୍‌ ଆଧୁନିକ 
ସମାଲୋଚନାର ଭିତ୍ତିପ୍ରସ୍ତର ସ୍ଥାପନ କରିଥିଲେ । ସମୟର ଗଡ଼ାଣିରେ ଆମେ ପୁଣି 
ସେଇ ବିଭ୍ରାନ୍ତିର ଶିକାର ହୋଇଛୁ । ମାନବୀୟ ପ୍ରକୃତି ଯଦି ଦିବାଲୋକ ପରି ସ୍ପଷ୍ଟ 
ନୁହେଁ, ତେବେ କବିର ସତ୍ତା ଏବଂ କବିତାର ଅନ୍ତରାତ୍ମା ମଧ୍ଧରେ ସମ୍ପ୍କ କଦାପି ସଳଖ 
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୫୦ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ହୋଇ ନ ପାରେ । ଇତିମଧ୍ୟରେ କବିତା ପାରମ୍ପରିକ ଅର୍ଥ-ସର୍ବସ୍ବତା”'ରୁ ଦୂରେଇ 
ଯାଇଛି ¬ ˆ ଅର୍ଥ ”କୁ କବିତାର ସ୍ଵ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଗୁଣ ବୋଲି ବିଚାର କରାଯାଇଛି; ଯେମିତି 
କବିତା ନିଜେ ହିଁ ନିଜର ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର । ଆଧୁନିକ ସମାଲୋଚନାର ଏହି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ଦ୍ରଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେପଥ୍ୟରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସମାଲୋଚକ କଲେରିଜ୍‌ଙ୍କର ଅନ୍ତଃ-ଦର୍ଶନ ନିତ୍ୟ 
ବର୍ଭମାନ । କଳ୍ପନାଂବୋଧକୁ ଏକ ସ୍ଵ-ନିର୍ଭରଶୀଳ ଶକ୍ତି ରୂପେ ବିବେଚନା କରି କଳା 
ଏବଂ ସୃଷ୍ଟି-ବିନ୍ଯାସକୁ ଆମେ ଏକ ମହତ୍ତରଠ ଉଚ୍ଚତର ଏବଂ ବୃହତ୍ତର ମାନବିକ 
କ୍ରିୟାରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଆସିଛୁ ଏବଂ ଏହାର ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ପରିଣତି 
ରବର୍ଟ-ଗ୍ରିଲେଟଙ୍କ ପରି ପୋଷ୍ଟ ମଡ଼ର୍ଣ୍ଣିଷ୍ଟମାନଙ୍କର ଉଚ୍ତିରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିଫଳିତ । 
ଗ୍ରିଲେଟ୍‌ଙ୍କ ଭାଷାରେ “ବିଶ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ-ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ କିମ୍ବା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉତଭଟ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । 
ଏହା ସ୍ଵତଃ ସତ୍ତା-ଶୀଳ, ନିଜ ସ୍ଥିତିକୁ ନେଇ ବରଉଁମାନ ।” 


ଏହି ମର୍ମରେ ବାସ୍ତବତାର ଅନୁକରଣ କରି କବିତାର ସୃଷ୍ଟି ନୁହେଁ ¬ ଆଉ ଏକ 
ବାସ୍ତବତାର ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଦାୟୀ | ଏହା ହିଁ ଦାର୍ଶନିକ ସାନ୍ତାୟନଙ୍କ ମତରେ “ଅନୁତପ୍ତ 
କଳା” (Penitent Art) କାରଣ — ଆରିଷ୍ଟଟଲୀୟ ବିଶ୍ବାସ ଆଜି ଆଉ କବିର ନାହିଁ । 
ଏଇ ଶତାବ୍ଦୀର ବିଦ୍ରୋହ ଅତୀତର ଅଥ? ବିରୁଦ୍ଧରେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ॥ ଆଜିର କାବ୍ଯିକ- 
ଚେତନା ପରମ୍ପରା ଓ ବ୍ୟାଖ୍ୟା? ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା? ଏବଂ ମାର୍ମିକତା” ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ପ୍ରଣୋଦିତ । ନାନ୍ଦନିକ ଶୃଙ୍ଖଳା ଭିତରେ ହୁଏତ ବହିଃସ୍ଥ କୌଣସି ବାସ୍ତବତାବୋଧ ଥାଇ 
ନ ପାରେ । କବି କିମ୍ବା ସ୍ରଷ୍ଟା ପାଇଁ କୌଣସି ବିଶ୍ଵାସଂବୋଧ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ କିମ୍ବା 
ବିଶ୍ଧାସ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଆଉ କାବ୍ଯୁକ-ଚେତନାର ପରମ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନୁହେଁ । ଯେଉଁ ଦିଗରୁ 
ଦେଖିଲେ - ଆମେ ପହଞ୍ଚବୁ ସେଇ ବିଦୁପାୟିତ ସତ୍ୟରେ ¬ ତାହା ହେଲା — 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନସର ଆମ୍ଭ ପ୍ରଚୋଦନା ଏବଂ ଆମ୍ମ-ଅସୂୟା । ଏହା ହିଁ ସାମ୍ଚତିକ ସତ୍ତୀ- 
ସଂକଟ, କାବି୍ଯକ ଚେତନାର ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ଦିଗନ୍ତ; ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ସ୍ରଷ୍ଟା ସମ୍ପର୍କର 
ପରମ ନାଟକୀୟତା ଏବଂ ପରିଶେଷରେ ସୃଷ୍ଟି ଓ ସମୀକ୍ଷାର ଦ୍ରାନ୍ଦିକ ବ୍ୟଞ୍ଜନା । 


ଅଣ-ବୌବିକତା କିମ୍ବା ପ୍ରତି -ବୌଵ୍ଧିକତାର ସମ୍ମାନଶୀଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏଇ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । “ ନୂତନ-ସମାଲୋଚନା”ର ବ୍ୟାଖ୍ୟା-ବିରୋଧୀ ଇସ୍ତାହାର 
ପରିଶେଷରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛି ଆଉ ଏକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା -ବିନ୍ୟାସ । ଯେମିତି ସବୁ ବିପ୍ଳବର 
ବିନାଶ -ଉସ୍ସ ବିପ୍ଳବ ଭିତରେ ହିଁ ନିହିତ ! ଆଧୁନିକବାଦ ତାର ପ୍ରତିବାଦ-ସ୍ଵରକୁ ନେଇ 
ନିଜେ ହିଁ ନିଜର ଶିକାର ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଇତିହାସର ଆଉ ଏକ ଚମକ୍କାର ବିଦ୍ରପାୟିତ 


ବ୍ୟଞ୍ଜନା; ଏତିହାସିକ ଅଭିଜ୍ଞତାର ଆଉ ଏକ ନାଟକୀୟ ଅଭିବ୍ୟର୍ତି 
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(୩) 

ସୃଷ୍ଟିଂକଳା ପ୍ରତି ହେନନରୀ ଜେମ୍‌ସଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଥଲା ଉପାସନାମୟ । ସୃଷ୍ଟି 
ପାଖରେ ସ୍ତଷ୍ଟାର ନମ୍ରତା ସ୍ଵତଃସିଦ୍ଧ । ଆଜି ପୋଷ୍ଟ-ମଡ଼ର୍ଣ୍ଣିଷ୍ଟ ସ୍ରଷ୍ଟା ପାଇଁ ସୃଷ୍ଟି ଯେମିତି 
ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗ ପରି । ଏଲିୟଟ୍‌ ଯେମିତି ପଲ୍‌ ଭାଲେରୀଙ୍କ କବିତା ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ଯ 
ଦେଇଥଲେ, ˆ 'ଭାଲେରୀଙ୍କ ସନ୍ଦେହଂବୋଧ ଏତେ ବେଶି ଯେ ସେ ନିଜେ କବିତାରେ 
ବି ବିଶ୍ଵାସ ରଖିପାରି ନାହାନ୍ତି? - ଆଜି ଆଧୁନିକୋଉର କବିତା ଏବଂ ଉପନ୍ୟାସ ଠିକ୍‌ 
ସେଇମିତି ଆମ୍ମଓସନ୍ଦେହ-ବୋଧକୁ ବିପରୀତ ଦିଗନ୍ତକୁ ଠେଲି ଦେଇଛି । ଜୀବନର 
ଜୈବିକ ଅନୁଭୂତିକୁ ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରି କଳାର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ଜେମ୍‌ସ ଭାବିବାବେଳେ ପୋଷ୍ଠ- 
ମଡ଼ର୍ଣ୍ଣିଷ୍ଟ ଆର୍ଟିଷ୍ଟ ଏହି ଶୃଙ୍ଖଳାକୁ ସମ୍ମାନ କରିପାରିନି । ରାତିର ଅନ୍ଧାରରେ ରାତି ସଂଖ୍ଞା 
ବଦଳିଗଲା ପରି ଆଧୁନିକ-ବାଦ ତା'ର ସୀମା-ସରହଦ ହଜେଇ ଦେଇଛି ନିଜର 
ଚିନ୍ତା“ ଚେତନାର -ବ୍ୟାପକତାରେ । ଇତିହାସର ଦ୍ରଃସ୍ଵପ୍ନ ଭିତରେ ଇତିହାସର ଆମ୍ମା 
ପଥହରା ହୋଇପଡ଼ିଛି । 


ସୁସାନ୍‌ ସୋଣ୍ଟାଗ୍‌ଙ୍କର ନବ-ଚେତନା”? ହେଉ ¬ ହରବର୍ଟ ମାରକ୍ୟୁଜ୍‌ଙ୍କର 
“ନାନ୍ଦନିକ -ପରିବେଷ୍ଟନୀ”? ହେଉ ଅଥବା ନର୍‌ମାନ୍‌ ବ୍ରାଉନ୍‌ ଙ୍କର ˆ ବହୁରୂପୀ 
ବିକୃତବୋଧ” ? ହେଉ କିମ୍ବା ଚାର୍ଲସ୍‌ ରିଚରଙ୍କର “ତୃତୀୟ ଚେତନା”? ହେଉ ¬ ସର୍ବତ୍ର 
ଆଧୁନିକୋତ୍ରବାଦ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରି ଆସିଛି - ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ-ବାଦ ଏବଂ 
ରହସ୍ୟମୟ ଚେତନା ଉପରେ ¬ ଚେତନାର ପ୍ରାଶସ୍ତ୍ୟ ଏବଂ ଗଭୀରତା ଭିତରେ ସତ୍ତାର 
ମୌଳିକ ଶକ୍ତିଂବୋଧକୁ ଏହା ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛି - ଅନ୍ତର୍ଜଗତ (Inner space) ଓ 
ମିଥ୍‌-ଦର୍ଶନ ଏହାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆଙ୍ଗିକ । ସାଂପ୍ରତିକ ଯୁବ-ସଂସ୍କୃତିକୁ ମଧ୍ଯ ଏହା ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି 
ଏବଂ ପରିଶେଷରେ ଏକ ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ ଧର୍ମୀୟ“ ଆଲୋଡନ ପାଇଁ ଏହା ଆୟୋଜନରତ । 
ଚେତନାର ଏହି ବିପ୍ଳବ ଭିତରେ ରହିଛି ଅନୁଭୂତିକୁ ଏକ ୯ ପ୍ରକ୍ରିୟା? ରୂପେ ଭାବିବା 
ଏବଂ ଅନୁଶୀଳନ କରିବା ଏବଂ “ଅଭିଷେକ” ଓ ଅନୁଷ୍ଠାନକୁ କଳାରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ 
କରିବା । ଏ ‘ଅଭିଷେକ? ପରମ୍ପରାର ଅଭିଷେକ ନୁହେଁ, ମାନବୀୟ ଆଦିମତାର, 
ଆନୁଭୁତିକ ମୌଳିକତାର ଅନୁଷ୍ଠାନ । 


ସମାଲୋଚକମାନେ ଆଧୁନିକୋତ୍ତର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆପୋଲୀୟ ବିଚାର-ଧାରା 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଡାୟୋନିସୀୟ ବାସ୍ତବତାକୁ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଲି ଭାବିଛନ୍ତି । କବି ବା କଳାକାର 
ଏଠି “ସ୍ଵୟଂ-ପ୍ରବୃତ୍ତ ସ୍ବେଚ୍ଥାଧୀନ ଜଣେ ଜଣେ ନାବିକ -ଆବିଷ୍କାରକ ଆଧ୍ଯାମ୍ିକ ଓ 
ଆଧୁୂଭୌତିକ ସଙ୍କଟ-ସମୁୂଦ୍ର ରେ | 
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୫୨ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


କଳ୍ପଧନା-ବୋଧ ଏଠାରେ ସବୁଠୁ ବଳିଷ୍ଠ ବୈପ୍ଲବିକ ଚେତନା । ଚେତନାର 
ତମସାରେ ଏହା ହିଁ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଅଭିସାର | ସାର୍ବଭୌମ ମିଥ୍‌ ରୂପେ କବିତା ଏବଂ କଳା- 
ସୃଷ୍ଟି ଏଠି ବୁର୍ଜଜୋୟା-ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଆଉ ଏକ ମୌଳିକ ପ୍ରତିବାଦ ବୋଲି 
ଅନେକଙ୍କର ଧାରଣା । 


ଅତୀତର ଫର୍ମାଲିଷ୍ଟମାନେ ଯଥା — ଫ୍ରେଞ୍ଚ୍‌ ସିମ୍ବଲିଷ୍ଟ ଇଂରେଜୀ ଡିକାଡେଣ୍ଟ୍‌ 
.କିମ୍ଭା ପାଉଣ୍ଡ, ହ୍ୟୁମ୍‌ ଓ ଏଲିୟଟ୍‌ ସମସ୍ତେ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସାମାଜିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ସହିତ 
ନିଜକୁ ସାମିଲ କରିଦେଇଥୁୂଲେ | ଏବେ ହର୍ବଟ୍‌ ମାରକୁ୍ୟୁଜ୍‌ ତାଙ୍କର 'ମୁକ୍ତି'ର ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
କରିବାକୁ ଯାଇ ଏହାକୁ “ ନାନ୍ଦନିକ ପରିବେଷ୍ଟନୀ”” ନାମରେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । 
““ନନ୍ଦନତର୍ଵ ହିଁ ବୈପ୍ଲବିକ -ଚେତନା' ? - ମାରକୁ୍ୟୁଜ୍‌ଙ୍କ ମତରେ | 


ଆଧୁନିକୋଉର ସୃଷ୍ଟି- ଦର୍ଶନ ଭିତରେ ଏହିପରି ଆମେ ବିବିଧ ସାମାଜିକ ଏବଂ 
ଅନ୍ତଃ-ସାମାଜିକ ଧାରା ଏବଂ ଉପଧାରା ଦେଖିବାକୁ ପାଇବା | ସମୀକ୍ଷକମାନେ କେବେ 
କେବେ ଏହାକୁ ବସ୍ତୁବାଦୀ ଚିନ୍ତା-ବିକାଶ ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଅନ୍ୟ କେତେକ ଏହାକୁ ପ୍ରମାଦ -ପୂର୍ଣ୍ଣ ଵିତିହାସିକତା ବୋଲି ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟମାନେ 
ଏହା ଭିତରେ ଭୂମଧ୍ଯସାଗରୀୟ ମାନସିକତାର ଲୟ-ବିଲୟ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । କିଏ 
ଜାଣେ ¬ ମାରକୁ୍ୟୁସୀୟ ବିଶ୍ଵ ( ଯେଉଁଠି ଇନ୍ଦରିୟଚେତନା, କଳା ଏବଂ ସଂସ୍କୃତି ଆତ୍ମୀକୃତ 
ହେବ ଶିଳ୍ପୱସଂସ୍କୃତି ସାଥେ ସାଥେ ଆଉ ଏକ ବୃହତ୍ତର ଓ ଉଚ୍ଚତର ସମୀକରଣରେ) 
ଏଠି ରୂପାୟିତ ହେବ କି ନା ? କିଏ ଜାଣେ ¬ ଫିଡ଼ଲରୁଙ୍କ ଆମେରିକୀୟ ସାଂସ୍କ୍ରତିକ 
ଦୃନ୍ଦ୍ର ଚେତନା ଓ ଶିଳ୍ପଝବିକାଶ ) ଏଠାରେ ସମାହିତ ହେବ କି ନାହିଁ ? କିଏ ଜାଣେ ¬ 
ମଣିଷ ଯନ୍ତ୍ରମୁଖୀନତାକୁ ବଦଳାଇ ପାରିବ କି ନାହିଁ ପ୍ରାକୃତିକତା ଆଡ଼େ ? 


ଇତିମଧ୍ଯରେ ସାମ୍ଭତିକ ସମାଲୋଚନା-ଶିବିର ମଧ୍ଯ ବହୁ ସତର୍କ ବାଣୀ ଶୁଣି 
ସାରିଲାଣି କଳାକାର ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ -ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କ ପାଖରୁ ¬ ‘ନୂତନ -ସମାଲୋଚନା”ର 
ନୀତି ନୁହେଁ, ଆଉ ଏକ ନୃତନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ କଳା-ଆବେଦନ ଗ୍ରହଣ କରିବା 
ପାଇଁ ! ମନେହୁଏ ¬ ସାଂପ୍ରତିକ ବହୁମୁଖୀନତା ଭିତରେ ପୋଷ୍ଟ-ମଡ଼ର୍ଣ୍ଣିଷ୍ଟମାନଙ୍କର 
ଏପରି ସତର୍କବାଣୀ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ପ୍ରାୟ | କାରଣ - ବୈଚିତ୍ରୟ ତ ସ୍ଵୟଂ କରୁତ୍ବ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । କିଏ ଜାଣେ ¬ ସଂସ୍କୃତିର ବ୍ୟାଧୂ ଏବଂ ଉପସର୍ଗ ଠାବ କଲାବେଳେ ପୋଷ୍ଟ- 
ମଡ଼ର୍ଣ୍ଣିଷ୍ଟମାନେ ମଧ୍ଯ ବହୁ ପରିମାଣରେ ଦିଗଭ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି 


ଆଜି ଲିଓନେଲ୍‌ ଟିଲିଂଙ୍କର ˆ ଅ-ସଂସ୍କୃତିର ସଂସ୍କୃତି? ବାସ୍ତବତାରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛି । ହେଡୁବାଦ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସୃଜନୀ -ଶୀଳତାର ବିଦ୍ରୋହ ବହୁ ନୂଆ ଆଟଙ୍ଗିକରେ 
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ସୃଷ୍ଟିଂବିଚାର ଓ ସାମ୍ପୃତିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀ : ମଡର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ପୋଷ୍ଟମଡର୍ଣ୍ଣ ୫୩ 


ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ । କଳା-ସୃଷ୍ଟିର ଚରିତ୍ର ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଅଧଵକ ଜଟିଳତର ! ସନ୍ଦେହ ଆସେ 
ସତରେ କଣ କବିତା ଓ ସାହିତ୍ୟ ଭିତର ଦେଇ ମାନବାମ୍ମାର ଦୁଃସ୍ଵପ୍ନ ଦୂରୀଭୂତ 
ହେବ ? ଇତିମଧ୍ୟରେ ହୁଏତ ହେତୁ ଓ ପ୍ରଜ୍ଞାବିରୋଧୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ମଣିଷକୁ ପାଶବିକ 
କରିଦେଇପାରେ । ଏହା ଯଦି ସତ ହୁଏ, ତେବେ ବୁଝିବାକୁ ହେବ ଯେ ¬ ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟରେ ପୁଣି ଏକ ଚରମ ବିରୋଧାଭାସ ଦେଖାଦେବ | ଆଶା ଓ ଆଶ୍ଵାସନାର 
ବିଷୟ ଏତିକି ଯେ ¬ ବହୁ ସ୍ରଷ୍ଟା ଚାହିଁଛନ୍ତି କଳ୍ପନାର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିକୁ ପ୍ରଜ୍ଞା ସହିତ ସମୀକୃତ 
କରିବାକୁ -ଯେମିତି ପିକାସୋ ପେଣ୍ଠିଂରେ ରଙ୍ଗ ଏବଂ ରୂପ ଆମତ୍ମୀକୃତ ହୋଇଛି । ତଥାପି 
ଏହା କେବଳ ଏକ ଆଶା ଓ ସମ୍ଭାବନା ମାତ୍ର । କିନ୍ତୁ ଏ ସମ୍ଭାବନା ବିରୁଦ୍ଧରେ କେଉଁ 
ମଣିଷର ଆମ୍ମା ପ୍ରତିବାଦ କରିବ । ସୃଷ୍ଟିର ସାର୍ବ ଭୌମତା ପରିଶେଷରେ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଆତ୍ମ- 
ପ୍ରତ୍ୟୟ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । 
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ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା : ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଧାରଣା 


ଡକ୍ଟର ବେଣୁଧର ପାଢ଼ୀ 


ସବୁ ବସ୍ତୁ ଉପାଦାନ ଭଳି କଳା-ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯ ରହିଛି ବିଶେଷ ଚରିତ୍ର ଓ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଅଥଚ ବିଶେଷ ବସ୍ତୁ ଉପାଦାନର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ତାର ନିଜସ୍ଵ ପରିଚିତି ଏବଂ 
ବ୍ୟକ୍ତି ପରିଧୂ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ଥବାବେଳେ ସାହିତ୍ୟ କଳାର ସମସ୍ତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ନିହିତ 
ଥାଏ ତାର ସମୁଦାୟ କାଳଖଣ୍ଡ ଭିତରେ । ତାଳ଼ାଳୀନ ସମାଜର ପରିପାର୍ଶ୍ଵ ଓ ଜୀବନର 
କୃତି ହିଁ ତେଣୁ ଏକ ବିଶେଷ ସମୟର ସାହିତ୍ୟିକ ତଥା କଳାଗତ ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
¦ଳରେ ବିଦ୍ୟମାନ ଥାଏ । ସାହିତ୍ୟର ସମ୍ପର୍କ ଯେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ ସମାଜ ଓ ଜୀବନ 
ସହ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ, ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏବଂ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶର ଉତ୍ସଟି 
ଯେଣୁ ଏକ ବିଶେଷ ପରିବେଷ୍ଟନୀ ସହିତ ସନ୍ଚନ୍ଧାନ୍ଧିତ ଓ ବସ୍ତୁକ୍ରିୟା ସାପେକ୍ଷ, ସାହିତ୍ୟର 
`ଧ୍ୟାରାଗତ ପରିବର୍ଭନ ତଥା ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସମ୍ପର୍କିତ ଯେକୌଣସି ବିଚାର-ସମୀକ୍ଷା କାଳରେ 
ବତଣୁ ତାର ବାସ୍ତବ ଭୂମିରୂପେ ବିଦ୍ୟମାନ ଏହି ଜୀବନ କାଳର ଅବସ୍ଥିତିକୁ ଏଡ଼ିଗଲେ 
ହଁ ସମୁଦାୟ ସମୀକ୍ଷଣର ବିଷୟଟି ପ୍ରମାଦପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଉଠେ । 


ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ହେଉଛି ଜଣେ ବିଶେଷଜ୍ଞ ଚିକିତ୍ସକ ସଦୃଶ । ଚିକିତ୍ସକ 
ଯେଉଁଭଳି ଭାବେ ରୋଗୀର ବ୍ୟାଧ୍ଵ ଏବଂ ତାର ସୂତ୍ର ସବୁକୁ ଠାବ କରିବା ପାଇଁ 
ରୋଗୀର ଯାବତୀୟ ଅବସ୍ଥା ଓ ଆଚରଣଗତ ପରିବର୍ଭନ ସବୁକୁ ପଚାରି ବୁଝେ, 
( ଯେହେତୁ ରୋଗର ବିଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକ ଧୀରେ ଧୀରେ ଓ ସଭିଙ୍କ ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ ହିଁ “ରୋଗର 
କୟାକଳାପ ଭିତରେ ଆମ୍ଭ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ ଅଥଚ ‘ରୋଗଂଟି ସ୍ଵୟଂ ବାହାରକୁ 
ଦୃଶ୍ୟମାନ ନୁହଁ) ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ତାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସବୁକୁ ରୋଗୀର ଅବସ୍ଥା“ ଆଚରଣ 
ଭିତରେ ତୋଳିଧରେ । ବିଶେଷଜ୍ଞ ଚିକିତ୍ସକକୁ ତେଣୁ ଏହି ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକୁ ହିଁ ନିଷ୍ଠାର ସହ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ଲକ୍ଷଣ ସହ ରୋଗର ସମ୍ପର୍କ ଥିବାରୁ ଠିକ୍‌ ଭାବେ ଲକ୍ଷଣ 
ଗୁଡ଼ିକୁ ଧରି ନ ପାରିଲେ ଠିକଣା “ରୋଗକୁ ଧରି ହୁଏ ନାହିଁ । ତେଣିକି ଚିକିତ୍ସକକୁ 
କେବଳ ଅନୁମାନ? ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଚିକିତ୍ସା କରିବାକୁ ହୁଏ । 

ଅନ୍ଧାରରେ ବାଡ଼ିବୁଲାଇବା ଯାହା, ଅନୁମାନ କରି ରୋଗୀର ଚିକିତ୍ସା ତାହା । 
ସାହିତ୍ୟର ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମାଳ-ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଓ ତକ୍ରାଳୀନ ପରିବର୍ଭନର 
ଯଥାର୍ଥ ଅନୁଶୀଳନ ବିନା ଯେକୌଣସି ଧାରାଗତ ତଥା ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟଗତ ପରିବର୍ଭନ ସମ୍ପର୍କରେ 
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ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା : ଦୃଷ୍ଠି ଓ ଧାରଣା ୫୫ 


କିଛି ବି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପ୍ରଦାନ କରିବାର ଘଟଣା ପ୍ରାୟ ସେହିଭଳି ବିଭ୍ରାନ୍ତିକର ! ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହେବା ପାଇଁ ଯେଉଁଭଳି ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ଧାରା ଅନୁସରଣର 
ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି; ସାହିତ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମିତି କ୍ରମାନୁୟୀ ବାସ୍ତବ 
ତଥା ଏତିହାସିକ ଅନୁଶୀଳନର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । ନଚେତ୍‌ ଭୁଲ୍‌ ରୋଗ ଚିହ୍ନଟ ଓ 
ଭୁଲ୍‌ ଚିକିତ୍ସାର ପରିଣତି ଭଳି ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା ପରିଣତିଟି ମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 
ପାଇଁ ଭୟାବହ ପରିଣତି ସୃଷ୍ଟି କରିବ ! ବସ୍ତୁତଃ ତେଣୁ କବିର ଦାୟିତଵଠାରୁ ସମାଲୋଚକର 
ଦାୟିତ୍ଵ ହେଉଛି ଅଧବକ । ତେଣୁ କବି କୋଇଲି ହେଲେ ସମାଲୋଚକ କାଉ । କବିତା 
ଭଳି ଅଣ୍ଡା ଦେଇଦେଲା ପରେ କବିର ଦାୟିତ୍ଵ ଶେଷଃ କିନ୍ତୁ କାଉର ଦାୟିତ୍ଵ ସେଇଠି 
ହୁଏ ଆରମ୍ଭ | 


ଚିକିତ୍ସକର ଦାୟିତ୍ଵ ଭଳି ସମାଲୋଚକର ଦାୟିତ୍ସ ଅତି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଏ ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେ କୌଣସି ଖାମଖିଆଲି କାର୍ଯ୍ୟ ସର୍ବଦା ଦୋଷାବହ 
ତଥା ଦାୟିତ୍ସହୀନତାର ପରିଚୟ ବହନ କରେ । ପୁଣି ଧାରାଗତ ପରିବର୍ଭନ କଥା 
କହିଲା ବେଳେ ପରିବର୍ଭନର ସୂତ୍ର ଓ ସୀମା ପାଖରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ନ ପାରିଲେ ସେହି ସମସ୍ତ 
ପରିବର୍ଭନ ସମ୍ପର୍କିତ ମୋଟାମୋଟି ଧାରଣୀ (ଠ୦୩୯6pt) ମଧ୍ଯ ତୃଟିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଯାଏ । 
ପରିବର୍ଭନର ସୀମାରେଖାଟି ଅବିକଳ ପୁରାଣ କଥାର ଲକ୍ଷ୍ମଣ ରେଖା ଭଳି | ଅର୍ଥାତ 
ଯେଉଁଠି ସୀମା ଏପାରି ସେପାରି ଭିତରେ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ସ୍ଵରୂପଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସାମଗ୍ରିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଠିକ୍‌ ଆକାଶ ପାତାଳ ଭଳି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ସେଇଠି ଧାରାଗତ 
ପରିବର୍ଭନକୁ ଯଥାର୍ଥ ପରିବର୍ଭନ ବୋଲି କୁହାଯିବ । 

ଆଧୁନିକତା? ଓ ‘ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା” ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି ହେଲେ କହିବା ପୂର୍ବରୁ 
ହେଗେଲୀୟ ଦୃନ୍ଦ୍ରତତ୍ବ ଏବଂ ଫିୟୋରବ୍ୟାକ୍ଙ୍କ ବସ୍ତୁଧାରଣାଗତ ପରିବର୍ଭନର ସୃତ୍ର 
ସମ୍ପର୍କରେ ଅବଗତ ହେବାକୁ ହେବ । ଦୃନ୍ଦ୍ରାଘ୍‌କ ବସ୍ତୁବାଦ (Dialectical 
matterialism) ର ନିୟମ ଅନୁଯାୟୀ ପ୍ରତିଟି ବସ୍ତୁ ଉପାଦାନର ପରିବର୍ଭନ ଦୁଇଟି 
ଭିନ୍ନ ଦିଗରେ ହିଁ ଏକକାଳୀନ ତଥା ପୃଥକ୍ଭାବେ ପରିଚାଳିତ ହୁଏ । ଅର୍ଥାତ ପରିବର୍ଭନର 
ଧାରାଟି ଗୁଣଗତ (Qଧitative) ଏବଂ ପରିମାଣଗତ ଓରଫ ଆକାର ଅର୍ଥାତ୍‌ ସ୍ବରୂପଗତ, 
ଏମିତି ଦୁଇ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହିଁ ସାଧୂତ ହୋଇଥାଏ । ସାହିତ୍ୟର ଭାଷାରେ ଆମେ ଏହି ଦୁଇ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ( ୧) ସାଂସ୍କୃତିକ (ଠା) ଏବଂ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ (୮ଠ୮mal) ପରିବର୍ନ 
ଭାବେ ମଧ୍ଯ ଅଭିହିତ କିରପାରିବା । 


ବସ୍ତୁସତ୍ତାର ଦୁଇଟି ଦିଗ ଥିବାରୁ ପରିବର୍ଭନର ପ୍ରକ୍ରିୟାଟି ମଧ୍ୟ ଏହି ଦୁଇ କ୍ଷେତ୍ରକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ | ମଣିଷର ଉଦାହରଣ ଦେଲେ କଥାଟି ଭଲ ଭାବେ ବୁଝିହେବ ! 
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୫୬ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ଆମ ମଣିଷମାନଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଦେହ ରହିଛି । ସମୟ ସହିତ ତାଳ ଦେଇ ଆମର 
ଏଇ ଶରୀରଟି .ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମରେ ପରିବର୍ଭିତ ହେଉଛି । ଛୋଟରୁ ବଡ଼ ହେଲାବେଳେ 
ଶରୀରରେ ମଧ୍ଯ ତାର ଭିନ୍ନ ରୂପ ସବୁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ଡେଙ୍ଗା ହେବା ଓ ଅଣ୍ଟା 
ନୋଇଯିବା... ନିଶ୍ଧ ଦାଢ଼ୀ ଉଠିବା ଓ ପୁଣି ସେ ସବୁ ପାଚିଯିବା... ଦାନ୍ତ ଉଠିବା ଓ 
ଝଡ଼ିବା ହେଲା ସେହ୍ଵି ଶାରୀରିକ ପରିବର୍ଁନର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ୟ । 


ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ମଣିଷ କହିଲେ ତା'ର ପରିଚୟ ନିହିତ ରହିଛି ଯେଉଁ ଭାବଜଗତ 
(State of dea) ବା ଚିନ୍ତା ଜଗତ ସହିତ ତାର ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ ହୁଏ । ଦେହ 
ବଢ଼ିବା ସହିତ ଯେଉଁଠି ଚିନ୍ତାଜଗତର ପରିବର୍ଭନ ହୁଏ ନାହିଁ; ସେଠାରେ ପରିବର୍ଭନକୁ 
ସାମଗ୍ରିକ (ଲRadical) ପରିବର୍ଉନ କୁହାଯିବ ନାହିଁ । ଉଭୟ କାୟିକ ଓ ମାନସିକ ପରିବର୍ଭନ 
ଦାରା ହିଁ ପ୍ରକୃତ ମଣିଷର ପରିବର୍ଭନ ସାଧୁୂତ ହୁଏ । ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ଯୌବନର ଉଦ୍ଦାମତା 
ଏବଂ ବାର୍ବକ୍ଯର ପ୍ରଜ୍ଞା ନେଇ ଶୈଶବକୁ ଚାହିଁଲେ ଅତୀତରେ ସେହି ପରିବର୍ନକୁ 
ଆଦୌ ବିଶ୍ଵାସ କରିହୁଏ ନାହିଁ। ଏଇଠାରେ ଯୌବନ ତଥା ବାର୍ବକ୍ୟଠାରୁ ଶୈଶବ 
ମଧ୍ଯରେ ଟାଣିହୋଇଯାଏ ଏକ ପୃଥକ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ମଣରେଖା । 


ମଣିଷ ଭଳି ସମାଜର ମଧ୍ଯ ଠିକ ଏଇଭଳି ଦୃଇଟି ପାର୍ଶ୍ବ ରହିଛି : ଗୋଟିଏ 
ପଟେ ସମାଜର ଉପରିଢ଼ାଞ୍ଚା  (ଅupra Structure) ଏବଂ ଅପର ଦିଗରେ ତା'ର 
ମୂଳଛାଞ୍ଚ (rastructure) ହିଁ ପରସ୍ର ସହ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଥାଏ । 
ମଣିଷର ଭାବଜଗତଟି ଭଳି ଏହାର ମୂଳଛାଞ୍ଚ ଆଦୌ ଦୃଶ୍ୟମାନ ନୁହଁ । ସାଧାରଣ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ତେଣୁ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଏବଂ ବଡ଼ ବଡ଼ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ଆଖିରେ ମଧ୍ଯ ସମୀଜର 
ଏହି ରୂପଟି କେବେ ବି ଧରା ପଡ଼େ ନାହିଁ । ଏଣେ 'ଭାବଜଗତଂ ଟିକୁ ଦେଖିହୁଏ ନାହିଁ 
ବୋଲି ତାହାକୁ ଯେମିତି ଆଦୌ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ, ସେମିତି ସମାଜର 
ଏହି 'ମୂଳଢାଞ୍ଚାଂଟିକୁ ମଧ୍ୟ ଆମେ କଦାପି ଏଡ଼ିଯାଇ ପାରିବା ନାହିଁ । ଏଇ ଭିତରଟା 
ତେଣୁ ନ ବଦଳି ବାହାରର ସ୍ଵରୂପଟା ଯେତେ ବାଗରେ ବଦଳିଲେ ମଧ୍ଧ ତାହା ସାମଗ୍ରିକ 
ପରିବର୍ଭନ ହୋଇ ନଥୁବା ଯୋଗୁ ସେହି ସମାଜରେ ଏକ ନୂଆ ଅଧ୍ୟାୟ ଆରମ୍ଭ ହେଲା 
ବୋଲି କେବେ ବି କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 


ସାହିତ୍ୟର ଧାରାଗତ ପରିବର୍ଭନର ପ୍ରକ୍ରିୟାଟି ସେତେବେଳେ ଯାଇ ସକ୍ରିୟ ଓ 
ତ୍ରରାନ୍ଧିତ ହୁଏ ଯେତେବେଳେ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଏହି ଆଭ୍ଯନ୍ତରୀଣ ଢାଞ୍ଚାର 
ପରିବରଁନ ସାଧୂତ ହୁଏ ! ସାହିତ୍ୟରେ 'ଆଧୁନିକତା'ର ମୂଳ ଧାରଣାଟି ଏଭଳି ପରିବରଁନ 
ସହ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ! ଆଜି ମଧ୍ଯ 'ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା'ର ଆଲୋଚନା କାଳରେ 
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ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା : ଦୃଷ୍ଠି ଓ ଧାରଣୀ ୫୭ 


ତାର ମୂଳ ଆଧାରଟିକୁ ଠିକ୍‌ ଭାବେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ନ ହେଲେ ସମୀକ୍ଷା 
ନିଶ୍ଚୟ ଏକଦେଶଦର୍ଶୀ ହେବ । ‘ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା'ର ଧାରଣା ନେଇ ଆଲୋଚନା 
ପୂର୍ବରୁ ତେଣୁ ଆଧୁନିକତା”ର ଭିଭିଭୂମି' ଆଡ଼କୁ ସାମାନ୍ୟ ବିହଙ୍ଗାବଲୋକନ କରାଯିବା 
ଉଚିତ । 

'ସାହିତ୍ୟ ରେ ଆଧୁନିକତା ଏକ ସ୍ଵୟଂକ୍ରିୟା ବ୍ୟାପାର ନୁହଁ । ଆଧୁନିକତାର 
ସ୍ଵରୂପଟି ସଦା ସାମଗ୍ରିକ (ଲadical) ସମାଜ ପରିବର୍ଭନ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ସମାଜ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଯେବେ ଆମୂଳ ପରିବର୍ଭନ ସାଧୂତ ହୁଏ; ସେତେବେଳେ ନୂତନ ସମାଜର 
ଭିଭି ଉପରେ ଏକ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ସୂତ୍ରପାତ ଘଟେ । ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 
ତେଣୁ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀଯାଏ ଗୋଟିଏ ଧାରାରେ ଗତିକରି ଆସିଛି । ଦୀର୍ଘ ୫ ହଜାର 
ବର୍ଷର ସାହିତ୍ୟରେ ସେତେବେଳେ କିଛି କିଛି ଶୈଳୀଗତ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଛି । 
ମାତ୍ର ମୋଟାମୋଟି ଏହି ଦୀର୍ଘ କାଳର ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ମୂଳତଃ ଏକାପରି । ସାହିତ୍ୟର 
ମୂଳମର୍ମ ଓ କାହାଣୀର ଆଧାର ଭୂମି ହେଉଛି ଏକା । ଚରିତ୍ର' କହିଲେ ସେଠାରେ 
କେବଳ “ରାଜା” “ରାଣୀ”? ରାଜଜେମା, ରାଜପୁତ୍ର ଏବଂ ଦେବାଦେବୀମାନଙ୍କୁ ହିଁ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଛି । ବିଷୟର ମୂଳ ଭିତ୍ତି ପୁଣି ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟ ! କାହାଣୀର ଏକମାତ୍ର 
ଭିଭି ହେଉଛି କଳ୍ପନା । 


ବିଶ୍ଵଦୁନିଆଁର ସବୁ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରାୟ ସେମିତି ସେହି କାଳ ଖଣ୍ଡ ମଧ୍ଯରେ ଉପ୍ତବୀଜ 
ହୋଇଥାଏ; କେବଳ ଯାହା ଭୌଗୋଳିକ ଓ ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥିତିର ବୈଚିତ୍ର୍ୟୁଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ସେଠାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଇଲିୟଡ଼, ଅଡ଼େଶୀ, ଏନିଡ଼, ମହାଭାରତ, ରାମାୟଣ 
ପ୍ରାୟ ସମାନ, ଭାଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯାହା ପାର୍ଥକ୍ୟ ! କାହିଁକି ତେବେ ସାହିତ୍ୟର ଏହି 
ଏକରୂପତା ? କାହିଁକିନା ବିଶ୍ଵ ଦୁନିଆରେ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀଯାଏ ରାଜତନ୍ତ୍ର” ହିଁ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ରହିଛି । ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଜ଼ ବ୍ଯବସ୍ଥାର ମୂଳଢାଞ୍ଚାଟି କୃଷିଭିତ୍ତିକ 
ସାମନ୍ତବାଦୀ ଅର୍ଥନୀତି (ଧରତୀ Economy) ହୋଇଥିବାରୁ ସାମନ୍ତପ୍ରଭୁର ସ୍ବାର୍ଥକୁ 
ଭିଭିକରି ହିଁ ଗଢ଼ିଉଠିଛି ତଦନୁରୂପ ଏକ ବାହ୍ୟ ସମାଜନୀତି । ଇଶ୍ଵର, ଆଧୂଭୌତିକତା, 
ଜାତି, ଧର୍ମ, ଭୂତ, ପ୍ରେତ, ସ୍ବର୍ଗ ଓ ନର୍କର କାଳ୍ପନିକ ବିଶ୍ଵାସ ସାରା ସମାଜର ‘ଭାବ 
ଜଗତଂ ଟାକୁ ଆଛୁନ୍ନ କରି ରଖିଛି । ସାହିତ୍ୟ ତେଣୁ ଏହାର ଉର୍ବ୍ଧକୁ ଉଠିପାରି ନାହିଁ । 
ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷ ଧରି ତେଣୁ ଗୋଟିଏ ଧାରାରେ ହିଁ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 


ଶୈଶବର ଓ ଯୌବନର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସୀମାରେଖା ଭଳି ଏକ ବିଶେଷ ସମାଜ 
ବ୍ଯବସ୍ଥାର ମଧ୍ଯ ରହିଛି ସେମିତି କିଛି ଯୁଗଭେଦ ଜନିତ ସୀମାରେଖା ! ସାମନ୍ତବାଦର 
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୫୮ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ଶେଷ କେତେ ଶହ ବର୍ଷ ‘ପଣ୍ୟ” କାରବାର ବ୍ୟାପକ ହୋଇଛି । ‘ସୌଦାଗରଂମାନେ 
ଏ ଦେଶରୁ ନେଇ ଅନ୍ଯ ଦେଶରେ ‘ପଣ୍ଯ” ବ୍ଯବସ୍ଥା କରିଛନ୍ତି । ପୁନଶ୍ଚ ପଣ୍ଯ” 
ବିନିମୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥ୍‌ବା ସମସ୍ୟାକୁ ଦୂର କରିବା ପାଇଁ “ରାଜତନ୍ତ୍ର 
ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମୁଦ୍ରାର ପ୍ରଚଳନ ହୋଇଛି । ସୌଦାଗରମାନେ ବ୍ୟବସାୟ କରୁ 
କରୁ ‘ଲାଭ? ରୂପେ ବହୁ ମୁଦ୍ରାର ମାଲିକ ହୋଇଛନ୍ତି । ଧୀରେ ଧୀରେ ସୌଦାଗରମାନେ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ (ଶେଠ )ର ସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନୀତ ହୋଇଛନ୍ତି । ମୁଦ୍ରା କାରବାର ଭିତରେ ପୁଞ୍ଜି 
(Capital) ର ଜନ୍ମ ହୋଇଛି । ଦିନେ ଦେଖିଲାବେଳକୁ ବ୍ୟବସାୟର ନିୟମରେ 
ରାଜ୍ୟଯାକର ସମ୍ବଳ ଶ୍ରେଷ୍ଠୀ ହାତକୁ ଚାଲି ଯାଇଛି । ତେଣିକି ରାଜ୍ଯ ଅଛି, ରାଜା 
ଅଛନ୍ତି, ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ସମ୍ବଳ ନାହିଁ; ଅଥଚ ବିଳାସ ବ୍ୟସନ ପାଇଁ ଖର୍ଚ୍ଚ ଦରକାର 
ହେଉଛି । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ରାଜତନ୍ତ୍ରର ଶେଷଭାଗକୁ ବହୁ ରାଜାଙ୍କୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ /ଶେଠମାନଙ୍କଠାରୁ 
ରଣ କରିବାକୁ ହୋଇଛି । 


ରାଜା ଓ ରାଜତନ୍ତ୍ର ତେଣିକି ଯେତିକି ଦେବାଳିଆ ଓ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଛି ସେତିକି 
ପରିମାଣରେ ପୁଞ୍ଜି? ଶକ୍ତିଶାଳୀ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର “ବଜାର” (Market) ସଂପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇପାରୁ ନାହିଁ । ଉତ୍ପାଦନ ବଢ଼ାଇବା ପାଇଁ ଯନ୍ତ୍ର ପ୍ରଚଳନ ଓ କାରଖାନା ପ୍ରତିଷ୍ଠାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ଦେଖାଦେଇଛି । ମାତ୍ର କଳ ଚଳାଇବାକୁ ଶ୍ରମିକ” ନାହାନ୍ତି । ସବୁ ଲୋକଙ୍କୁ 
‘ବେଠି ବେଗାରୀ” ଭିତରେ ରାଜତନ୍ତ୍ର ବାନ୍ଧି ରଖିଛି । ତେଣୁ ଉନ୍ମେଷଲାଭ କରିଥୁବା 
'ପୁଞ୍ଜିଂ ବଜାରର ବିକାଶ ତଥା ଉଦ୍ୟୋଗୀର ସ୍ଵାର୍ଥ ପାଇଁ ‘ରାଜତନ୍ତ୍ର କୁ ଭାର୍ଗିଦେବାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ଉପୁଜିଛି । ବେଠି ବେଗାରୀରୁ ଲୋକଙ୍କୁ ଛଡ଼ାଇ ଆଣି ‘କାରଖାନା”ରେ 
ଖଟାଇବା ପାଇଁ ପୁଞ୍ଜି? ବଜାରକୁ ସେତେବେଳେ ମମୁଚ୍ତି'ର ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ଦେବାକୁ ହୋଇଛି । 


ଅଭାବ ଅନାଟନ ଯୋଗୁ, ରାଜତନ୍ତ୍ର ଶେଷବେଳକୁ ଅଧ୍ବକ ଦମନମୂଳକ ଓ 
ପୀଡ଼ନକାରୀ ହୋଇଛି । କଲ୍ୟାଣମୂଳକ କାମ ପାଇଁ ସମ୍ବଳ ନାହିଁ । ଶୋଷଣ, ପୀଡ଼ନରେ 
ପ୍ରଜା ତ୍ରାହିଁ ତ୍ରାହି ଡାକୁଛି । ସେତିକିବେଳକୁ ପୁଞ୍ଜିବଜାର”ର ପ୍ରେରଣାରେ ରୁଷୋ, 
ପ୍ଲାଟୋ, ମଣ୍ଡେସ୍କ୍‌ ଓ ଭଲଟାୟାର ଇତ୍ଯାଦି ମୁକ୍ତିର ବାଉଁ। ଧରି ଆସିଛନ୍ତି । ମଣିଷ ଓ 
ମାନବିକତା (Humanity) ର ଦୁହା ଉଠିଛି । ତେଣିକି ଇଶବରଙ୍କଠାରୁ ମଣିଷକୁ ଅଧୁକ 
ବଡ଼ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି | "Man is born free, but every where he 
is In Chains" ର ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ଉଠିଛି । ନୂତନ ରାଷ୍ଟ୍ର ଓ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ମଧୁର ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖିଛି ତଜାଳୀନ ପ୍ରଜାକୁଳ । 


ପ୍ରଜାକୁ ମତାଇଛି ଏଇ ସୁଯୋଗରେ ରାଜାଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ପୁଞ୍ଜିବଜାରୀ ! ସୃଷି 
ହୋଇଛି ଦୁନିଆଁ ବ୍ୟାପି ଂନବଚେତନା”ର ବାତାବରଣ ! ଇତିହାସରେ ଏହାକୁ ରେନେସୀ 
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ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା : ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଧାରଣା ୫୯ 


ବା ନବଜାଗରଣ କୁହାଯାଇଛି । ନବଜାଗରଣର ପ୍ରଭାବରେ ରାଜତନ୍ତ୍ର ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି ବିପ୍ଳବ ! ଫରାସୀ ରାଷ୍ଟ୍ର ବିପ୍ଳବ ଆମେରିକାର ମୁକ୍ତି ସଂଗ୍ରାମ ପରେ 
ରାଜତନ୍ତ୍ରର ବୁନିୟାଦ୍‌ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଛି । 'ରାଜା'ର କବଳରୁ ‘ବେଠିଆ” ବେଗାରିଆମାନେ 
ମୁକୁଳି ଆସିଛନ୍ତି । ନିଜର ଲାଭ ଓ ବଜାର ପାଇଁ ଉତ୍ପାଦନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯାନ୍ତ୍ରିକୀକରଣ 
ହୋଇଛି । କଳକାରଖାନା ବସାଇ ଅଧୁଵକ ଉତ୍ପାଦନ କରି ଅଧକ ଲାଭ ଉଠାଇଛି 
ଉଦ୍ୟୋଗୀ । ଶିଳ୍ପ ବିପ୍ଳବ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି; ସହର ପରେ ସହର, ଶିଳ୍ଥନଗରୀ ପରେ 
ଶିଜ ନଗରୀ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଧ୍ଵଜା ତଳେ 'ପୁଞ୍ଜିବାଦ ବା ପୁଞ୍ଜିତନ୍ତ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଛି । 


କୃଷିଭିଭିକ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଚେହେରା ବଦଳିଛି । ଯୌଥ ପରିବାରର ବୁନିୟାଦ 
ଭାଙଁଛି । ଗାଁର ମୋହ ଭାଟ୍ିଛି । ମଣିଷ ହୋଇଛି ସହର ମୁହାଁ । ପୁଞ୍ଜିତନ୍ତ୍ରର ସ୍ଵାଭାବିକ 
ନିୟମରେ ମଣିଷ ଭିତରେ ଲାଭଖୋରୀ ବ୍ୟକ୍ତିବାଦ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଛି । ˆ ଆପେ ବଞ୍ଥିଲେ 
ବାପାର ନାଆଁ' ଆଦର୍ଶ ହୋଇଛି ମଣିଷର ଜୀବନାଦର୍ଶ ! ତଥାକଥୁତ ପୁଞ୍ଜିତନ୍ତ୍ରର ଶାସନ 
ଯେତିକି ଗଣତନ୍ତ୍ରର ନାମରେ ଅଧ୍ବକ ପୁରୁଣା ହୋଇଛି ମଣିଷର ଜୀଵନ ସେତିକି ଅଧକ 
ସ୍ବାର୍ଥପର ଓ ସଂକଟଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇଛି ! ଯନ୍ତ୍ରଶିଳ୍ତର ଦୌରାମତ୍ମ୍ୟରୁ ମଣିଷର ଜୀବନ ହୋଇଛି 
ଯାନ୍ତ୍ରିକ । ମୋହଭଙ୍ଗ ଜନିତ ହତାଶାରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ନିଃସଙ୍ଗତା । ମୂଲ୍ୟବୋଧ ହରାଇ 
ମଣିଷ କେବଳ ନିଜର ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନଠାରୁ ସମ୍ପର୍କ ଛିଡ଼ାଇ ଦେଇନି ବରଂ ବିଚ୍ଛିନ୍ନତାଵୋଧର 
ଗ୍ଲାନିରେ ବେଶି ବେଶି ବିମର୍ଶ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
ପୁଞ୍ଜିଭିଭିକ ଅର୍ଥନୀତିର ମୂଳଛାଞ୍ଚଟି ସାମନ୍ତବାଦୀ କୃଷି ଅର୍ଥନୀତିର ଆସ୍ଥାନ 
ମାଡ଼ି ବସିଲା ପରେ ସମାଜର ଉପରିଢାଞ୍ଚାଟିରୁ ରାଜତନ୍ତ୍ର ହଟିଯାଇ ସେଠାରେ ଗଣତନ୍ତ୍ର 
ଓରପଫ୍ବ ପୁଞ୍ଜିତନ୍ତ୍ରର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇଛି । ସେତେବେଳେ ସମୁଦାୟ ସମାଜର ଚେହେରା 
ବଦଳିଛି । ସବୁଦିଗରୁ ସବୁକିଛି ପୁରୁଣା ଅଭ୍ୟାସ ଭାଙ୍ଗିଯାଇଛି । ଜୀବନ ବଦଳିଛି ତା 
ସହ ତାଳ ଦେଇ । ସାହିତ୍ୟର ଭିତ୍ତି ବଦଳିଗଲେ ସାହିତ୍ୟ ବା ନ ବଦଳିବ କେମିତି ? 
ତେଣିକି ସାହିତ୍ୟରେ ଥବା ପୁରୁଣା ରୀତି ଓ ଭୂମିଟି ବଦଳି ଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ ! ଇଶ୍ଵର ଓ 
ରାଜାରାଣୀଙ୍କୁ ହଟାଇ ସାହିତ୍ୟରେ ତେଣୁ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ; ତାହା ଏକ ଆମୂଳ ପରିବର୍ଭିତ 
ସମାଜର ପ୍ରତିବିତମ୍ମନ ହୋଇଥବାରୁ ସେଠାରେ ' ଆଧୁନିକତା'ର ଆବାହନ ଥୁଲା ଅତି 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ବାସ୍ତବ । 


ଆଧୁନିକତା ପୁଣି ଏକ ଆପେକ୍ଷିକ (Relative) ଶବଦ | ଯେତେବେଳେ ରେନେସାଁ 
ପରବର୍ଭୀ ସମାଜର ବୁନିୟାଦଟି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାରି ପଡ଼ିବ ସେତେବେଳେ ଅନୁରୂପ ଭାବେ 
ସମାଜର ବାହ୍ୟଢାଞ୍ଚା (Super Structure) ଟି ମଧ୍ୟ ବଦଳିଯିବ ! ସଂସଦୀୟ 
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Do ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ରାଜନୀତିକୁ ହଟାଇ ସେଠାରେ ପ୍ରଚଳିତ ହେବ ସମାଜବାଦୀ ରାଜନୀତି । ସେତେବେଳେ 
ଏକଦା “ ଆଧୁନିକ” ଥୁବା ସମାଜଟି ହଠାତ୍ଵ ଆମ ପାଇଁ ପୁରୁଣା ଓ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇ 
ଉଠିବ । ସେତେବେଳେ ଆମର ଜୀବନଶୈଳୀ, ରୁଚି ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ରୀତି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ବଦଳିଯିବ । ବଦଳିଯିବ ସମାଜର ଚେହେରା ଓ ସାହିତ୍ୟଯରେବି ବିରାଜମାନ କରିବ 
ଆଉ ଏକ ନବଯୁଗ ବା ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ । 


ଅଥଚ ଯାହା କିଛି ନୂଆ ତା କିନ୍ତୁ ଆଧୁନିକ ନୁହଁ । ଯାହା କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ... ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଗଠନମୂଳକ ଓ କଲ୍ୟାଣକର ସେଭଳି ନୃତନତାର ଆବିର୍ଭାବକୁ କୁହାଯିବ ' ଆଧୁନିକ । 
ସମାଜ ଜୀବନର ପ୍ରତି କ୍ଷେତ୍ରକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ କରି ସେତେବେଳେ ଏକ ଆଲୋଡନକାରୀ 
ପରିବର୍ଭନର ସୂତ୍ରପାତ ଘଟିବ । ଯେତେବେଳେ କୁସଂସ୍କାର ଭଳି ଅଳନ୍ଧୁ ଗୁଡ଼ାକ ସଫା 
କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରାଣେ ପ୍ରାଣେ ସୃଷ୍ଟିହେବ ନବ ଉନ୍ମନାଦନାର ଉଦ୍ଵବେଳନ, ସେତେବେଳେ 
ଯାଇ ସେଇ କାଳକୁ କୁହାଯିବ ଆଧୁନିକ । ‘ ଆଧୁନିକତା'ର ରୂପ ଏକ ବିଶେଷ କାଳ 
ଖଣ୍ଡ ପାଇଁ ହିଁ ବିଶେଷୀକୃତ ହୋଇଥାଏ । ସେହି ଆଧୁନିକତା 'ପ୍ରାଚୀନଂ ଓ ପରିତ୍ୟଜ୍ୟ 
ହୋଇଯିବାକୁ ଆଉ ଗୋଟାଏ ‘ଆଧୁନିକତା'ର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ ! ତେଣୁ ଆଧୁନିକ 
ଦିନେ ପୁରାତନ ହୁଏ ! ପୁଣି ପୁରାତନର ପରବର୍ତୀ ସ୍ଵରୂପ ହେଉଛି ଆଉ ଏକ ଆଧୁନିକ । 
ଆଧୁନିକତାର ପୂର୍ବରେ ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରତୀୟମାନ ହେଉଥ୍‌ବା ପର୍ଯ୍ୟାୟଟି ଏକଦା 
ଆଧୁନିକତାଂର ଏକ ବିଶେଷ ରୂପ ହିଁ ଥଲା | ଆଉ ଏକ ‘ଆଧୁନିକରଂ ଆବିର୍ଭାବରେ 
ତାକୁ ‘ପ୍ରାଚୀନ? ହୋଇଯିବାକୁ ହେଲା । ଲକ୍ଷ୍ମଣରେଖାର ଆରପାରିକୁ ତାହାକୁ ଟପିଯିବାକୁ 
ହେଲା । ଏହାର ଅର୍ଥ କିନ୍ତୁ ଏହା ନୁହଁ ଯେ, ଏକଦା ଆଧୁନିକତା ଥିବା ସେହି ପ୍ରାଚୀନ 
ଯୁଗକୁ ସମାଲୋଚକର ପରିଭାଷାରେ ପୂର୍ବ ଆଧୁନିକ” (Pre-mode୮N) ବୋଲି 
କୁହାଯିବ । 


ଆଧୁନିକ... ହିଁ ଆଧୁନିକ ! ଏହା ଏକ ସ୍ବୟଂସମ୍ପୂର୍ ଓ ବିଶେଷୀକୃତ ଧାରଣା | 
ଏହାର ତେଣୁ ପୂର୍ବ ନାହିଁ କି ଉତ୍ତର (ଅଃ) ନାହିଁ । ଏହାର ଉତ୍ତରରେ ଆଉ ଏକ 
ଆଧୁନିକତାର ଆବିର୍ଭାବ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବ । ତାହା ଏକ ପୃଥକ୍‌ ଯୁଗର ସୀମାରେଖା 
ହୋଇ ନ ପାରେ କେବେ ! ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ (Post-Modern) ତେଣୁ ଏକ 
ଯୁଗଧାରଣା ହିଁ ନୁହେଁ । ଏକ ଧାରା ପରିବର୍ରନର ଭୂୟୋ-ବରିତ” ସ୍ଵରୂପ ମଧ୍ଯ ନୁହଁ । 
କାଳ ବିଭାଜନ ତଥା ଧାରା ଗତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ ନିର୍ଣୟ କାଳରେ ତେଣୁ 'ମୂଳ- 
ଧାରା'ର ଭିଭିକୁ ଅଧାର ଭୂମି ବିବେଚନା କରି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ହେବ । 
ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ମୂଳଧାରାରେ ଯେଉଁ ବୈଚିତ୍ର୍ଯର କଳାତ୍ମକ ବିଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
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ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା : ଦଷ୍ଟି ଓ ଧାରଣା ୬୧ 


ହୁଏ; ସେ ସବୁର ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ ବିଭାଜନ କରିବାକୁ ଇଚ୍ଛା କଲେ ଏହି ସମୁଦାୟ କାଳ- 
ଖଣ୍ଡ” ( ଆଧୁନିକ ଯୁଗ )କୁ ସମୁଦାୟ ୩ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରିବ । 


ରେନୈସାର ପରବର୍ଭୀ କାଳ ଅର୍ଥାତ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭରୁ ଅଷ୍ଟାଦଂଃ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତଓ ଏହି ଦୁଇ ଶହ ବର୍ଷର ସମୟସୀମାକୁ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର 
'ଆଦ୍ୟପ୍ରସ୍ଥ' ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଏହା ହିଁ ହେଉଛି 
ବିକାଶର ପର୍ବ । ପୁଞ୍ଜି ବଜାରର ବିକାଶ ପାଇଁ ସାରା ବିଶ୍ବରେ ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ 
କଳକାରଖାନା ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ନିଯୁକ୍ତିର କ୍ଷେତ୍ର ଖୁବ୍ର ସମ୍ପସାରିତ ହୋଇଛି ।! ‘ଉତ୍ପାଦନ ର 
ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ଯୋଗାଯୋଗର କ୍ଷେତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ବିଶ୍ଵବ୍ଯାପୀ ପରିବ୍ଯାପ୍ତ ହୋଟଟ। 
ଜଳ ଓ ସ୍ଥଳ ମାର୍ଗରେ ବିଶ୍ଵ ସମୁଦାୟ ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗାଯୋଗ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇହି । 
ଉତ୍ପାଦନ ବଢ଼ିବା ସହ ଲାଭ ବଢ଼ିଛି... ଓ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ନାଆଁରେ ଜ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନ ଓ 
ଚିନ୍ତାଚେତନାର ବିକାଶ ହୋଇଛି । ପୁଞ୍ଜି ବଜାରର ସ୍ଵାର୍ଥ ପାଇଁ ଜ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନର ନୂତନ 
ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚନ- ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ମନେ ହୋଇଛି । ପୋଷାକପତ୍ର, ଖିଷଧଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ସୌଖୀନ ପଦାର୍ଥର ଉତ୍ପାଦନ ହୋଇଛି । ସାଧାରଣ ମଣିଷକୁ ଖାଉଟୀ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ପୁଞ୍ଜିବଜାର ପ୍ରାୟ ଲୋକଙ୍କୁ କାମଧନ୍ଦା ଯୋଗାଇଛି । ସେତେବେଳେ ସୁଖଶାନ୍ତି 
ଓ ସମୃଦ୍ଧିର ଏକ ବାତାବରଣ ସବୁଠି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । 


ମାନବତାବାଦର ଜୟଜୟକାର ଶୁଭୁଛି ସର୍ବତ୍ର ତେଣୁ ଏହି ସମୟର ସାହିତ୍ୟରେ । 
ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ ଓ ରେମାଣ୍ଡିକ୍‌ ଭାବବିଳାସ ସହିତ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ' ମାନବୀୟ ଚିତ୍ର 
ଏହି ସମୟର ସାହିତ୍ଯକୁ ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ କରିଛି । ରାଜତନ୍ତ୍ରର ଯୁଗରେ ଦିନେ ଏଇଭଳି 
ଗୋଟାଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟବି ଆସିଥୂଲା । ସେତେବେଳେ ମଧ୍ଯ ସେ ଯୁଗର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟ 
ଓ କଳାକୃତିର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଥିଲା । ମଣିଷର ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ଯରେ ବି ଏଇଭଳି ଏକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଆସେ, ଯାହାକୁ ‘ଯୌବନଂ କୁହାଯାଏ । ଏଇ ବୟସରେ ଶରୀରର ସମୃଦ୍ି ଓ 
ବିକାଶ ହୁଏ । ଉଦ୍ଦାମତା ଓ ଆବେଗପ୍ରବଣତା ମଧ୍ଯ ଉଦ୍ଵବେଳିତ ହୋଇଥାଏ ।! ସବୁକାଳ 
ପାଇଁ ଏହି ନିୟମଟି ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ । ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ଯରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁବା ଆଧୁନିକ 
ଯୁଗର ଏହା ହିଁ ହେଉଛି ସୂବର୍ଣ୍ଣକାଳ ! ଅବଶ୍ୟ ଦୁଃଖ ଓ ପରିତାପର ବିଷୟ ଏହିକି 
ଯେ ଭାରତବର୍ଷରେ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ପ୍ରାୟ ଏହାର ଦୁଇ ଶତାବ୍ଦୀ ପରେ । 
ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ଅର୍ଥନୀତି “ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦଂ ସ୍ତରରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ସାରିଲାପରେ ହିଁ ଭାରତବର୍ଷର 
ସୀମା ଭିତରେ ଇଷ୍ଟଇଣ୍ଡିଆ କମ୍ପାନୀ” ଜରିଆରେ ତାହା ଅନୁପ୍ରବେଶ କରିଛି । 
ୟୁରୋପରେ ଯେବେ ଆଧୁନିକଯୁଗ ତାର ଆଦ୍ୟପର୍ବ ଅତିକ୍ରମ କରିଛି; ସେହି ସମୟରେ 
ହିଁ ଏହାର ଅଙ୍କୁରୋଦ୍ଵଗମ ଘଟିଛି ଭାରତବର୍ଷରେ ! ଶାସନ ପାଇଁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଇଂରାଜୀ 
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୬9 ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ସ୍ତ୍ୁଲ ଓ କଲେଜର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ପ୍ରସାର ଦ୍ଵାରା ହିଁ ଭାରତରେ ନବଜାଗରଣର ମୂଳଦୁଆ 
ପଡ଼ିଛି । 

‘ଆଧୁନିକତାର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଖୁବ୍‌ ବିଳମ୍ବରେ ଏବଂ ଏକ କିମ୍ଭୂତ କିମାକାର 
ରୂପରେ ହିଁ ଆସିଛି ଭାରତବର୍ଷକୁ । ଭାରତବର୍ଷରେ ପ୍ରକୃତ ଶିଳ୍ପାୟନ ହୋଇଛି ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରେ; କିନ୍ତୁ ୟୁରୋପରେ ସେତେବେଳକୁ ତୁରୀୟ ଅବସ୍ଥା ! ଅର୍ଥାତ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର 
ଦ୍ବିତୀୟ ପ୍ରସ୍ଥର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ! ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଶେଷ ଆଡ଼କୁ ବିଶ୍ଵ ପୁଞ୍ଚିବଜାରରେ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତା ତୀବ ହୋଇଛି । ଇଂଲଣ୍ଡ, ଫ୍ରାନ୍ସ ଆମେରିକା, ଜର୍ମାନ ଓ ଇଟାଲୀର 
ପୁଞ୍ଜି ତଥା “ବଜାର” (Market) ପାଇଁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ପ୍ରବଳ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ! 
ବିଶ୍ଵବଜାରକୁ କିଏ ଦଖଲ କରିବ ? କେଉଁ ଦେଶର ଉଦ୍ୟୋଗୀ ବିଶ୍ଵବଜାରରେ ପ୍ରଭାବ 
ବିସ୍ତାର କରିବ ? ଏଇ ଦୃନ୍ଦୁରୁ ହିଁ ଦୁଇ ଦୁଇଟା ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି ଏହି 
ସମୟରେ । ଆଉ ଏଣିକି କଳ କାରଖାନା ଖୋଲୁ ନାହିଁ । ବରଂ କାରଖାନାର ବିଷାକ୍ତ 
ମଇଳା ସେତେବେଳକୁ 'ଜୀବନଂ ଓ ପରିବେଶକୁ ପ୍ରଦୂଷିତ କରିସାରିଛି । ନିଯୁକ୍ତି ନାହିଁ । 
କିନ୍ତୁ ଗାଁରୁ ସହରକୁ ଆଶାୟୀ ମଣିଷର ସୁଅ ଛୁଟିଛି । ସହରକୁ ଲାଗି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି 
ବସ୍ତି...; କଳାବଜାର, ହତ୍ୟା, ଦଙ୍ଗା... ରାହାଜାନୀ ବଢ଼ିଛି । ଦେହ ବ୍ୟବସାୟ, ଚୋରି... 
ମସ୍ତାନୀର ନୂଆ ଅଧ୍ଯାୟଟି ଏଇଠି ଯୋଡ଼ି ହୋଇ ଯାଇଛି ସମାଜରେ । 


ଯୌବନର ସ୍ଵପ୍ନ ଭାଙ୍ଗିଯୀଇଛି ! ସହର ପ୍ରତି ମୋହ ବି ତୃଟିଯାଇଛି । ଗାଁରେ 
ଥାଇତି (ବିସ୍ଥାପିତ) ହେବାର ରାହା ନାହିଁ । ତ୍ରିଶଙ୍କୁର ଅବସ୍ଥାରେ ମଣିଷ ଅଟକିଯାଇଛି 
ଦୋଛକିରେ । ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ଯରେ ସିତିବାଦ, ଫ୍ରୟଡ଼, ବିଚ୍ିନ୍ତତାବାଦ, ନିଃସଙ୍ଗତାବାଦ 
ପରି ସବୁ ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତାଚେତନାର ଉଦ୍ଭବ କ୍ଷେତ୍ର ହେଉଛି ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟ । ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭରୁ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ଷଭାଗ ( ୧୮୦୧-୧୯୫୦ )କୁ ତେଣୁ ଆଧୁନିକ 
ଯୁଗର ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରସ' ବୋଲି ଆମେ କହି ପାରିବା ¦! ବସ୍ତୁତଃ ବିଶ୍ନ“ ଆଧୁନିକତାର 
ଅବକ୍ଷୟ ଭିତରୁ ହିଁ ଭାରତବର୍ଷରେ ଆଧୁନିକତାର ଉଭ୍ଭବ ! ବୁଢ଼ା ବୟସରେ “କଡ଼ମାଂ 
ବା 'କେଞ୍ଚଡ଼ି' ସନ୍ତାନର ଅବସ୍ଥା ହେଉଛି ଭାରତବର୍ଷର ଆଧୁନିକତା? । 


ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଶୁଭାରମ୍ଭ ବେଳକୁ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟର 
ଅବକ୍ଷୟୀ ସ୍ରୋତ କ୍ରମଶଃ ମନ୍ଦ୍ରରତର ହେବାରେ ଲାଗିଛି । ‘ବାସ୍ତବଜୀବନଂକୁ ନେଇ 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କଲାବେଳକୁ ବିଶ୍ଵସଂହିତ୍ୟର ଧାରାରେ ତାହା ବହୁତ ପଛରେ 
ପଡ଼ିଯାଇଛି । ଫଳରେ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ କିମ୍ଭୃତ ସଂକଟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 
ତେଣିକି ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଧୁନିକ ରୂପ ଦେବାକୁ ଯାଇ... ତଥା ଆପଣା ସାହିତ୍ୟକୁ 
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ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା : ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଧାରଣା ୬୩ 


ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ଯର ସମକକ୍ଷ କରିବାକୁ ଯାଇ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଜୀବନକୁ ଏଡ଼ି ଯାଇଛି ! 
ଜୀବନ ପଡ଼ିଛି ପଛରେ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଅଗ୍ରେଧାବତି ଧାବତି ¦ ସୁତରାଂ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ 
ଓ ଜନଜୀବନ ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଗୋଟାଏ ବିରାଟ ଫାଙ୍କ ! ସାହିତ୍ୟ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କଠାରୁ ଦୂରେଇଯାଇନି କେବଳ କିଛି ମୁଷ୍ଟିମେୟ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀଙ୍କ ସୌଖିନ 
ଵୈଠକୀଖାନାର ସମ୍ପତ୍ତି ପାଲଟିଯାଇଛି । ଉତ୍ତଟ... ଉଭଟ ବୋଲି ସେତେବେଳେ 
ସବୁଆଡ଼େ ହୁରି ପଡ଼ିଛି ଅଥଚ ସାହିତି୍ଯକର ଅହମିକା ତୁଟି ନାହିଁ । ସେ ପଛକୁ ଫେରି 
ନାହିଁ । ସାଧାରଣ ମଣିଷ ପାଇଁ ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟ କେବଳ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ହୋଇ ନାହିଁ ଅଂ କନ୍ତ 
ଆଜି ଅଛୁଆଁ ଓ ବିଦେଶୀ ହୋଇଯାଇଛି । 


୧୯୫୦ରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ଯୟରେ ଆଧୁନିକତାର ଅନ୍ତିମ ତର । 
ସହରୀ ମଣିଷ ସହରରେ ହଜାଇ ଦେଇଛି ସ୍ଵପ୍ନ ! କମ୍ୁଟରୀକରଣ ଯାନ୍ତ୍ରିକୀକରଣ... 
ଗ୍ୟାଟ୍‌... ଜଗତୀକରଣର ଏକ ନୃତନ ଯୁଗ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ୧୯୪୮ ମସିହାଠାରୁ ! 
ଅର୍ଥନୀତିରେ ବ୍ୟାପକ ସାମରିକୀକରଣ ଘଟଣା ଘଟିଛି । ସନ୍ତ୍ରାସବାଦ ବଢ଼ିଛି । ବେକାରୀ 
ଉକ୍କଟ ହୋଇଛି । ଆତ୍ମହତ୍ୟା ଖିଆଲ ପାଲଟିଯାଇଛି । ପରିବେଶ ବିଷାକ୍ତ | ସହରରେ 
ଫ୍ୁଟପାଥ୍‌ ମଧ୍ଯ କୋଟି କୋଟି ମଣିଷର ବିଛଣା ପାଲଟିଛି । ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଓ ବିଶ୍ଧର ନିମ୍ନ 
ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ମଣିଷ ହଠାତ ଯେମିତି ଠକିଗଲାଭଳି ଲାଗୁଛି । ସହରର ବନ୍ଦ ଦର୍ଜା ଭିତରେ 
ରୁଦ୍ଧଶ୍ନାସ ହୋଇ ସେ ଗାଁକୁ ଝୁରି ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛି । ଅଥଚ ଗାଁକୁ ଫେରି ଆସିବାର 
ବାଟ ଆଉ ତା ପାଖରେ ନାହିଁ । ସହର ତା ପାରଁ ଆଶ୍ଧାସନା ନୁହଁ; ଅଥଚ ଗାଁଠାରୁ ତା 
ପାଇଁ କୌଣସି ଭରସା ବି ନାହିଁ । ମଧ୍ଯବିତ୍ତୀୟ ଝୁଲନ୍ତ ମାନସିକତା କ୍ରମଶଃ ସାରା 
ସହରୀ ମଣିଷର ଚେତନା ସ୍ତରକୁ ଆଚୁନ୍ନ କରି ରଖିଛି । 


ସହରରେ ଥାଇ କବି ତେଣୁ ଗାଁର ଶୈଶବକୁ ଖୋଜିଛି। କୁଆଁର ପୁନେଇ 
ଜହ୍ନ... ଓ ଅଶିଣ ସଞ୍ଜର ତୋଟାମାନଙ୍କୁ ଝୁରି ହୋଇଛି । ହାଇପାଇଁ ହୋଇଛି କବିର 
ମନ ସେଇ ସୁନାଖଡ଼ିକା ଝିଅଭଳି ସୁକୁମାର ଗାଁଟି ପାଇଁ । ସହରର ବିଷବଳୟ ଭିତରେ 
ଅଣନିଃଶ୍ବାସ କବି ତେଣୁ ଛଳଛଳ ନିରୁତା ଗାଁର ମାଖୁନା ଚିତ୍ରକୁ ନେଇ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଛି... 
ଗୁମୁରି କାନ୍ଦୁଛି । କବି ଚାହିଁଛି ସବୁ ଛଳନାରୁ ଆଡ଼ମ୍ବର ଭିତରୁ... ଫେସନବାଜ୍‌ ଭିତରୁ 
ଅନ୍ତତଃ ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ ନ ହେଲେ ବି ସାହିତ୍ୟର ଭୂମିରେ ମୁହୁର୍ଭକ ପାଇଁ ମୁକୁଳି 
ଯିବାକୁ । ଏହି ବ୍ଯାକୁଳତାର ପ୍ରକ୍ରିୟା ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟର ଧାରାରେ ୧୯୫୦ରେ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ ଭାରତ ଓ ଓଡ଼ିଶାରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ୧୯୯୦ ଦଶନ୍ଧିରେ ! 
ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଭାବେ ଏହି ସମୟରୁ ହିଁ ଜଗତୀକରଣ ଓରଫ୍ଘ ଉଦାରୀକରଣ ନୀତି 
କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହୋଇଛି । ଭାରତବର୍ଷରେ ସାହିତ୍ୟ କିଛିଟା ନିରାଭରଣ ହୋଇଛି... ମୁକ୍ତ 
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D୪ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ହୋଇଛି ଏହି ସମୟରେ । ମାତ୍ର 'ଧାରା'ର ଆମୂଳ ପରିବର୍ଭନ ବୋଲି ଏହାକୁ ଆଦୌ 
କୁହାଯାଇ ପୀରିବ ନାହିଁ । ସେହି ପ୍ରାକ୍ତନ ଆଧୁନିକ ଧାରାଟି ଏଇଠି ଏଇ ଦଶନ୍ଧିରେ 
ସାମାନ୍ୟ ମୋଡ଼ ବ୍ଲୁଛି ମାତ୍ର । ଏହି ଫେର-ବଦଳକୁ କ'ଣ ସମାଲୋଚନାର ପରିଭାଷାରେ 
କୁହାଯିବ ' ଉତ୍ତର“ଆଧୁନିକତା? ? ବରଂ ମୂଳ ଧାରାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ ବିକାଶ ଦିଗରୁ 
ଏହାକୁ ଆଧୁନିକତାର ଅନ୍ତିମ ପର୍ବ କହିବା ଅଧକ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ଏବଂ ଯଥାଥ୍ଥ ହେବ ସିନା ? 
ଆଧୁନିକତାର ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପରିସମାପ୍ତି ନ ହେବାଯାଏ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର 
ଆବାହନ ଯେ ଆଦୌ ସମ୍ଭବ ନୁହଁ ? ବରଂ ଆଧୁନିକତାର ଏଇ ଅନ୍ତିମ ଅଧ୍ଯାୟକୁ 
ଆଧୁନିକତାର ଉତ୍ତର -ପର୍ବ ହିଁ କହିଲେ ଚଳିବ । 


ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତର ମ୍ଲାନ ନିସ୍ତେଜପଣ ତେଣୁ ଆଜି ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵାଭାବିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
ସହରରେ ରାହା ହରେଇ ଜୀବନର ନିଶାଣ ଖୋଜୁଥବା ମଣିଷର ଆକୁଳତା ଆଜିର 
କବିର କଣ୍ଠରେ ଗୁଞ୍ଜରିତ; ଗୋଧୂଳି ଲଗ୍ନର ଘର ବାହୁଡ଼ାଣି ଦୃଶ୍ୟପରି ! ମାତ୍ର ସଂପ୍ରତି 
କବି ତା'ର ନିଶାଣ କଣ ଖୋଜି ପାଇଛି ? ସ୍ବପ୍ନର ଅଲୀଅଳ ଗାଁ କଣ ଆଜି ଅଛି 
ସେମିତି । ଯେଉଁଠିକି ସେ ନିର୍ଭର ବିଶ୍ବାସରେ ଫେରିଯାଇପାରିବ ? ଠିକଣା ଖୋଜୁଥବା 
ଏକ ନିସ୍ତେଜ ଆକୁଳ ପଣ ତେଣୁ ଆଜି କବିତାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ନୁହେଁ କି ? 


ଛୁଟିଘଣ୍ଟା ତଥାପି ପଡ଼ି ନାହିଁ । କ୍ଳାନ୍ତ ନିର୍ଘଣ୍ଟର ପରିଧୂରୁ ମୁକୁଳିବାର ଏ ଯାଏ 
ସୂଚନା ମିଳି ନାହିଁ । ଗୋଟାଏ ଦିନର ଅବଧୂ ପୂରା ନ ହେଲାଯାଏ- ଆଉ ଏକ ନୂଆ 
ସକାଳ ଆସିପାରିବ ନାହିଁ । ଘଣ୍ଟା ପଡ଼ିବା ଶବ୍ଦକୁ ପହିଲେ ଅପେକ୍ଷା କରିବା ଆସନ୍ତୁ । 
ତା ପରେ ବନ୍ଦ ଦରଜା ଓ ଫାଟକ ଖୋଲିଯିବ । ପରିଶ୍ରାନ୍ତ ମାନସିକତାରେ ଦେହପ୍ରାଣ 
ବିବାକ୍‌ ଝାଉଁଳି ପଡ଼ୁଥ୍‌ବ । ପଶ୍ଚିମାକାଶରେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ହଜି ହଜି ଯାଉଥୂବ । ନଇଁ ନଇଁ 
ଆସୁଥିବ ସଞ୍ଜ | ତେଣିକି ଅନ୍ଧାରର ଡେଣା ହେଉଥ୍‌ବ ବିସ୍ତୃତ । ଅନ୍ଧାର ଯେତିକି ହେଉଥ୍‌ବ 
ବହଳୱ ସେତିକି ସକାଳ ଆଗମନ ପାଇଁ ମାହେନ୍ଦ୍ର ଲଗ୍ନ ହେଉଥ୍‌ବ ଆଖର... ନିକଟତର । 
ଅନ୍ଧାର ଘନତାର ଶୀର୍ଷ ଛୁଇଁଲା ପରେ ହଟି ଆସୁଥିବ ପଛକୁ । ଆରୋହଣର ପର୍ବ 
ଅନ୍ତେ ଯେ ଅବତରଣର ପ୍ରକ୍ରିୟା ନିଶ୍ଚିତ । ସେଇଠୁ ରାତ୍ରିର ଅନ୍ଧାର ପାଣିଚିଆ ପଢ଼ି 
ଆସୁଥୁବ... । ବିଗତ ଦିନର ଯାବତ କ୍ଳାନ୍ତି ଓ ଅବଶ ଭାବ କଟି ଯାଇଥୂବ । ନୂଆ ସୂର୍ଯ୍ୟ 
ତା” ପରେ ଆସି ପହଞ୍ଚଯିବ । ନୂଆ ଆଲୁଅପୂରା ଅର୍ଶ ନୂଆ; ବିଗତ ସକାଳଠାରୁ । 
ତା” ପରେ ? 
ଗୋଟିଏ ସକାଳ ପରେ ଯେଉଁ ଅଲଗା ୨ଆ ସକାଳଟିଏ ଆସି ପହଞ୍ଚବ; ସେହି 
ପରବଭ୍ଭୀ ସକାଳର ପରିଚୟ ହେବ ପୂର୍ବ ସକାଳର ଆପେକ୍ଷିକ ଭିନ୍ନତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉତ୍ତର- 
ସକାଳ । ତା? ପରେ ତାକୁ ପୂର୍ବୋତ୍ତର ସକାଳ କୁହାଯାଉ ବା ଆଉ କିଛି ବି କୁହାଯାଉ 
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ସେଥିରେ ଭୁଲ୍‌ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ସକାଳର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ କଦାଚିତ୍ଵ ଉତ୍ତର 
ସକାଳ କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ସେମିତି ହେଲେ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କାଳ-ଖଣ୍ଡର 
ଯଥାଯଥ ପରିସୀମା ଓ ପରିଚିତିର ଯଥାର୍ଥ ଅବଧାରଣା ସମ୍ଭବ ହେବ ନାହିଁ । ଏତିହାସିକ 
ବିଚାର ବିଶ୍ଲେଷଣର ପଦ୍ଧତି ଓ ଧାରାଟି ମଧ୍ଯ ଏହାଦ୍ଧାରୀ ବିଡ଼ମ୍ଚିତ ହୋଇ ଉଠିବ । 
ପରିଣତିରେ ସମୁଦାୟ କାଳବିଚାରର ଧାରଣାଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଭ୍ରାନ୍ତିକର ରୂପ ନେବ । 


ଆଧୁନିକତାର ବିଶେଷ ସକାଳଟି ଏଯାବତ ଅପରାହୃଣର ସୀମାରେଖା ଅତିକ୍ରମ 
କରି ନାହିଁ । କାହିଁକି ନା ବଜାର ଅର୍ଥନୀତିର ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିଣତିରେ ଯେତେବେଳେ 
ବଜାର (Market) ପାଇଁ ପୁଞ୍ଜି ବଜାରୀମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଛି ବଳ କଷାକଷି । ବଡ଼ ବଡ଼ ରାଷ୍ଟ୍ରର ରାଷ୍ଟ୍ରପୁଞ୍ଜି ବହୁ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ପୁଞ୍ଜିରେ 
(Finance Capital) ପରିଣତ ହେବାପରେ ହିଁ ଏହି ଦୃନ୍ଦ୍ର ଅଧୁକ ତୀବ୍ର ହୋଇଛି । 
ଅଧ୍କ ପୁଞ୍ଜର ବିସ୍ତାର ପାଇଁ ଅଧ୍‌କ ବଜାର ଦଖଲ କରିବାକୁ ଯାଇ ଉପନିବେଶବାଦୀ 
ଶାସନ ଓ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦର ସଂପ୍ରସାରଣ ଘଟିଛି । ବିଦେଶୀ ପୁଞ୍ଜି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ 
ବଜାରକୁ ଦଖଲ କରି ଭାରତ ଭଳି ପ୍ରାୟ ଅଧୁକାଂଶ ବିଶ୍ଵଦୁନିଆଁରେ ଉପନିବେଶ 
ସ୍ଥାପନ କରିଛି । ଲାଭର ଲୋଭ ମଣିଷକୁ କେବଳ କାହିଁକି; ପୁଞ୍ଜି ବଜାରୀ ଓ 
ବଜାରପତିମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ପାଗଳ କରିଛି । ଅଧଵକ ବଜାର ନିଶାରେ ତେଣୁ ବଡ଼ ବଡ଼ 
ଶିଳ୍ଧପୋନ୍ନତ ରାଷ୍ଟ୍ରଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି; ତାହା ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵକୁ 
ଦୁଇଟି ଗୋଷ୍ଠୀରେ ବିଭାଜିତ କରାଇ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ଆଡ଼କୁ ବାଟ ବଢ଼ାଇ ନେଇଛି । ବିଂଶ 
ଶତକର ପ୍ରଥମ ୫ଟି ଦଶନ୍ଧି ମଧ୍ୟରେ ଦୁଇ ଦୁଇଥର ଏହି ଦୁଇ ଉନ୍ନତ ରାଜ୍ୟଗୋଷ୍ଠୀ 
ମଧ୍ଯରେ ସାମରିକ ଯୁଦ୍ଧ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । 


ଯୁଦ୍ଧ ସରିଲା ବେଳକୁ ବିଶ୍ଵର ପୁଞ୍ଜବଜାରୀ ଦେଖିଛି ଯେ, ଯୁଦ୍ଧ କରିବାକୁ ଯାଇ 
ସେ ଲାଭବାନ ହେବା ପରିବର୍ତେ ପୂର୍ବାପେକ୍ଷା ଅଧୁକ କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇଛି । ଯୁଦ୍ଧର 
ପରିସ୍ଥିତି ଭିତରୁ ଫାଇଦୀ ଉଠାଇ ସମାଜବାଦୀ ଶକ୍ତିର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟୁଛି ! ଗୋଟିଏ 
ଯୁଦ୍ଧ ଶେଷ ହେଲାବେଳକୁ ବିରାଟ ସୋଭିଏତ ରୁଷିଆର ବଜାରଟି ବଜାର ଅର୍ଥନୀତିର 
କବଳରୁ ଖସି ଯାଇଛି । ସେଠାରେ ବଜାର ଅର୍ଥନୀତିକୁ ବିତାଡ଼ିତ କରି ସମାଜବାଦୀ 
ଅର୍ଥନୀତି ନିଜର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଛି । ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ପରିଣତିରେ ଚାଇନା 
ଭଳି ବିରାଟ ଭୂଖଣ୍ଡର ବଜାରଟି ମଧ୍ଯ ହାତରୁ ଖସିଯାଇଛି । ମାଓସେତୁଂଙ୍କ ନେତୃତ୍ସରେ 
ସେଠାରେ ମଧ୍ଯ ସମାଜବାଦୀ ଅର୍ଥନୀତିର ଖସଡ଼ା ଅନୁସୃତ ଓ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହୋଇଛି । 
ଏଥୁସହିତ ବହୁ ଛୋଟ ଛୋଟ ଏସୀୟ ରାଷ୍ଟ୍ର ମଧ୍ଯ ସମାଜବାଦୀ ବିପ୍ଳବର ଆବହାୱା 
ଦ୍ଵାରା ଉଦ୍ଵବୁଦ୍ଧ ହୋଇ ନିଜକୁ ଉପନିବେଶବାଦୀ ଶାସନରୁ ମୁକ୍ତ କରି ସମାଜବାଦୀ 
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୬୬ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ଅର୍ଥନୀତିର ନୂତନ ପନ୍ଥା ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ ବଜାର ପାଇଁ ଯୁଦ୍ଧ 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀଙ୍କ ପାଇଁ ଲାଭଠାରୁ ଅଧକ ଲୋକସାନ୍‌ର ଧକ୍କା ପହଞ୍ଚାଇଛି । ମାତ୍ର 
ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ ତଥାକଥୁତ ଗଣତନ୍ତ୍ରବାଦ... ଓରଫ୍‌ ପୁଞ୍ଜିବାଦର ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରାକ୍ତନ ବ୍ୟବସ୍ଥାଟି 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ତୁଟିଯାଇ ନାହିଁ । କିତ୍ବା ତତ୍ଵକ୍ୂକ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା (Social system) ର 
ମଧ୍ୟ କୌଣସି ପରିବରଁନ ଘଟି ନାହିଁ । ' : ବଜାର ବ୍ୟଯବସ୍ଥାଟି କିଛିଟା ଦୁର୍ବଳ ଓ 
ଶଙ୍କାଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 


ଶଙ୍କା ଶଙ୍କଟରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ସକାଶେ ଏଥର ଯୁଦ୍ଧ ନ କରି ଆପଣା ଭିତରେ 
ସାଲିସ୍‌ କରି ବଜାର ଅଧୁକାର କରିବାର ନୂଆ ସୂତ୍ରଟିଏ ଆବିଷ୍କୃତ ହୋଇଛି । ଏଭଳି 
ଉଦ୍ୟମର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଫଳଶ୍ରୁତି ରୂପେ ବିଶ୍ବବ୍ୟାଙ୍କ (RD) ଓ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ମୁଦ୍ରାପାଣ୍ଡି 
(MF) ର ଉଭବ ଘଟିଛି | ୧୯୭୪ ମସିହାରେ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ବାଣିଜ୍ୟ ସଂଗଠନର 
ସନନ୍ଦ ହାଭାନାଠାରେ (International Trade Organisation ବା 1ଫO) ଗୃହୀତ 
ହୋଇଛି | ମାତ୍ର ଏହା ମଧ୍ୟ ସଫଳ ହୋଇ ନାହିଁ । ଏକ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ପାରସ୍ପରିକ ରାଜିନାମା 
ବା ସାଲିସ୍‌ର ସୂତ୍ର ୮୦ ଦେଇ ନ ପାରିବାରୁ ୧୯୪୮ ଜାନୁୟାରୀ ମାସରେ ଏହି 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ GATT (General Agreement on Tariff and Trade) ଚୁକ୍ତିର 
ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ଯେ, ଠିକ୍‌ ଏଭଳି ଏକ ପରିସିତିରେ 
ହିଁ ଭାରତବର୍ଷରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆସିଛି ଏବଂ ବିଘଟଣର ବିଷ ବଳୟ ଭିତରେ ଏଠାରେ 
ବଜାର ଅର୍ଥନୀତି କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହୋଇଛି । 


୧୬ଶ ଶତକ ପରବତ୍ତୀ କାଳରେ ଇଉରୋପରେ ରେନେସାଁ ଏବଂ ବଜାର 
ଅର୍ଥନୀତିର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଯେଉଁଭଳି ଭାବେ ଘଟିଛି ଭାରତରେ ଠିକ୍‌ ସେମିତି ହୋଇ 
ନାହିଁ । ସେତେବେଳକୁ ରେନେସାଁର ଏକ ବିକଳ ବିଧୃତ ଓ ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳିଛି ଭାରତବର୍ଷରେ । ବିଡ଼ନମ୍ଭିତ ସ୍ଵାଧୀନତାର ଏତାଦୃଶ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ହିଁ 
ଅ।ମ ଦେଶରେ ଆଧୂନିକତାର ବିକାଶ ଘଟିଛି । ଆଉ ପର୍ଶ ମାମୂଖୀ 
(Westernized) ଏକ ପ୍ରକାର ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯ ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟିଛି । 
ଅବଶ୍ୟ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଆଗମନ ସହିତ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଶୁଭାରମ୍ଭ ସେଦିନ ବହୁ 
ପୂର୍ବରୁ ସୁରୁ ହୋଇଯାଇଛି । ତେବେ ଆର୍ଥନୀତିକ ବ୍ଯବସ୍ଥାଟି ଏକ ପରିଣତ 
(Saturated) ସିତିରେ ହିଁ ପହଞ୍ସାରିଛି; ସେତେବେଳକୁ ବଜାର ଅର୍ଥନୀତି ଆଉ 
ନୂଆ ଦର୍ଶନ ଜନ୍ମ ଦେଇପାରୁ ନାହିଁ । ଜନକଲ୍ୟାଣକର ଯୋଜନାରେ ନିଜକୁ ନିଯୁକ୍ତ 
କରି ପାରୁ ନାହିଁ । ନୂଆ ନୂଆଁ କଳକାରଖାନା ଗଢ଼ି ଉଠି ପାରୁ ନାହିଁ । ନିଯୁକ୍ତି 
ସଂପ୍ରସାରଣର କୌଣସି ସମ୍ଭାବନା ଇ ନାହିଁ । 
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ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା : ଦୃଷ୍ଠି ଓ ଧାରଣା ୬୭ 


୧୯୪୮ରୁ ତେଣେ ଯେଉଁ ଗ୍ୟାଟ୍‌ ଚୁକ୍ତିର ପ୍ରକ୍ରିୟା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି; ତାହା ମଧ୍ଯ 
କୌଣସି ସିବ୍ଧାନ୍ତମୂଳକ ସୂତ୍ର ବାହାର କରି ପାରୁ ନାହିଁ ୧୯୮୬ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ୧୯୮୬ରେ 
ଉରୁଗୁଏଠାରେ 'ଗ୍ୟାଟ୍‌'ର ୮ମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ (8h ୮୦ଧ0) କଥାବାଇଉଁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । 
ଆର୍ଥର ଡଙ୍କେଲଙ୍କ ଚିଠା ଦଲିଲକୁ ଭିଜି କରି ୧୯୯୪ରେ ହିଁ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ଭାବେ ଗ୍ୟାଟ୍‌ 
ଚୁକ୍ତି ସ୍ଵାକ୍ଷରିତ ହୋଇଛି । ୧୧୮ଟି ରାଷ୍ଟ୍ର ମଧ୍ୟରୁ ଭାରତ ମଧ୍ଯ ଏକ ସଭା୍ୟଭୂକ୍ତ ରାଷ୍ଟ୍ର 
ରୂପେ ଗ୍ୟାଟ୍‌ ଚୁକ୍ତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛି । ୧୯୯୪ରେ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଭାବେ ଏହି ନୀତି 
କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଅଣଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଭାବେ ଏହା ୧୯୮୬ରୁ ହିଁ ଏ ଦେଶରେ 
କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହୋଇଛି । ରାଜୀବ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ନୃତନ ଶିକ୍ଷାନୀତି ¬ ୧୯୮୬ ଏବଂ ନୃତନ 
ଶିଳ୍ପଚନୀତି ଏହି ଖସଡ଼ା ଦ୍ଵାରା ଅନୁମୋଦିତ । ରାଜୀବ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ପରବର୍ଭୀ 
ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ ନରସିଂହ ରାଓଙ୍କ ଅମଳରେ ୧୯୯ ୦୦ାରୁ ହିଁ ଏହି ତଥାକଥ୍‌ତ ନୃତନ 
ନୀତିରେ କାର୍ଯ୍ୟକାରିତା ବିଧବବଦ୍ଧ ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହୁଏ ! 


ଭାରତୀୟ ଅର୍ଥନୀତି ସମେତ ଆନ୍ତଃରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଅର୍ଥନୀତି ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ୧୯୯୦ 
ହେଉଛି ଏକ ବିଶେଷ ସୀମାରେଖା । କାରଣ ଯେତେବେଳେ ଅର୍ଥନୀତିର ରୂପଟି ଯେଉଁ 
ଆକାର ଧାରଣ କରେ ସେତେବେଳେ ସମାଜର ସ୍ଵରୂପ ( ରୀତିନୀତି, ଚଳଣି ଇତ୍ୟାଦି )ଟି 
ତଦନୁରୂପ ମୋଡ଼ ନେଇଥାଏ | ଗ୍ୟାଟ୍‌ ଚୁକ୍ତିର ତାଗିଦ୍ଵରେ ଗୃହୀତ ଅର୍ଥନୀତିକୁ କୁହାଯାଇଛି 
ଜଗତୀକରଣ (Globalization) ନୀତି, ଉଦାରନୀତି (Liberisation), ଘରୋଇ 
କରଣ (Privatization), ବାଣିଜ୍ଯକରଣ (Commercialization) ନୀତି । ଏହି 
ନୀତି ଅନୁସାରେ ଲାଭ ପାଇଁ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଉଦ୍ୟୋଗ (PSU) କୁ ବିକି କରି ଦିଆଯାଉଛି । 
ଶିକ୍ଷା, ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଓ କୃଷିଭଳି କଲ୍ୟାଣକର କ୍ଷେତ୍ରରୁ ସରକାରୀ ସହାୟତା ଉଠାଇ 
ନିଆଯାଉଛି । ବଜାର ଉପରେ ରାଷ୍ଟ୍ରର ସମସ୍ତ କଟକଣାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାହାର କରି ନିଆଯାଉଛି | 
ଶିଳ୍ପଧବିବାଦ ଆଇନ, ଶ୍ରମ ଆଇନର ସଂଶୋଧନ ହୋଇଥୁବାରୁ ମାଲିକ ତା'ର ଲାଭ 
ପାଇଁ କଳକାରଖାନାରେ ଉନ୍ନତ ଯନ୍ତ୍ରପାତି ଓ କମ୍ପ୍ୟୁଟରର ପ୍ରଚଳନ କରି ଶ୍ରମିକ ଓ 
କର୍ମଚାରୀଙ୍କୁ କାମରୁ ବାହାର କରି ଦେଉଛି । ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ କମ୍ୟୁଟର ପ୍ରଚଳନ 
କରାଯିବାରୁ ମଣିଷଙ୍କ ହାତରୁ କମ୍ପ୍ୟୁଟରସବୁ କାମ ଛଡ଼ାଇ ନେଉଛି । 


୧୯୯ ୦୦ାରୁ ଏହି ଧାରା ଅଧୂକରୁ ଅଧୁକ ତ୍ବରାନ୍ବିତ ହୋଇଛି ! ବ୍ୟାଙ୍କ, ବୀମା, 
କଳକାରଖାନା, ଅଫିସ୍‌ ଦପ୍ତରର ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଶ୍ରମିକ ସ୍ଵେଚ୍ଛାକୃତ ଅବସର ଯୋଜନା 
(VAS) ଏବଂ ବାଧ୍ୟତାମୂଳକ ଅବସର ଯୋଜନାରେ ବେକାର ହୋଇ ଘରକୁ ଫେରୁଛନ୍ତି । 
ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଓ ଶିକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଘରୋଇକରଣ ନୀତି ଅନୁସରଣ କରାଯିବାରୁ ଶିକ୍ଷା ଓ 
ଚିକିତ୍ସାସେବା ଦିନକୁ ଦିନ ମହଙ୍ଗା ଓ ଆୟାସ ସାପେକ୍ଷ ହୋଇ ଉଠୁଛି । ତେଣେ 
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DF ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ଇଣ୍ଟରନେଟ୍‌, ଞ୍ଜେବ୍‌ସାଇଟ୍‌, ଇ-କମ୍‌, ଇ -ମେଲ୍‌ର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବଢ଼ୁଛି । ଏଣେ ଚିଠି ବା 
ଡାକ ସାମଗ୍ରୀର ମୂଲ୍ୟ ହୁ ହୁ ହୋଇ ବଢ଼ୁଛି । ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗାଯୋଗ 


oc 


ମାଧ୍ଯମଟି ଧୀରେ ଧୀରେ ଛିନ୍ନ ହେବାରେ ଲାଗିଛି । 


ନୂଆ ନିଯୁକ୍ତି ନାହିଁ... ଅର୍ଥାତ ଯୁବକର ସ୍ଵପ୍ନ ହିଁ ନାହିଁ... ଆଶା ନାହିଁ... ଆକାଦ୍‌କ୍ଷା 
ବି ନାହିଁ । ତାରୁଣ୍ୟ ବିବଶ ଓ ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ । ସ୍ଥାଣୁତାର ବିଭ୍ରାନ୍ତିକର ଉପତ୍ୟକାରେ ତାରୁଣ୍ୟ 
ଓ ଯୌବନ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପରାହତ ! ହତାଶା କେବଳ ନୁହଁ... ଏକ ପ୍ରକାର ନିଦାରୁଣ 
ଉଦାସୀନତା ଓ ଭୟଙ୍କର କାତର ଭାବ ଆଜି ପ୍ରତିଟି ତରୁଣ ଓ ଯୁବକର ମାନସିକତାକୁ 
କରିଛି ଆଚୁନ୍ନ । ଆଗରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ ନାହିଁ... ରାହା ନାହିଁ.... | ପଛକୁ ହଟିବାର ବି ପନ୍ଥା 
ନାହିଁ । କିଂକର୍ଭବ୍ୟବିମୂଢ଼ତାର ଏକ ଦାରୁଣ ଦୃସ୍ଥିତିରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ଯୌବନ ଏଠି । ଆଉ 
ଯେଉଁମାନେ ଗାର୍ଡିଆନ୍‌ ... ବୟସ୍କ ଓ ମଧ୍ୟବୟସ୍କ। ଯେଉଁମାନେ VRS ଓ 
CRS ଯୋଜନାରେ ଧନ୍ଦା ଛାଡ଼ି ନିଧନ୍ଦକୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି ୨ ଯେଉଁ କାମିକା ଲୋକ 
ଗୁଡ଼ାକ VARS ଯୋଜନାରେ ଲକ୍ଷେ ଦି ଲକ୍ଷ ୫ଲକ୍ଷର ଥଳି ଧରି ଘରମୁହାଁ ବାହୁଡ଼ି 
ଆସିଛନ୍ତି ? .... ସେମାନେ ବି ନ ଯଯୌ ନ ସ୍ଥସ୍କୌ ଅବସ୍ଥାରେ | 


କଣ କରିବେ ? ବଜାରରେ ତ ଖାଉଟୀ ନାହିଁ ? ଯେଉଁମାନେ ଖାଉଟୀ ଥୁଲେ 
ସେମାନେ ବେପାରୀ ନ ହେଲେ ବେକାରୀ ? କି, ଧନ୍ଦା କରିବେ ସେମାନେ ? ପୁଅ 
ଝିଅଙ୍କୁ କେମିତି ମଣିଷ କରିବେ ? ଝିଅକୁ ବାହାଦେବେ କିମିତି ? କିମିତି ରୁଗ୍ଣ ବାପା 
ମାଆଙ୍କର ଚିକିତ୍ସା କରି ମୃତ୍ୟୁ ମୁଖରୁ ବଞ୍ଚାଇବେ ? ମହଙ୍ଗା ବଜାର ଭିତରେ ଏ 
ସହରରେ ବଞ୍ଚୁବେ କେମିତି ? ଏମିତି ଅସୁମାରୀ ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ଦୃନ୍ଦ୍ରରେ ପୀଡ଼ିତ ବର୍ଷିୟାନ୍‌ 
ମଣିଷ । ଏଣେ ଗାଁକୁ ଫେରିବାର ରାସ୍ତା ବି ନାହିଁ । ନିଶା, ମାଦକ ଦ୍ରବ୍ୟ, ମସ୍ତାନୀ ଓ 
ଭୋଟ ରାଜନୀତିର ଦାଉରେ ଗାଁ ମାଟି ବି ଆଜି ଅସ୍ଵସ୍ତିକର ଖାଣ୍ଡବରେ ହୋଇଛି 
ପରିଣତ । ଭିଟାମାଟି ତ ଉଜ୍ଜଡ଼ିଯାଇଛି । ବାକି ଯାହା ଅଛି ଜମି-ସେତିକି ସମ୍ବଳ କରି 
କଣ ବଞ୍ଚହେବ ? ମଜୁରୀ ତ ଆକାଶଛୁଆଁ... | ସେଥକୁ ଧାନର ମୂଲ୍ୟ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । 


ଖାଲି ଯାହା ହାତରୁ ଖାଇ ଘୋଡ଼ା ଆଗରେ ଦୌଡ଼ିବା କଥା ! 


— ~~ 


ଇ.ମେଲ୍‌ ନାହିଁ କି ମୋବାଇଲ ପାଇଁ ସମ୍ବଳ ନାହିଁ । ଡାକରେ ଚିଠିଟିଏ ଦେବାକୁ 
ବି ପଇସା ନାହିଁ । କେମିତି ସେ କାହାକୁ କହିବ ତା'ର ଦୁଃଖ ? କବି ବି ଏଇଠି ଏଇ 
ଗହଳି ଭିତରେ ? ନବେ ଦଶକ ପରବର୍ତୀ କାଳ ପ୍ରଗତିକରଣର ଏହି ସଂକଟ ଓ ଦୁନ୍ଦର 
ହୋଇଛି ତା'ର ଭାବବସ୍ତୁ ! ନିଛୁକ ଗାଁର ଆତ୍ମସନ୍ତୁଳନ ତେଣୁ ରୂପ ନେଇଛି ¬ ସାହିତ୍ୟରେ, 
କବିତାରେ | ରୋମାଣ୍ଟିକ ଭାବନାର ଦୁର୍ବଳ ନହକା ରଞ୍ଜାଟି ଉଦାରୀକରଣର ଆଘାତରେ 
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ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା : ଦୃଷ୍ଚି ଓ ଧାରଣା ୬୯ 


ଭାଙ୍ଗଯାଇଛି । ଖାଲି ଯାହା ବାକି ରହିଲା ତାହା କେବଳ ଦୁଃଖ, ବିଦ୍ଧେଷ, ହତାଶା, 
ଗ୍ରାନି, ହିଂସା, ଭର୍ଷା, ପରଶ୍ରୀକାତରତାର ତରଳ ଲାଭା । ସବୁଠାରୁ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଘଟଣାଟି 
ହେଉଛି ଏହି ଦଶକର ଲେଖକମାନଙ୍କ ‘ଆମତ୍ମମୁଖୀନତା' । 


ଜଳଧାରା ଯେବେ... ବାହାରକୁ ମୁକୁଳିଯିବାର ରାସ୍ତା ପାଏ ନାହିଁ ସେତେବେଳେ 
ଆବଦ୍ଧ ସୀମା ଭିତରେ ନିଜସ୍ବ ସ୍ଥିତିକୁ କେବଳ ଆବୋରି ଗୁମୁରିବା ଛଡ଼ା ତା? ନିକଟରେ 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି ବିକଳ୍ପ ନ ଥାଏ । ଲେଖା ଲେଖି କରୁଥୁବା ମଣିଷମାନଙ୍କର ଜୀବନ 
ପରିଧ୍ୂଟି ଠିକ୍‌ ଏହି ଆବଦ୍ଧ ଜଳାଶୟ ପରି ହୋଇ ଉଠିଛି - ବିଗତ ଦଶନିଟି ମଧ୍ଯରେ । 
ଆର୍ଥନୀତିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ତଜନିତ ସାମାଜିକ ବିଘଟଣର ସୂତ୍ର କିମ୍ବା ପ୍ରଭାବ ଓ ପରିଣତି 
ସମ୍ପର୍କରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷଟିଏ... ଏମିତିକି କାଳର ତଥାକଥୁତ ବୁଦିଜୀବୀ ମଧ୍ଯ ସଚେତନ 
ନୁହଁ ! ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଜୀ କାଳରେ ଆମ ସାହିତ୍ଯ ଧାରାରେ ଉଭା ହେଇଥିବା 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵଗଣ ଏକ ସହଜ ଓ ନିର୍ଜଞ୍ଜାଳ ଜୀବନକୁ ଆଦରି ନେବାରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | 
ସାହତ୍ୟର ସୌଖୀନ ବିଳାସ ଭିତରେ ମଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟିକ ତେଣୁ ସାମାଜିକ ସଂକଟ ଓ 
ସମସ୍ୟା ପ୍ରସ୍ଥ ଭେଦ କରିବାକୁ ଆଦୌ ଚାହିଁ ନାହିଁ କି ଭାବି ନାହିଁ । ସାମାଜିକ ଜଞ୍ଜାଳକୁ 
ଡରି ସେ ଏକ ନିରାପଦ ଉପତ୍ୟକାରେ ସନ୍ତର୍ପିତ ବୁଢ଼ିଆଣୀ ପରି ଏକା ଏକା ଆପଣା 
ଭାବନା ଓ ଖିଆଲି ରାଜ୍ୟରେ ହଜିଯିବାକୁ ଉଚିତ ମଣିଛି । 


ଫଳରେ ସାମାଜିକ ସଂପୃକ୍ତିର ଅଭାବ ଜନିତ ଅଜ୍ଞତା ଲେଖକକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟକ୍ତି 
କିହ୍ଦିକ... ଆତ୍ମମଗ୍ଧ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିମୁଖୀ ମଣିଷଟିଏ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଛି । ଉଣା ଅଧ୍ୂକେ 
ପ୍ରାୟ ଆମ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସୃଜନାତ୍ମକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଗୁଡ଼ିକର ଅବସ୍ଥା ଏହିଭଳି ! ଏହିଭଳି 
ନିର୍ଲିପ୍ର... ଉଦାସୀନ । ଅଥଚ ସନ୍ତପ୍ତ ସେମାନେ ନିଜସ୍ଵ ଚୌହଦୀରେ । ଦୁଃଖର ଧାସରେ 
ସନ୍ତୁଳି ହେବାର ବ୍ୟଥା ଅନୁଭବି ପାରନ୍ତି ଏମାନେ; ମାତ୍ର ଦୁଃଖର ଉତ୍ସକୁ ଠାବ କରିପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ । ଜଞ୍ଜାଳର ବେଙ୍ଗଳା ଘର ଭିତରେ ଅହରହ ଘାରିହେଉଥୂଲାବେଳେ ଜଞ୍ଜାଳଗ୍ରସ୍ତ 
ଜୀବନବୋଧର ମୂଳ ଖିଅଟିକୁ ଧରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ପାରନ୍ତି ନାହିଁ ବୋଲି ତ ଅଡ଼ୁଆ 
ତଡ଼ୁଆ ଜଞ୍ଜାଳର ନଟେଇ ଭିତରୁ ସେଇ ମୂଳ ସୂତ୍ରଟା ପାଇଁ ନଥାଏ ଆଉ ବ୍ୟଗ୍ରତା... 
ନ ଥାଏ ବ୍ୟାକୁଳତା କି ସାମାନ୍ୟ ଆଗ୍ରହ । ପାଣିରେ ଢୋଓ ବାଡ଼େଇ ଜୀବନ ଓ 


ଜଞ୍ଜାଳକୁ ଫାଙ୍କି ଯାହି ତାହିଁ... ସାଧାରଣ ସଂସାରୀ ମଣିଷଟିଏର ପରଚତକୁ ଆଦରି 
ନେବାରେ ଥାଏ ଆଶ୍ରସ୍ତି | 


DD 


ବାହାର ଦୁନିଆଁଟା ସମ୍ପର୍କରେ ଧାରଣା ନ ଥାଏ ବୋଲି ସେମାନଙ୍କ ଲେଖନୀ 
ଆଦୌ ସେ ଦିଗକୁ ମୁହାଁଇ ନ ଥାଏ । ସମସ୍ୟାପିଷ୍ଠ ସମାଜଟାର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୭୦ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ଆଦୌ ଅବଧାରଣା ନ ଥିବାରୁ ସାହିତ୍ୟର ପରିଧଵକୁ ସମାଜର ପ୍ରତିଫଳନ ବି ସମ୍ଭବ 
ହୁଏ ନାହିଁ । ଅଥଚ ଲେଖିବାର ଆତୃରତା ଓ କଳାତ୍ମକ ଆବେଗର ଉତ୍ତେଜନା ସେମାନଙ୍କୁ 
କାବ୍ୟ -ରଚନା ପାଇଁ ବରାବର କରୁଥାଏ ପ୍ରଚୋଦିତ । ନବେ ଦଶକ ପରବର୍ତ୍ତୀ କାଳରେ 
ଏହି ଭାବ ଅଧୁକ ଉତ୍କଟ ହୋଇଛି ସୃଜନଶୀଳ ଲେଖକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ |! ଆତ୍ମମଗ୍ଧ ପୁଥବୀର 
ଏରୁଣ୍ଡି ଭିତରେ ତେଣୁ ଏହି କାଳଖଣ୍ଡର ଲେଖକ ଏକ ଦୁଃଖଦ ଭୂଇଁରେ ନିଜକୁ ଆବିଷ୍କାର 
କରୁଛି । ବର୍ରମାନଟା ତା” ପାଇଁ ଦୁଃଖ ଓ ଅସନ୍ତୋଷର କାରଣ ହେଲାବେଳେ; ଅତୀତ 
ମନେ ହୋଇଛି ଅତିଶୟ ରୋମାଞ୍ଚକର ଏବଂ ଲୋଭନୀୟ | ଏ ଅତୀତ ହୁଏତ ତା'ର 
ଲଳିତ ଶୈଶବର ଗାଁ ମାଟି ବି ହୋଇପାରେ ! ହୋଇପାରେ ଆଦ୍ୟ ଯୌବନର ସହରୀ 
ରୋମାଞ୍ଚ । କେବେ ପିଛିଲା ଦିନର ସ୍ମ ତି ପାଲଟିଯାଇଥବା ପ୍ରେମର ସନ୍ତକ... | ହୁଏତ 
ଝିଅଟିଏ... (ପୁଅଟିଏ ବି...) ଯାହାକୁ ପାଇବାର ଉଗ୍ର ଆକୁଳତା ସତ୍ଗେ ସେଦିନ 
ହଜାଇବାକୁ ପଡ଼ିଛି ତାରି ଭାବନା | 


ବାସ୍‌... | କେତେବେଳେ ସନ୍ତାପିତ ଆତ୍ମାର ବିଳାପ ମୂଳରେ ସେ ଖୋଜି 
ପାଉଛି... ପ୍ରତାରଣା... | ତଜନିତ ଦହନ... ବିରହ ଓ ହତାଶା | କେବେ ପୁଣି ଯୌବନର 
ସ୍ଵପ୍ନ ପରାହତ ହୋଇଯାଇଥୂ୍‌ବାର ଆମତ୍ଭିକ ପୀଡ଼ା; ସ୍ଵପ୍ନ ଭଙ୍ଗର ବିବଶ ଭାବ । ହତାଶାର 
ଉଷ୍ମ ହାୱାରେ ଦଗ୍ଧ ହେବାର ଜ୍ବାଳା । ଆଉ କେବେ ବିଫଳ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜନିତ ଯନ୍ତ୍ରଣା; ଯାହା 
ନୀରବରେ ଅଦେଖା ଘାଂଟିଏ ହେଇ ଲେଖକର ପ୍ରାଣକୁ କରୁଥାଏ ହା” ହୃତାଶମୟ । 
ଏଣେ ସୁଖୀ ମଣିଷ ଓ ସଫଳ ସଂସାରର ଘରକରଣା ନେଇ ଗଢ଼ିଉଠିଥବା ପରିପାର୍ଶ୍ଵର 
ବିଶ୍ବାସକୁ ନା ଭାଙ୍ଗି ହେଉଥାଏ... ନା ଫାଙ୍କି ହେଉଥାଏ । ତେଣେ ଆଦ୍ଯଯୌଵନରେ 
ଏକଦା ପ୍ରଣୟର ଆଞ୍ଜଳି ନେଇ ଉପସ୍ଥିତ ଲଳିତ ସ୍ଵପ୍ନଃ ଯାହାକୁ ସେଦିନ ଆପଣେଇ 
ନେବାର ସାହସ ନ ଥଲା । ସାମାଜିକ ବିଧୀନ ଓ ନାଲିଆଖି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଶିଙ୍ଗ ଉଠେଇ 
ଲଢ଼ିବାର ଟିକିଏ ଶକ୍ତି ନ ଥଲା ବୋଲି ଏତେ ସୁନ୍ଦର... କମକୁଟ ଅଥଚ ଲାବଣ୍ୟମୟ 
ସ୍ପପ୍ପମୁଠାକୁ ନିପାରିଲାପଣ ନେଇ ହାତହଡ଼ା କରିବାକୁ ହୋଇଥଲା |! ସେସବୁ ଉପସ୍ଥିତ 
ବ୍ୟର୍ଥ ଦା୍ଚତ୍ୟର ବର୍ଭମାନ ଭିତରେ ହେଉଛି ତୀବ୍ର ଓ ଜ୍ଵାଳାମୟ ! 


ସଭ୍ୟ ମଣିଷର ପୋଷାକୀ ପରିଚୟ ଏଣେ ଠିଆ ହେଉଛି ବାଟ ଆଗୁଳି । 
ବଢ଼ନ୍ତା ପିଲାଛୁଆର ସମ୍ପର୍କ ଭିତରେ ଏସବୁ ଅତୀତକୁ ଖୋଲିବାରେ ସଂକୋଚ ଓ ଲନ୍ମା 
ଅଧ୍ଵକ କରିଛି ଲେଖକଙ୍କୁ ମର୍ମାହତ ଓ ଆତ୍ମମଗ୍ଧ ! ଅଥଚ ସେଇତକ ଲେଖାଲେଖିର 
ପୁଞି ଛଡ଼ା ଆଉ ନ ଥାଏ କିଛି ଅଧୁକ ସମ୍ବଳ |! ସେଥକୁ କଥାକଳ୍ପ (Mh) ର ଖୋଳ 
ଭିତରେ... ଅଧ୍ଯାମ୍ପଚେତନାର ଜରିଲଗା ଆଧୂବଭୌତିକ ଆବେଗ ସମ୍ବଳିତ ଉତ୍ତରିତ 
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ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା : ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଧାରଣା ୭୧ 


(Sublimated) ଆତ୍ମକଥନ ରୂପରେ ସେସବୁ ( ସାହିତ୍ୟରେ) କଳାତ୍ମକ ରୂପ ନେଇ 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରୁଛି । 


ବସ୍ତୁତଃ ଏଇ ଦଶକର ଉପନ୍ୟାସ ଓ ନାଟକ ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ଦୁର୍ବଳ ଓ ନଗଣ୍ୟ ! 
ନାଟକ ଓ ଉପନ୍ୟାସରେ ବାସ୍ତବତାର ଚେହେରା ନଥୁଲେ ତାହା ଅରୁଚିକର ହୁଏ । 
ତେଣୁ ଯାହା ବି ଉପନ୍ଯାସ ଓ ନାଟକ ଆସିଛି ଏହି କାଳଖଣ୍ଡ ଭିତରେ ସେ ସବୁ 
ଉଲ୍ଲିଖିତ କଥାକଳ୍ପଧୀୟ... ଅଧ୍ଯାମ୍‌ ଚେତନା ସମ୍ବଳିତ, ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ ଓ ଅତୃପ୍ତ ଯୌନ 
ଜୀବନର ଅବାସ୍ତବ କାଳ୍ପନିକ ଭାବବସ୍ତୁକୁ ଭିତ୍ତିକରି, ପ୍ରାୟତଃ । ସାହିତ୍ୟର ସ୍ରୋତଟି 
ହୋଇଛି ଏକମୁଖୀ... । ଅଧୁକାଂଶ ତେଣୁ କବିତା ଆଡ଼କୁ ମୁହାଁଇଛନ୍ତି । କାରଣ କବିତାରେ 
ପ୍ରଲେପ ଲଗେଇ ଆପଣାର ବ୍ୟକ୍ତିଦଃଖକୁ ବି ରୂପ ଦେଇହେବ । ଅତୀତ ପୃଷ୍ଠାରେ 
ରଙ୍ଗ ଲଗେଇ ସହଜରେ ଝୁରି ହେଇହେବ ବୋଲି ନବେ ଦଶକର ସାହିତ୍ୟ ତେଣୁ 
କବିତାର ଆଧ୍ୁପତ୍ୟକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛି । 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀକାଳର କବିତା ଯାହା ଯେତିକି ମୋଡ଼ ବୁଲିଥୁଲା ସଚ୍ଚି 
ରାଉତରାୟ ଆଉ ଗୁରୁ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରଭାବରେ ୭୦ ଦଶକ ଯାଏ ।! ସେଇଠୁ 
ସୌଭାଗ୍ୟ, ରାଜେନ୍ଦ୍ର ରମାକାନ୍ତ, ସୀତାକାନ୍ତ, କମଳାକାନ୍ତ, ପ୍ରତିଭା ଓ ଦୀପକ ମିଶ୍ର 
ପ୍ରମୁଖ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ସେହି ଧାରାଟିକୁ ଆଉ ବାଗେ ନିଅନ୍ତି ଆଗେଇ ନବେ 
ଯାଏ । ଜଗତୀକରଣର ଧାପରେ ୯୦ ଦଶକ ପରବର୍ଭୀ ପୀଢ଼ି ସେ ଧାରାକୁ ଟିକିଏ 
ଭିନ୍ନ ମୋଡ଼ ଦିଏ । କବିତାର ଭାଷାହୁଏ ସହଜ... ଏତିକିବେଳେ ଏକ୍ଦମ୍‌ ଲୋକକଥୁତ.... 
ସାଧାରଣ ମୁହଁର । ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟଶୈଳୀର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା (Experimental 
attitude) ଜନିତ ମତଲବ୍‌ରୁ କବିତା ହୁଏ ମୁକ୍ତ । ଦୁର୍ବୋଧ ଦୋଷର ଅପବାଦ ଭୟରେ 
ମିଥ୍‌... ଓରଫ୍‌ କଥାକଳ୍ପ, ରୂପକଳ୍ପ, ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ପ୍ରତୀକ ଓ ଆଦିବିତ୍ବର ଅଯଥା ପ୍ରୟୋଗ 
ପ୍ରଲୋଭନରୁ କବି ହୁଏ ନିଷ୍କତ !! 


ସେହି ଦଶକର ତରୁଣମାନେ ଏହି ଧାରାର ହୁଅନ୍ତି ପ୍ରାୟ ପ୍ରବର୍ଭକ । ସୁନୀଲ, 
ସୌଭାଗ୍ୟବନ୍ତ, ସୁଚେତା, ସୁଭାଷିନୀ, ହୃଷୀକେଶ ଓଗେର । ଅଥଚ ନିବିଡ଼ 
ଆତ୍ମମୁଖୀନତାର ବଳୟରୁ ଏମାନେ କେହି ପ୍ରାୟ ନୁହଁନ୍ତି ମୁକ୍ତ । କୁମାର ହସନ, ଲେନିନ୍‌, 
ବିପିନ ନାୟକ ତଥା ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଦାସ (ଯଦିଓ ଏ ଜଣେ ପ୍ରବୀଣ) ଏଇ ଧାରାର 
ସାମାନ୍ୟ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହେଲେ ହେଁ ମୂଳଧାରାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁକ୍ତ ନୁହଁନ୍ତି । ତେଵେ ବି ଏଇମାନେ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ମୋଡ଼ ବୁଲାଣି ପାଇଁ ଯେଉଁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି ତା'ରି ଫଳରେ ୯୦ 
ଦଶକର ଓଡ଼ିଆ କବିତା ୭୦ ଦଶକର ଧାରାଠାରୁ ଟିକିଏ ପୃଥକ୍‌ ମନେ ହେଉଛି । ଭିନ୍ନ 
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୭୨ ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟରେ ନିଆରା ହେଇଚି- ଏ କଥା ଫାଙ୍କିଦେଇ ହେବ ନାହିଁ । ଅଥଚ ୧୯୩୫ରୁ 
୭୦ ଓଡ଼ିଆ କବିତା : ୧୮୮୮ ପରର ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକବିତାଠାରୁ ଆଖିଦୃଶିଆ ଭାବେ 
ଭିନ୍ନ ହୋଇଥୁବା ସତ୍ତ୍ଵେ ଯେମିତି ଆମେ ରାଧାନାଥଙ୍କୁ ଆଧୁନିକ କହୁ ଓ ସଚ୍ଚିରାଉତରା 
ଏବଂ ଗୁରୁ ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ବୋଲି ନକହି ବି କହୁ ସେହି ଆଧୁନିକ : 
ସେହିପରି ଏ ସମୟର କବିତାକୁ ତଥାପି ଆଧୁନିକ କହି ଚାଲିଛୁ । 


ସମୀକ୍ଷକର ଦୃଷ୍ଟି ବିଚାରରେ ଯେଉଁ ଅନୁପାତରେ ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ତଥା ଆମ୍ଭିକ 
ଦିଗରୁ ସଚି ରାଉତରା ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ଭିନ୍ନ ରୂପ ଦେଲେ; ନବେ ଦଶକର 
ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଭାବେ ସେଭଳି ପରିବର୍ଭନ ଆଣିବାରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନଗଣ୍ୟ | 
ତେଣୁ ଏତାଦୃଶ ସାମାନ୍ଯ ପରିବର୍ତନର ଧାରାକୁ ଗୁରୁତର ଭାବେ ଭିନ୍ନତାର ଏକ 
ସୀମାରେଖା (Break Line) ରୂପେ କଦାପି ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଇ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ 
ଏକ ନୃତନ ଅଧ୍ଧାୟର ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଅନେକ ୮୦ ଦଶକ 
ପରବର୍ଭୀ କାଳକୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ବୋଲି କହୁଥ୍‌ବା ଯୁକ୍ତି ଏଇ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ ଏକାନ୍ତ 
ଅଯୌକ୍ତିକ ଓ ଅବାନ୍ତର ! 


କବିତା ହେଉ ବା ସମାଜ ଚଳଣି (end) ହେଉ ସମୟର କ୍ରମପ୍ରବହମାନତା 
ଦାୟରେ ତା ଟିକିଏ ନା ଟିକିଏ ବଦଳି ଚାଲିବ । ବଦଳିବାଟା ହେଉଛି ତେଣୁ ବସ୍ତୁ 
ଜଗତର ନିୟମ | ଅଥଚ ଏଇ ନିରନ୍ତର ଆନୁସଙ୍ଗିକ ପରିବରଭନକୁ ଏକ ଏକ ଯୁଗୀନ୍ତରର 
ଅବଧ୍‌ ଭିତରେ ପୃଥକ୍‌ ଓ ଭିନ୍ନ ଭାବେ ଆଦୌ ବିବେଚନା କରିହେବ ନାହିଁ | ବସ୍ତୁତଃ 
ପରିବର୍ଭନ ଯେବେ ହୁଏ ସାମଗ୍ରିକ... | ହୁଏ ଆମୂଳ (Radical)... ! ହୁଏ ପୂର୍ବଠାରୁ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ପୁଣି କଲ୍ୟାଣ କର ଯେତେବେଳେ ପୂର୍ବଟାକୁ ‘ପରଂ 
ପାଖରେ ପାଖାପାଖି ଥୋଇଲେ ହିଁ ଦୁଇଟାଯାକ ଆଦୌ ଏକାଭଳି ଦିଶୁ ନ ଥୁବ । 
ଦିହିଙ୍କ ଭିତରେ ପ୍ରତିଟି ଦିଗରୁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ବାରିହୋଇ ପଡ଼ୁଥ୍‌ବା ଦୂରରୁ ଦେଖି ଦୁଇଟାକୁ 
ଜଣେ ଗୁଣଗତ (Qଧାitative) ପାର୍ଥକ୍ୟଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବୁଝି ପାରୁଥ୍ବ; ସେତେବେଳେ ହିଁ 
ସେଇଠି ଯୁଗାନ୍ତରର ସୀମାରେଖା (Break Line) ଟଣାଯାଇ ପାରିବ | ସେଇଠି ସେବେ 
ଯାଇ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ପରିଭାଷାର ସାର୍ଥକ ଉପଯୋଗ ହୋଇପାରିବ । 


ସାମ୍ପତିକତାକୁ ଯେଉଁମାନେ ଆଧୁନିକତା ବୋଲି ଧରି ନିଅନ୍ତିଃ ସେମାନେ ଏତିହାସିକ 
ଧାରା ପ୍ରବର୍ଭନ ବିଶ୍ଲେଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭୁଲ କରି ବସନ୍ତି । ମନେ ରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, 
ପ୍ରତିଟି କାଳର ମଣିଷ ତଳକାଳ ପାଇଁ ସାମ୍ପୃତିକ । ତା'ର ଅର୍ଥ ଏୟା ନୁହଁ ଯେ, ସାମ୍ପତିକ 
ହେଉଛି ଆଧୁନିକ । ୭୦ ଦଶକ ହେଉ କି ୯୦ ଦଶକର ଓଡ଼ିଆ କବିତା ବା ସାହିତ୍ୟ 
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ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା : ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଧାରଣା ୭୩ 


ହେଉ ତାହା ଯଦି ପୂର୍ବବର୍ଗୀ ସାହିତ୍ୟର ଧାରାଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ( ଉଭୟ ଆଟ୍ଗିକ ଓ 
ଆତ୍ମିକ ଦିଗରୁ ) ନୁହଁ ! ଯଦି ୭ ୦/୯୦ ଦଶକର କବିତାରେ ଧାରାଗତ ଆମୂଳ 
ପରିବର୍ଭନର ପ୍ରମାଣ ନାହିଁ । ତେବେ କେଉଁ ଯୁକ୍ତି ବଳରେ ଜଣେ ସମାଲୋଚକ ସାମ୍ପତିକ 


କାଳଖଣ୍ଡର ସାହିତ୍ୟକୁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ (Post-modern) ଭାବେ ଆଖ୍ୟାୟିତ କରି 
ପାରିବ ?? 


ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କହିଲେ ଆଧୁନିକତାର ଉତ୍ତର ପର୍ବ (Last phase) ...କୁ 
ଯଦି ବୁଝାଉଥାନ୍ତା ତେବେ ମୁଣ୍ଡବ୍ୟଥାର କିଛି କାରଣ ନ ଥାନ୍ତା । ମାତ୍ର ଏହା ଆଧୁନିକ 
କାଳର ପରବତଉ୍ୀ ଯୁଗାନ୍ତର ଅବଧୂକୁ ସୂଚିତ କରୁଛି । ୧୮୮ ୦୦ାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥବା 
ଆଧୁନିକ ଧାରା ଏଯାବତ ଗତିଶୀଳ ଓ ଅବ୍ୟାହତ | ଗୋଟାଏ ଯୁଗ ନ ସରିଲାଯାଏ- 
ଆଉ ଏକ ଯୁଗର ଆଗମନ ଅସମ୍ଭବ । ହୁଏତ ଯୁଗାନ୍ତର କାଳ ମଧ୍ଯବର୍ତ୍ତୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟ 
ରୂପେ ଏକ ସନ୍ଧିଗଣ (ଉଠ) ର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟେ | ମାତୃ ବର୍ଭମାନର କାଳ- 
ଖଣ୍ଡ ସେହି ସନ୍ଧିକ୍ଷଣ ମଧ୍ୟ ନୁହଁ । କିଏ କହିବ ସେହି ଯୁଗାନ୍ତରର ଯୁଗସନ୍ଧି କେତେବେଳେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଅବତରଣ କରିବ ? ଏବେ କିନ୍ତୁ ଆମ ସାହିତ୍ୟ ସେଇ ସ୍ତର/ 
ସ୍ଥିତିରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ନାହିଁ । କ୍ରମ ବିବର୍ରନଶୀଳ ଏହା ରାଧାନାଥୀୟ ଯୁଗଧାରାର ଚୃଡ଼ାନ୍ତ 
ରୂପାନ୍ତର ମାତ୍ର ! 


ସମାଲୋଚକ ଜଣେ ଜୀବନ ରକ୍ଷାକାରୀ ଭେଷଜ ବିଜ୍ଞାନୀ ହୋଇଥୁବାରୁ ତାଠି 
କେବେ ମଧ୍ଯ ଖାମ୍ଖୁଆଲି ଭାବ ଶୋଭନୀୟ ନୁହଁ | ଅପରେସନ୍‌ କାଳରେ ଜଣେ 
ଅଭିଜ୍ଞ ଚିକିତ୍ସକ ଯେଉଁଠି ଯେମିତି ଦରକାର ସେମିତି ଯନ୍ତ୍ରପାତିର ଉପଯୋଗ କରିଥାଏ | 
ସେତେବେଳେ ସେ ଜଣେ ସତର୍କ କଇଁ... ଜଣେ ଜୀବନ ସ୍ରଷ୍ଟା ! ଅଥଚ ଟିକିଏ ଅସତର୍କ 
ହେଲେ, ଭୁଲ ଯନ୍ତ୍ର ବା ଅସ୍ତର ପ୍ରୟୋଗ କଲେ ସେଇଠି ସେ ତା” ଆଦର୍ଶ ଭୂମିର 
ବିରୁଦ୍ଧ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ । ତେଣିକି ସେ ସ୍ରଷ୍ଟା ନୁହଁ ନଷ୍ଟା ! ସେ କଉ ନୁହଁ 
ବରଂ ହର ! ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସକୁ ଆଧାର କରି ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ କାଳରେ ସେମିତି 
ସମାଲୋଚକ ସତର୍କ ନ ରହିଲେ ତାହା ଯେଉଁ ଏତିହାସିକ ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟି କରିବ ସେ 
ବିଡ଼ମ୍ବନା. ଭିତରୁ ପୁନରାୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ପାଇଁ ବହୁ ସାଧନା ଓ ଆୟାସ 
ଅପଚୟର ପ୍ରୟୋଜନ ପଡ଼ିବ । 


ବିଭାଗୀୟ ମୁଖ୍ୟ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ 
ୟୁ.ଏନ.କଲେଜ ଅଡ଼ଶପୁର, କଟକ - ୭୫୪୦୧୧ 
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ସାହିତ୍ୟରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ 


ଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ 


ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ଚର୍ଚ୍ଚିତ ବିଶେଷତଃ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶରେ । ଆଧୁନିକତାର ପିତୃଭୂମି ଫ୍ରାନ୍ସ ଓ ସେଇଠାରୁ 
ଏହା ୟୁରୋପର ବିଭିନ୍ନ ଦେଶ ଦେଇ ଆମେରିକାକୁ ଗତି କରିଛି ! ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମଡ଼େଲ 
ଆଧୁନିକତା ଭାରତବର୍ଷରେ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଛି । ଭାରତବର୍ଷ ଞପନିବେଶିକ ମାନସିକତାରୁ 
ମୁକ୍ତ ହୋଇ ନଥ୍ବାରୁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାଦେଶିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା 
ନେଇ ଏକପ୍ରକାର ମୋହ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ତେବେ ଦେଖାଯାଉଛି ଯେ, ୟୁରୋପ ବା 
ଆମେରିକାରେ ଆଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ଚିନ୍ତା ଓ ତ୍ତ ପ୍ରକାଶ 
ପାଉଛି, ତାହାକୁ ଏଠାରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଉଛି । ଏହା ଠିକ୍‌ ଡାମରାକାଉର ମୟୂରପୁଛୁ 
ଧାରଣ ପରି ହୋଇଯାଉଛି । ଆଧୁନିକତା ବା ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ଯେତେ ଯେତେ 
ତତ୍ତ, ଦର୍ଶନ, ବାଦ-ବିସମ୍ବାଦ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଇଜିମ୍‌ର ଆଲୋଚନା ହୋଇଛି, ସେସବୁକୁ 
ଆମେ ନିର୍ବିଚାରରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇ ତାହାର ଚର୍୍ଟା କରିଛ୍ଛୁ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସେହି 
ଆଧୁନିକତାକୁ ହିଁ ଅନୁସରଣ କରିଛି । ଫଳରେ ଆମ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟାଲୋଚନା 
ଏଯାବତ ୟୁରୋପ ମଡ଼େଲରୁ ମୁକ୍ତି ଲାଭ କରିପାରି ନାହିଁ । ମନେ ହେଉଛି ୟୁରୋପ- 
ଆଧୁନିକତା ସତେ ଯେପରି ଆମ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ନୃତନ ଉପନିବେଶ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଦେଇଛି । 

ଆଧୁନିକତା ଓ ଆଧୁନିକତାବାଦ ଦୁଇଟି ଏକାପରି ଜଣା ଯାଉଥୂଲେ ହେଁ ତତ୍ତଵତଃ 
ଅଲଗା ! ଆଧୁନିକତା (Mଠଏenity) ଠିକ୍‌ କାଳବାଚୀ ନ ହେଲେ ହେଁ କାଳକୁ ନେଇ 
ତାର ଗତି | ମଣିଷର ଅନ୍ନେଷା ଚିରନ୍ତନ । ଯେତେବେଳେ ସେ ନୃତନର ଅନ୍ଧେଷଣ 
କରେ ଓ ଆବିଷ୍ଠରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ନୃତନକୁ ରୂପ ଦିଏ, ସେତେବେଳେ ତାହା ଆଉ 
ନୃତନ ହୋଇ ରହେନାହିଁ । ନୂତନ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଏ ଆଧୁନିକତାରେ । ତେଣୁ 
ଆଧୁନିକତା ହୋଇଯାଏ ଏକ ରୁଟି, ଏକ ଚଳଣୀ, ଏକ ଚମକ; ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ ଏକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ | ପୁରାତନ ବା ଗତାନୁଗତିକତା ପ୍ରତି ଅସନ୍ତୋଷରୁ ଏହାର ଜନ୍ମ ଓ 
କ୍ରମବିସ୍ତାର । କିନ୍ତୁ ଆଧୁନିକତାବାଦ (Mଠଏenism) କହିଲେ ମୂଳତଃ ଏକ ତତ୍ତ୍ନ 
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ଏକ ଦର୍ଶନକୁ ବୁଝାଏ । ଆଧୁନିକ” ବାହ୍ୟ ପ୍ରକରଣ ଓ ଦୃଶ୍ୟମାନ ପରିବର୍ଭନକୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥୁଲାବେଳେ ଆଧୁନିକତାବାଦ ମାନସିକ ବିଚାରଧାରାକୁ ଗୁରୁତୃଦିଏ । 
ଇତିହାସକୁ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଯୁଗରେ ପ୍ରଚଳିତ କଳା ଓ 
ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଅସନ୍ତୋଷରୁ ନୂତନ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଅଛି । ଏହି ଅସନ୍ତୋଷ 
ସାହିତ୍ୟର କେବଳ ଆଙ୍ଗିକକୁ ନେଇ ନୁହେଁ, ଆମ୍ଭିକକୁ ନେଇ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । 
ନୂତନ କିଛି ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନାଁରେ କିଛି ନୂତନ ସୃଷ୍ଟିକଲେ ତା'ର କୌଣସି ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ରହେ ନାହିଁ - ତାହା ହୋଇଯାଏ ଏକ ଫେଶନ ଓ ସେହି ଫେଶନ ପ୍ରତି ମମତା 
ଚାଲିଗଲେ ତାହା ମଧ୍ଯ ଚାଲିଯାଏ । ଫେଶନ ସବୁବେଳେ ବାହ୍ୟ ଓ ତାର ସ୍ଥାୟିତ୍ନ 
ମଧ୍ଯ କମ୍‌ । ଆତ୍ମାରେ ଆଧୁନିକତାହିଁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହଏ ଓ ମଣିଷ ଭିତରେ ତାର 
ଅନ୍ନେଷା ଓ ଜିଜ୍ଞାସାକୁ ତୀବ୍ରତର କରେ | ନୃତନ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଚେତନା 
(Sansibility) ପ୍ରକାଶ ପାଏ, ତାହାର ହୁଏତ ଗଭୀରତର ଓ ପ୍ରଶସ୍ତତର ପରିବରଁନ 
ଘଟେ । ତଥାପି ସେହି ପରିବର୍ଭିତ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆମେ ଆଧୁନିକ” କହୁ ନାହୁଁ ! କାରଣ 
ଆଧୁନିକ କବିତା ବା ସାହିତ୍ୟ ଯେକୌଣସି ନୂତନ କବିତା (New poetry) ଠାରୁ 
କେବଳ ମାତ୍ର ବୃହତ୍ତର ନୂତନତା (Nove) ନୁହେଁ; ତାହା ନୂତନ ମାର୍ଗରେ ନୂତନ, 
ସମ୍ଭବତଃ ଏକ ନୂତନ ଦିଗ ନିର୍ଣ୍ଣାୟକ ମଧ୍ଧ 


ଫରାସୀ ସମାଲୋଚକମାନେ ଉନବିଂଶ ଶତକର ମଧ୍ଯଭାଗ ( ୧୮୫୦) 
ପରଠାରୁ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକତାର ଗତି ପ୍ରବାହକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଥୁଲେ । ପରବର୍୍ଭୀ 
ସମାଲୋଚକମାନେ ଏଥୁରେ ସହମତି ପ୍ରକାଶ କରିନାହାନ୍ତି | କାରଣ ଅତୀତ ଓ ବରଁମାନ 
ମଧ୍ଯରେ ଏକ ବୃହତ୍ତମ ବିଭାଜ୍ୟ ରେଖା (ଓeat vide) ଟାଣି ଦେବା ଏତେ ସହଜ 
ନୁହେଁ । କଳା ବା ସାହିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣତଃ ପରମ୍ପରା ଓ ମାନବବାଦରୁ ଅଲଗା ହୋଇପାରେ 
ନାହିଁ । ଏବେ ମଧ୍ୟ ଆମେ କଳା ବା ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଦୁଇଟିକୁ ସ୍ଥାନ ଦେଉଅଛୁ । 
ସଂପ୍ରତି ଆଧୁନିକତା କହିଲେ ଆମେ କବିତା ବା ସାହିତ୍ୟର ଗଠନକ୍ରିୟା (Structure) କୁ 
ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଅଛୁ । ତାର ଦୃଶ୍ୟମାନ (ual) ରୁପ ଓ ସଂରଚନା ହୋଇଛି ପ୍ରମୁଖ 
ଆଲୋଚ୍ୟ । ଏହି ମାନସିକତାରୁ ସଂରଚନାବାଦ (Structuralism) ଓ ଅବିରଚନା 
(Deconstruction) ପ୍ରସଙ୍ଗର ଉଦ୍ଭବ ଓ ତାହାର ଚର୍୍ଟା ହୋଇଛି ମୁଖ୍ୟ ! ଆତ୍ମାରେ 
କେତେ ପରିମାଣରେ ଆଧୁନିକତା ରହିଛି ଓ ତାର ସ୍ଵରୂପ କଣ ସେ ବିଷୟରେ ଆମେ 
ଆଲୋଚନା କରୁନାହୁଁ | ବାହାରର ବା ରୂପଗତ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଗଲେ ଯେ ତାହା 
ଆଧୁନିକ ହୋଇଯିବ; ନୁହେଁ । ସଂରଚନା ସହିତ ଆତ୍ମାଗତ ପରିବର୍ଭନ ମଧ୍ଯ ଦରକାର । 
ଏହି ପରିବର୍ଭନ ସ୍ବେଚୁାଚାରୀ (ଉ୮ଧା‰a) ନୁହେଁ; ସୃତଃ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧଭିରିକ । 
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ପରମ୍ପରାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଇ ନୁହେଁ; ପରମଖରାର ଭିଭିଭୂମି ଉପରେ ପରିବର୍ଭନ ଓ ଆଧୁନିକତାର 
ସମାବର୍ଭନ ହେଲେହିଁ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଦୁ୍ୟୁତି ଉକୁଟି ଉଠେ । ସେହି ସାହିତ୍ୟ ହୁଏ ଗୋଟାଏ 
ଜାତିର ସମ୍ପତ୍ତି । ଯୁଗର ପରିବର୍ଉନ ଭିତ୍ତିରେ ମାନବ ପ୍ରଜ୍ଞାର ଯେଉଁ ବିବର୍ଉନ ଘଟୁଛି 
ତାହା ଯୁଗର ଜିଜ୍ଞାସାକୁ ଉତ୍ତର ଦେବୀରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଲେ ଓ ଯେଉଁ ସକଳ 
ଆକାଙ୍କକ୍ଷୀ ପ୍ରକାଶ ପାଏ, ତାହାକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିବାକୁ ଉପଯୋଗୀ ହୋଇପାରିଲେ, 
ପ୍ରକାଶ ପାଏ ଗୋଟାଏ ନୃତନ ମୂଲ୍ୟଵୋଧ । ଏହି ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପରଖରାକୁ ଛାଡ଼ି 
ଦେଇ ନୁହେଁ, ମଣିଷକୁ ଓ ମାଟିକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ନୁହେଁ ¬ ମଣିଷ, ମାଟି, ପରମ୍ପରା ଓ 
ନୂତନ ସମ୍ଭାବନାକୁ ନେଇ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ଏହି ନୂତନ ଆକାଙ୍ୁକ୍ଷାରୁ ଆଧୁନିକତାର 
ଜନ୍ମ | ତେଣୁ ଦେଖାଦେଇଛି ଆଧୁନିକ ଆନ୍ଦୋଳନ (Modern Movement), ଆଧୁନିକ 
ଶବ୍ଦକୁ ଲଗାଇ କେତେ କେତେ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆସିଗଲା- ଏଇ ଯେମିତି ଆଧୁନିକ ପରମ୍ପରା 
(Modern Tradition), ଆଧୁନିକ ଯୁଗ (Modern Age), ଆଧୁନିକ ଶତାବ୍ଦୀ 
(Modern Century), ଆଧୁନିକ ମଣିଷ (Modern Man), ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ 
(Modern Literature), ଆଧୁନିକ ଇତିହାସ (Modern History), 
ଆଧୁନିକତାବାଦ (Mଠପଏ6sm) ଇତ୍ୟାଦି । ' ଆଧୁନିକତାବାଦ ଦାନା ବାନ୍ଧିଗଲା ପରେ 
ଆହୁରି କେତେ ବିଚାର ଦେଖାଦେଲା ଏଇ ଯେମିତି Proto-Modernism, Palaeo- 
Modernism, Neo-Modernism, Post-Modernism, Ultra- 
Modernism ଇତ୍ୟାଦି । ଏସବୁ ହେଉଛି ଆଧୁନିକ ବିଶ୍ଵରେ ଯେତେପ୍ରକାର ଚେତନା 
ଓ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଦେଉଛି, ତାହାର ବୌଦ୍ଧିକ ଶବ୍ଦ-ସଂଯୋଜନା ମାତ୍ର । ଏହା ସତ୍ତ୍ବେ 
ଜରଗଟ୍ୁଡ଼ ଷ୍ଟେଇନ (Gertrude Stein) ଇଁ ପରି ସମାଲୋଚକ କହନ୍ତି, '୪odern- 
im is Ur inevitable art’. ମାର୍କୁବାଦୀ ସମାଲୋଚକ ଲୁକାକ କହନ୍ତି, ଆଧୁନିକ 
କଳା ହେଉଛି ଆମତ୍ମଅନୁଭବକାରୀ ବାସ୍ତବତାର ଏକ ନମୁନା (Self-realizing modern 
art as a species of Realism), ପ୍ରତୀତିବାଦ (Impressionism), ଉତ୍ତର- 
ପ୍ରତୀତିବାଦ (Post-Impressionism), ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦ (Expressionism), 
ଘନବାଦ (Cubism), ଅତି ବାସ୍ତବବାଦ (Surrealism), ଡାଡ଼ାବାଦ 
(Dadaism), ଚିତ୍ରକଳ୍ପବାଦ (ଏmagism), ପ୍ରତୀକବାଦ (Symbolism), ଇତ୍ୟାଦି 
ଯେତେ “ବାଦ” (15m), ବାହାରିଛି ସବୁ ସେହି ଆଧୁନିକତାବାଦର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ବିଭାବ ମାତ୍ର ! 


ଷ୍ଟିଫେନ୍‌ ସ୍ପେଣ୍ଡର ତାଙ୍କର 'The struggle of the Modern’ ପୁସ୍ତକରେ 
ଟି ସ୍ରୋତ କଥା କହିଛନ୍ତି; ଗୋଟିଏ ‘ଆଧୁନିକ (M୦6୮୩) ଅନ୍ୟଟି “ସାମ୍ପତିକ? ! 
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ତେବେ “ଆଧୁନିକ” ଭିତରେ ସାମ୍ପତିକ ଥୁଲେ ହେଁ ଯାହା ଆଧୁନିକ” ତାହା “ସାମ୍ପତିକ” 
ନୁହେଁ । ଏଇ ହାତପାଆନ୍ତା, ଆଖୁରେ ଦେଖାଯାଉ ଥବା ଘଟଣାକୁ ସାମ୍ପୃତିକ କୁହାଯାଏ | 
ଆଧୁନିକ” କିନ୍ତୁ ଏହା ନୁହେଁ । ଏହା ଏକ ତତ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ପରିସୀମା 
ବ୍ୟାପକ । ଯେଉଁ ନୂତନ ଯୁଗ ଆସିଲା ଓ ଯାହାକୁ ଆଧୁନିକ ଯୁଗ କୁହାଗଲା ତାହା 
ହେଉଛି ଏକ ଉଚ୍ଚ ନାନ୍ଦନିକ ଆତ୍ମଚେତନାର ଯୁଗ । ଏହି ଯୁଗରେ କେହି କାହାର 
ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ନୁହେଁ । ଅପ୍ରତିନିଧୁତ୍ଧବାଦ (Non-representationalism) ଏ ଯୁଗର 
ଧର୍ମ । ତେଣୁ କଳା ବା ସାହିତ୍ୟରୁ ବାସ୍ତବବାଦ ଓ ମାନବବାଦ ଦୂରେଇଗଲା ! ସାତ୍ୟ 
ମୁହାଁଇଲା ଶୈଳୀ (Style) ଓ ଟେକ୍ନିକ ଦିଗକୁ । ନିତ୍ବସେ କହିଥ୍‌ଲେ ଯେ ଲେଖକ 
ଆଉ ବାସ୍ତବକୁ ଗ୍ରହଣ କରୁନାହିଁ । କଳାର ସ୍ଵଧର୍ମ ଆତ୍ମଅନୁଭବ । ଶୈଳୀ ଭିତର 
ଏହା ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ତେଣୁ 'କଳା ବା ସାହିତ୍ୟର ସଂରଚନା (Structure) ଅତିକ୍ରମ 
କରିଯାଏ ସମୟ, ଇତିହାସ, ଚରିତ୍ର ଓ ଦୃଶ୍ୟମାନ ବାସ୍ତବକୁ । ଆଧୁନିକତାର ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ 
ତେଣୁ ଶୈଳୀତାତ୍ସିକ ବିପ୍ଳବ । ଭର୍ଜିନିଆ ଉଲଫ୍ଦଙ୍କ ମତରେ ଏହି ବିପ୍ଳଵର ଉନ୍ମେଷ 
ଘଟିଛି ମାନବିକ ସମ୍ପର୍କ ଓ ଚରିତ୍ରର ପରିବର୍ଭନ ହେତୁ । ଜେମ୍‌ସ କିନ୍ତୁ କହନ୍ତି ଯେ 
ଆଧୁନିକତା ମଣିଷର ଚେତନ-କକ୍ଷରେ ଏକ କାଳ୍ପନିକ ଶକ୍ତି । ଏହା ସତ୍ଧେ ସମୟର 
ସଂକଟ ଭିତରେ ଏହି କଳ୍ପନା ଶକ୍ତି ହିଁ ଏକ ଜାଗରଣ ମନ୍ତ୍ର । ମାଲକମ୍‌ ବ୍ରାଡ଼ବରି 
(Malcom Bradbury) | ତେଣୁ 'Modernsim' ପୁସ୍ତକରେ ମତ ଦିଅନ୍ତି 'Mod- 
ernism is not art's freedom, but art's necessity’. 


ଆଧୁନିକତା ଆଧୁନିକ ଚେତନାକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ, ଆଧୁନିକ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ଗୁରୁତ୍ନ 
ଦିଏ । ଏହା ମଧ୍ୟ କୌଣସି ଏକ ନାନ୍ଦନିକ ଘଟଣାଠାରୁ ଅଧୁକ । ଏହାକୁ ଏକ ଶୈଳୀ 
କହିଦେଲେ ଠିକ୍‌ ହେବ ନାହିଁ । କାରଣ ଏହା ହେଉଛି ଏକ ବୟକ୍ତିକ ବୋଧ ମଧ୍ୟଦେଇ 
ଶୈଳୀର ଅନୁସନ୍ଧାନ । ବ୍ରାଡ଼ବରି ତେଣୁ କହନ୍ତି Modernism is less a style 
than a search, for a style in a highly individualistic 
$ense.' ଆଧୁନିକତା ଏକ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଧାରା । ଏହା ମଧ୍ୟ ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନ | ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ତିରିଶ ଦଶନ୍ଧିରେ ପ୍ୟାରିସ୍‌ ସହରରେ ବୋହେମିଆନ୍‌ଙ୍କ ଭବିଷ୍ଯବାଦ 
ମଧ୍ୟଦେଇ ଏହାର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥଲା । ଯଦି ଆଧୁନିକତାକୁ ନାନ୍ଦନିକତାର ଏକ 
ପରୀକ୍ଷା କୁହାଯାଏ, ତେବେ ଏମିଲଜୋଲାଙ୍କ Le Roman 
6×perimental (୧୮୮୦) ଠାରୁ ଏହା ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ । 
୧୮୭୦ ମସିହା ପରଠାରୁ ପ୍ରାକୃତିକ ଧରାତଳ ଉପରେ ମଣିଷର ଚେତନା ହେଲା 
ବହୁଗୁଣିତ । ତେଣୁ ଏହି ସମୟରୁ ଆଧୁନିକତାର ଉନ୍ମେଷ ବୋଲି ୱାଲଟାର ପେଟାରଙ୍କ 
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ମତ ! ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ବ ବେଳକୁ ନଗର -ସଭ୍ୟତା ପ୍ରତି ଗୋଟାଏ ମୋହ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା ¦ ଆଧୁନିକତା ହେଲା ନଗରୀକରଣ ପ୍ରତି ବା ନଗର କେନ୍ଦ୍ରିକ ଶିଷ୍ଟତା 
ପ୍ରତି ଏକ କାଳ୍ପନିକ ଆହ୍ଵାନ । ଏହା ଯଦି ହୁଏ, ତେବେ ବଦବଲେୟାରଙ୍କ 'Unreal 
୯y' ଠାରୁ ଆଧୁନିକତାର ଆରମ୍ଭ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ । ଆଧୁନିକତାକୁ ମଧ୍ଯ କେହି 
କୈହ ଅ-ଗଠନ ବା ବିରୁଦ୍ଧ ରୁପ (Ai-fo୮m) କହିଥାନ୍ତି 


ସିରିଲ କନୋଲି କହନ୍ତି ଯେ ୧୮୮୦ ମସିହାରୁ ହିଁ ଆଧୁନିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ସୃଷ୍ଷି 
ହେଲା । ଏହି ସମୟରୁ ହେଲା ଆଧୁନିକ ଚେତନାର ପ୍ରଥମ ବିକାଶ । ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କର 
ଦ୍ୁନ୍ଦ୍ରାମ୍‌କ ବସ୍ତୁବାଦ, ଦାରଉଇନ୍ନଙ୍କର ବିବର୍ଭନବାଦ ଓ ନୀତୃସେଙ୍କର ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ 
ଘୋଷଣା ଆଧୁନିକ ଚେତନାରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କଲା । ମାତ୍ର ସମାଲୋଚକ ପ୍ରାଙ୍କ 
କରମୋଡ଼ ୧୯୦୭ ରୁ ୧୯୨୫ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରକୃତ ଅଭିଷେକ 
ହୋଇଥୁୂଲା ବୋଲି କହିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ନବେ ଦଶନ୍ଧି ଆଧୁନିକତାର 
ଯଥାର୍ଥ ବାଉଁଁବହ ବୋଲି କହିଥଲେ । ଗ୍ରାହାମ୍‌ ହଗ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ୧୯୧୦ରୁ ପ୍ରଥମ 
ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ଆରମ୍ଭ ( ୧୯୧୪) ମଧ୍ଯରେ ଆଧୁନିକତାର ଉନ୍ମେଷ ଘଟିଥୁଲା ବୋଲି 
କୁହାଯାଇଥିଲା ବେଳେ ଭର୍ଜିନିଆ ଉଲପ୍ତ ୧୯୧୦ ମସିହା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ 
କରନ୍ତି । ଏହି ମସିହାର ଡିସେମ୍ବର ମାସରେ ଇଂଲଣ୍ଡର କିଙ୍ଗ ଏଡ଼୍‌ୱାର୍ଡ଼ଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ 
ହେଲା |! ତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ସଂଗେ ସଂଗେ ପୁରାତନ ବିଶ୍ନର ଇତିହେଲା ବୋଲି କୁହାଗଲା । 
ଏହି ସମୟରୁ ସକଳ ମାନବିକ ସମ୍ପର୍କର ହେଲା ପରିବର୍ରନ । ମାଲିକ ଓ ଭୂତ୍ୟ, ସ୍ଵାମୀ 
ଓ ସ୍ତ୍ର, ପିତାମାତା ଓ ସନ୍ତାନ ସନ୍ତତିଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଂପର୍କ ବଦଳିବା ସହିତ ଧର୍ମ, 
ରାଜନୀତି, ନୈତିକତା, ଚରିତ୍ର ଓ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟ ବଦଳିଗଲା । ଡି.ଏଚୁ. ଲରେନ୍‌ସ କିନ୍ତୁ 
କହନ୍ତି ଯେ ୧୯୧୫ ମସିହାରୁ ହିଁ ପୁରାତନ ବିଶ୍ବର ସମାପ୍ତି ଘଟିଗଲା ଓ ଏକ ନୂତନ 
ପୃଥ୍ବୀର ହେଲା ସଦର୍ପ ଅଭିଯାନ | ଏହି ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ତାଙ୍କର 
'Kangaroo' ଉପନ୍ୟାସ | ସେ ପୁଣି ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଯେ ପାରମ୍ପରିକ ନୈତିକତା ସ୍ଥାନରେ 
ଅନ୍ୟ ଏକ ନୂଆ ନୈତିକତା (New Morality) ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କଲା । ଯୌନ- 
ସଂସର୍ଗ ଆଉ ନୀତି, ନୈତିକତା ଓ ଧର୍ମାଦର୍ଶ ମଧ୍ଯରେ ବାନ୍ଧି ନ ହୋଇ ମୁକ୍ତ ହୋଇଗଲା | 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଗଲା ଓ ଗ୍ରାମର ଲୋକେ ଚାହିଁଲେ ନଗର-ପକ୍ଷୀ 
(Town bird) ହେବା ପାଇଁ | ସଭ୍ୟତା ହେଲା ବହୁଧା ବିଭକ୍ତ (Much divided) | 
ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ହୋଇଗଲା ଦୃଢ଼ ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି ବିରୋଧରେ ଏକ ବିଦ୍ରୋହ । ସମଗ୍ର ପୃଥିବୀ 
ଭଗ୍ନ, ଆବେଗ, କାମ ପ୍ରବୃତି, ଆଶା, ଭୟ (ଓ ବିଭୀଷିକା ଘୂର୍ଣ୍ଣ ଭିତରେ ପଡ଼ିଗଲା । 
ତେଣୁ ଲରେନ୍ସସ ୧୯୧୫ ମସିହାକୁ ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରମୁଖ ସମୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
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କରନ୍ତି । ହାରି ଲେଭିନ୍‌ କିନ୍ତୁ ୧୯୨୨ ମସିହାକୁ ପ୍ରକୃତ ଆଧୁନିକତାର ଉନ୍ମେଷ ପର୍ବରୂପେ 
ଚିହ୍ନିତ କରନ୍ତି । କାରଣ ଏହି ବର୍ଷ ଟି.ଏସ୍‌. ଇଲିୟଟଙ୍କର The Waste | and କବିତା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା, ଯାହା ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ କବିତାର ଧରା ଓ ଧାରାକୁ ବଦଳାଇ ଦେଲା । 
ବେ ସେଟଙ୍କର 'The Baal' ନାଟକ, ତି.ଏଚ. ଲରେନ୍‌ସଙଂର ' Aaron's 
Rod’, ଭର୍ଜିନିଆ ଉଲଦ୍ବଙ୍କର 'Jaଠb's Room’, ରବର୍ଟ ପ୍ରାଉଷ୍ଟଙ୍କର 'Sodom 
and Gomorrah' ଇଉଜିନ୍‌ ଓ” ନିଲଙ୍କର 'Anna Christie’ ଆଦି ଏହି ମସିହାରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇ ବିଶ୍ଵ ନାଟକ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କଲା । ଜେମସ 
ଜଏସ୍‌ଙ୍କର 'ଉଲିସେସ୍‌' ଉପନ୍ୟାସ ଏହି ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ସାରା ଉପନ୍ୟାସ 
ଜଗତରେ ସୃଷ୍ଟି କଲା ଚମକ | ଅତଏବ ୧୯୨୨ ମସିହା ହିଁ ଆଧୁନିକ ମାନସିକତାର 
ପ୍ରସୂତି-ବର୍ଷ ବୋଲି ଅନେକଙ୍କର ମତ | ଅନ୍ୟ କେହି କେହି ୧୯୨୪ ମସିହାକୁ ଓ 
ଆଉ କେହି କେହି ୧୯୩୦ ମସିହାକୁ ଆଧୁନିକତାର ଉନ୍ମେଷ ସମୟ ବୋଲି କହିଥାଆନ୍ତି । 
ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ ୧୮୭୦ରୁ ୧୯୩୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟ 
ଅର୍ବଶତାହ୍ଦୀରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ କାଳ ଧରି ଆଧୁନିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ନାନା ଆଲୋଚନା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଆସିଅଛି ଏବଂ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟକୁ ଆଧୁନିକତାର ଉନ୍ମେଷ ପର୍ବ ଭାବେ ଚିହ୍ନିତ 
କରାଯାଇଅଛି | ଆଧୁନିକତାର ପରବର୍ତୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ Nଠ-Modernism ରୂପେ ପ୍ରାଙ୍କ 
କରୁମୋଡ଼୍‌ କହିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟମାନେ ତାହାକୁ କହିଛନ୍ତି Ost-Modernism ବା ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକତା । ଆଧୁନିକତାକୁ ଅଭିନନ୍ଦନ ଜଣାଇ ଜର୍ମାନ୍‌ କବି ୟ୩୦ Holz କହନ୍ତି - 


Let the poet be modern 
Modern from head to toe. 


ମାର୍ଚଚିନ୍‌ କବି ହୁରଇଟ ମ୍ୟାନ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଗାଇଛନ୍ତି 


Not physiognomy alone 
But physiology 

From top to toe ! sing 
The Modern man |! sing. 


ଆଧୁନିକତାର ଜୟଯାତ୍ରା ଚାଲୁଥଲାବେଳେ ଏତିହାସିକ ଟୟନବୀ ୧୮୭୦ ମସିହା 
ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଉଦାର ମାନବିକତାର ପତନ ଓ ଅତାର୍କିକ ଚିନ୍ତନର ଇତିହାସ 
ଲେଖୁବାକୁ ଯାଇ ୧୯ ୨୦ ମସିହାରେ ସର୍ବ ପ୍ରଥମେ 'ଅଠst Modern' ଶହ ବ୍ୟବହାର 
କରିଥୁଲେ | ବସ୍ତୁତଃ ଦେଖାଯାଏ ଯେ ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପରେ ପରେ ମଣିଷର ଚିନ୍ତା 
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ରାଜ୍ୟରେ ନୈରାଶ୍ୟ ଓ ଶୋଚନୀୟତା, ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ମୃତ୍ୟୁବୋଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 
ଗୋଟାଏ ବିଚ୍ିନତାବୋଧ ଯେପରି ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରିଦେଇଛି ମଣିଷକୁ । ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି 
ଦେଖାଦେଇଛି ସଂଶୟ ! ଫ୍ରଏଡ଼୍‌, ୟୁଙ୍ଗ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ମନସ୍ତାତ୍ସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ବିଜ୍ଞାନର 
ଅଦ୍ଭୁତ ପ୍ରଗତି, ଅସ୍ତିତ୍ସବାଦର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା, କ୍ଷମତା -ରାଜନୀତିର ଭୟଙ୍କର ପରିଣତି, 
ମାର୍କସବାଦରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ବ୍ୟର୍ଥତା ଇତ୍ୟାଦି ନାନା ବିଷୟ ଆଧୁନିକତା-ଉତ୍ତର ନୂତନ 
ଚେତନା ମଧ୍ଯକୁ ମଣିଷକୁ ନେଇଗଲା ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ପରିସମାପ୍ତି ପରେ ପରେ 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କଲା । ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ଅର୍ଥ କଂଣ ଓ ଏହାର 
ଦର୍ଶନ କଣ, ଏ ବିଷୟରେ ନାନା ବ୍ଯକ୍ତି ନାନା କଥା କହିଅଛନ୍ତି । ତର୍କ ବିଦ୍ୟା ଓ 
ବିଚାରଶକ୍ତି (1୦୯ ଷଣ Reason)କୁ ଆଧୁନିକତା ପରିହାର କରିଥୁଲା | କ୍ଲାସିକ୍‌ରେ 
ଅତୀତବୋଧ ଥ୍ଲାବେଳେ ଆଧୁନିକତାରେ ରହିଲା ଯୁଗବୋଧ । ମାତ୍ର ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକତାରେ ଅଛି ଭବିଷ୍ଯତ ଚିନ୍ତନ, ମୃତ୍ୟୁବୋଧ, ଦୁଃସ୍ବପ୍ନ । ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା 
ଶକ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରେ, ବହୁକେନ୍ଦିକତା ଓ ବିଭେଦ ଉପରେ । ଏହା ମଧ୍ଯ ଅସମାନ ଓ 
ବହୁଳତାବାଦୀ ଅଧ୍ଯୟନକୁ ଏକ ସଂଗଠିତ ରୂପ ଦେବାକୁ ଚାହେ । ଏହା ଏପରି ଏକ 
ସିଷ୍ଟମ ଯେଉଁଥୁରେ ବିଭିନ୍ନ ଶାସ୍ତ୍ର ଏକ ଅନ୍ୟ ପ୍ରଦେଶରେ ଦିଶାହୀନ ଓ ଗନ୍ତବ୍ୟହୀନ 
ଭାବରେ ଘୂରେ । ଏହା ମଧ୍ୟ ପରାଭୌତିକତାବାଦ ଓ ଇତିହାସକୁ ବିରୋଧ କରେ । 
ମନୁଷ୍ୟକୁ କେନ୍ଦ୍ରଂସ୍ଥାନରେ ରଖୁବାକୁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ଚାହେଁ ନାହିଁ । ବିଷୟ ଓ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଅସ୍ତିତ୍ସକୁ ମଧ୍ଯ ଏହା ଅସ୍ଵୀକାର କରେ । ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାରେ କାର 
ହୋଇଯାଇଛି ଅନ୍ତ । ତା' ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି ଅକେନ୍ଦ୍ରୀୟତାର ଚିନ୍ତା । ଏଥିରେ 
କଇଉାଁର ନିର୍ବାସନ ବା ମୃତ୍ୟୁର ଅର୍ଥ ଇତିହାସର ଅସ୍ଵୀକାର ବୋଲି ଫେଡ୍ରିକ୍‌ ଜେମିସନ୍ନ 
କହନ୍ତି । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାରେ ଭାଷା ଓ ଶବ୍ଦର ପଷ୍ଚାତ୍ଵରେ ଯେଉଁ ଗୁପ୍ତ ଅର୍ଥ ଥାଏ, 
ତାହାକୁ ଅବିରଚନା (ଘ୯୦୩୫tଧ୯|୦ର) କୁହାଯାଏ | ଡେରିଡ଼ା କହନ୍ତି ଯେ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଦର୍ଶନ-ଚିନ୍ତନ ମୁଖ୍ୟ ନୁହେଁ; ଲେଖାର ଥାଏ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଶର୍ତି । ଅବିରଚନା ମାଧ୍ୟମରେ 
ସେହି ଶକ୍ତି ଜଣାଯାଏ | ୧୯୬୦ରୁ ୧୯୭୦ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ଜାକ୍୍‌ ଡେରିଡ଼ା ଅବିରଚନା 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲେ । ଇତିପୂର୍ବରୁ ସଂରଚନାବାଦ (Structuralism) ଉପରେ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପ୍ରଦୀନ କରାଯାଇଥୁଲା । ଅତଏବ ଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ସଂରଚନାବାଦ 
ଓ ଅବିରଚନା ପରେ ପରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ହେଲା ଉଦାତ୍ତ ଉତ୍ତରଣ ! ଜାକ୍ଵ 
ଲାଙ୍କା, ଜାଁ ଫ୍ରାନନସ୍ପା ଲିୟୋତାର, ମିସଲ ଫୁଫୋ, ଜାକ୍ଡ଼େରିଡ଼ା, ଜୁଲିୟା କ୍ରିସ୍ତେୱା, 
ଜ୍ଯା ବୋଦ୍ରିଲା, ପାଲ ଦି ମ୍ୟାନ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ହୋଇଗଲେ ଯଥାର୍ଥରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର 
ପ୍ରବକ୍ତା ! 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସାହିତ୍ୟରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ ୮ e 


ମାଥ୍ୟୁ ଆର୍‌ ନୋଲଡ଼ ଓ ଏଫ୍ର.ଆର୍‌. ଲେଭିସ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ଆଲୋଚକମାନେ 
ଉଦାରମାନବବାଦ, ନୈତିକ ମୂଲ୍ଯବୋଧ ଓ ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥଲେ; 
ମାତ୍ର ପରେ ପରେ ମାର୍କସବାଦ, ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ ଓ ଆଧୁନିକତାବାଦରେ ଏସବୁ ହ୍ରାସ 
ପାଇଗଲା । ଭାଷାବାଦ, ସଂରଚନାବାଦ, ଉତ୍ତର-ସଂରଚନାବାଦ, ଚିହବାଦ ଇତ୍ୟାଦି 
ଯାହାସବୁ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ସେସବୁ ହେଲା ଏକାଡ଼େମିକ ଥକିଇ୍ଗ । ଉତ୍ତର-ଆଧୂନିକତାରେ 
କିନ୍ତୁ ଏସବୁ ଲୋପ ପାଇଗଲା | ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ଏକ ମାନସିକ ସ୍ଥିତି-ସଂଘର୍ଷର 
ପ୍ରାରୂପ । ଏହା ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନ ନୁହେଁ, ବିଚାରଧାରା ନୁହେଁ, କିମ୍ଭା ନକରାତ୍ମକ ଫେସନ 
ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ ! ଅଥଚ ଏହା ସମସ୍ତ ଚିନ୍ତନ, ଦର୍ଶନ, ବିଚାରଧାରା, ବ୍ୟବସ୍ଥା, ସଭ୍ୟତା ଓ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ନଷ୍ଟଭ୍ରଷ୍ଠ କରିଦେଇଛି । ଏହା ମଧ୍ଯ ଧ୍ୃସ୍ତ କରିଦେଇଛି ହାଇ ଆର୍ଟ ଓ ପପୁଲାର 
କଲ୍ଚର ତଥା କଳା ଓ ଜୀବନର ବିଭାଜିତ ରେଖାକୁ | ସାହିତ୍ୟ ପଢ଼ିବାର ଅଭିପ୍ରାୟକୁ 
ଏହା କରୁଛି ଅବିରଚନା । ଉତ୍ତର ସଂରଚନାବାଦ ନୂଆ ପଢ଼ିବାର ନୂଆ ଥୁଓରୀ | 
ତେବେ ମନ ଭିତରକୁ ପ୍ରଶ୍ନ ଆସେ ସାହିତ୍ୟ ପଡ଼ିଲେ ଆମେ ପ୍ରକୃତରେ କଣ ପଢ଼ୁ ? 
ବିଷୟକୁ ପଢ଼ୁ ନା କଥାବସ୍ତୁକୁ ପଢ଼ୁ ? ଷ୍ଟାଇଲକୁ ପଢ଼ୁ ନା ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣନା ବା ଚରିତ୍ରକୁ 
ପଢ଼ୁ ? ଏସବୁର ଉତ୍ତରରେ ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ ଆମେ ଏସବୁ କିଛି 
ପଢ଼ୁନା । ଆମେ କେବଳ ସାହିତ୍ୟ ପଢ଼ୁ । ସେଥୁରେ ଆମେ ଦେଖୁ ଯେଉଁ ମଣିଷଟି 
ପ୍ରେମ କରେ ମନୋରଂଜନ କରେ, ଦୁଃଖରେ ପୀଡ଼ିତ ହୁଏ, ଇଶୁରଙ୍କୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରେ ଓ 
ମରେ ସେହି ମଣିଷଟି ଜୀବନ ବଞ୍ଚେ । 


୍ 
is; 


ଆଜିର ଯୁଗ ହାଇଠ୍ଡେ ଯୁଗ ।! ଆଜିର ରିଆଲିଟି ହାଇପର ରିଆଲିଟି । ଏପରି 
ଏକ ଯୁଗରେ ସାହିତ୍ୟ ଆଉ ଅତୀତ-ବିଧୁର ନୁହେଁ । ଯେତେ ବାଦ (1m) ସୃଷି 
ହୋଇଛି, କେଉଁଥିରେ ଆଉ ମଣିଷ ବାନ୍ଧି ହୋଇଯିବାକୁ ଚାହୁନାହିଁ । ସେ ଚାହେ ମୁକ୍ତି ଓ 
ସ୍ବାୟରଉ । ତେଣୁ ସାହିତ୍ଯ ମଧ୍ଯ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ସ୍ଵାୟ୍୍ତ । ସାହିତ୍ୟ ଏହି 
କାରଣରୁ ଆଜି ଏକ ଉପନିବେଶ ନୁହେଁ, ତାହା ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶନ ନୁହେଁ, ମନୋବିଜ୍ଞାନ 
ନୁହେଁ ବା ସମାଜଶାସ୍ତ୍ ନୁହେଁ । କଳା ଅତିରିକ୍ତ ଏହା ଏକ ଭିନ୍ନ ତନ୍ତ । ଶୈଳୀ ଓ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ର ଅନୁସାରେ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵାୟତ୍ତତା ଘୋଷିତ । ଜାଁ ପ୍ରାସ୍ଵା ଲିୟୋତାର 
ତାଙ୍କର 'Rewriting Modernity’ ( ୧୯୯୧) ପୁସ୍ତକରେ କହିଛନ୍ତି ଯେ କୌଣସି 
ସମୟର କଳାକୃତି ସେହି ସମୟରେ ହିଁ ଆଧୁନିକତାର ମାନ୍ୟତା ପାଏ ! ଅଥଚ ପ୍ରଥମେ 
ଏହା ଥାଏ ଉତ୍ତର -ଆଧୁନିକତା ହୋଇ ! ଏହି ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକତାଠାରୁ ଆଧୁନିକତାର ଶେଷ ହୋଇଯାଏ ନାହିଁ । ବରଂ ଆଧୁନିକତୀର ହୁଏ 
ଆରମ୍ଭ | ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ୧୯୫୮ ମସିହାରେ ଆଉ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଠ ସମାଲୋଚକ ହାନ୍ନା 
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ଅରଣ୍ଟ କହିଥ୍‌ଲେ ଯେ ମନୁଷ୍ୟର ଅପୂର୍ବ ଉତ୍ସାହପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପଲବ୍ଧି ଭିତରୁ ଯେଉଁ ଆଧୁନିକ 
ଯୁଗର ଉନ୍ମେଷ ଘଟିଥୂୁଲା, ତାହାର ଅନ୍ତ ଏତେ ନିରର୍ଥକ ଓ ଘାତକ ନିଷ୍ପିୟତାରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଗଲା ଯେ ଇତିହାସରେ ତାର ଅନ୍ଯ ଉଦାହରଣ ଖୋଜିଲେ ମିଳିବ 
ନାହିଁ । ଏହାର ଠିକ୍‌ ତିରିଶ ବର୍ଷ ପରେ ଅର୍ଥାନଵ ୧୯୮୮ ମସିହାରେ ଲିଓନାର କହିଥିଲେ 
ଯେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ଏକ ନୃତନ ଯୁଗ ନୁହେଁ । ବରଂ ଏହା ଆଧୁନିକତାର କେତେକ 
ତତ୍ତ୍ଵ ଓ ବିଶିଷ୍ଟତାକୁ ନିଜ ଭିତରେ ସାମିଲ କରିନେଇଛି । ଏଥୁରେ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ପ୍ରଦ୍ୟୋଗ 
ସମଗ୍ର ରୂପେ ମାନବତାକୁ ମୁକ୍ତି ଦେବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କଲା । ଆଧୁନିକତା ରୋମାଣ୍ଟିକ ଓ 
ଆଧୁଭୌତିକତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଧର୍ମ, ନୈତିକତା, ପ୍ରକୃତି, 
ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା, ଆସ୍ଥା ଆଦି ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରଚଳିତ ବିଚାର ଓ ବସ୍ତୁକୁ ଆହ୍ଵାନ ଜଣାଇଲା ! 
ତାହା କେବଳ ହୋଇଗଲା ଆଧୁନିକତା... ଆଧୁନିକତା... ଆଧୁନିକତା... । ଏହି ଆଧୁନିକତା 
ଅନୁସାରେ କିଛି ଆଦିମ ପ୍ରବୃତ୍ତି ନାହିଁ, ପ୍ରାକୃତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ନାହିଁ; ଅଛି କେବଳ ଏକ 
ସଂରଚନା । ଏଥୁରେ ମୂଳ ସତ୍ୟ ବ୍ୟର୍ତି । ତେଣୁ ବ୍ୟକ୍ତିର ଆମ୍ମପ୍ରକୃତି ଓ ଆମ୍ମଚିନ୍ତନକୁ 
ପ୍ରମୁଖ ମାନି ଆତ୍ମକେନ୍ଦ୍ରକୁ ଆସିବା ହିଁ ଆଧୁନିକତା । ଅଥଚ ଏହି ବ୍ୟକ୍ତି ମାର୍କକୁବାଦରେ 
ସମାଜ ଭିତରେ ବିଲୁପ୍ତ, ଅସ୍ତିତ୍ସବାଦରେ ନିରର୍ଥକତା ଓ ନିଃସାରତାରେ ଶୂନ୍ୟ । 


ଜାନୀ ବାତିମୋ କହନ୍ତି ଯେ ପ୍ରାଦ୍ୟୋଗିକା ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଯେଉଁ ମହତ୍ତ୍ରପୂର୍ଣ୍ 
ପରିବର୍ଭନ ଆସୁଛି, ତାହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପାଇଁ ଆମର କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟ ଅସମର୍ଥ । 
ବର୍ଭମାନ ସଭ୍ୟତାରେ ଦେଖାଦେଉଛି ନାନାବିଧ ପରିବର୍ଭନ । ମରୁଭୂମିରେ କନକ 
ଶସ୍ଯର ଲାସ୍ଯୟ । ତେଣୁ ଆଧୁନିକତା ବଦଳିଗଲେ ବା ଶେଷ ହୋଇଗଲେ ମନୁଷ୍ଯର 
ସୃଜନାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦର୍ଶନର ଭୂମିକା କ'ଣ ହେବ ତାହା ସମକାଳୀନ ବିଚାର ହେବା 
ଉଚିତ । ଆଜି ସବୁକିଛି ଅନିଶ୍ଚିତ । ବାହାରେ ରିକ୍ତତା ଓ ଭିତରେ ମଧ୍ୟ ଶୂନ୍ୟତା | 
ଏହାସର୍ଲେ ହେଚା ଅନୁଚିତ । ମଣିଷ ସର୍ବଦା ନୃତନ ଭୂମିକା ଆବିଷ୍କାର କରିଆସିଛି । 
ସାମ୍ନାରେ ଅଛି ଅସୀମ ସମ୍ଭାବନା । ଆଧୁନିକତାବାଦର ନିଷ୍ପିୟ ଏକାଂଶକୁ ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକତାବାଦରେ ଉଲ୍ଲାସପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର କର୍ମରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରେ, 
ମାତ୍ର ଏହା ସମ୍ଭବ ହେଉନାହିଁ ! 


୧୯୬୮ ମସିହା ମେ ମାସ ୯ ତାରିଖରେ ପ୍ୟାରିସ୍‌ ସହରରେ ଦେଖାଦେଲା 
ଛାତ୍ର ବିଦ୍ରୋହ | ସେମାନେ ଘୋଷଣା କଲେ ଯେ ସେମାନେ ବୟସ୍କ | ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କ 
କୋଠରୀରେ ଯୁବତୀମାନଙ୍କୁ ରହିବା ପାଇଁ ଅନୁମତି ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉ ¦ ଏହି ଘୋଷଣାରେ 
ଜ୍ଯା ପାଲ ସାର୍ତ୍ତେ ଅସ୍ତିତ୍ସବାଦୀ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତାର ପରିକଳ୍ପନା କରି ଯୁବକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରତିନିଧଵତ୍ସ 
କରିବା ସପକ୍ଷରେ ମତ ଦେଇଥିଲେ | ଏହି ଘଟଣାକୁ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ କେହି କେହି ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତା କହିଥିଲେ । ଏହି ଦଶକରେ ନୈତିକ ମୂଲ୍ଯ, ବିଚାରଧାରା, ବ୍ଯବହାର, 
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ରାଜନୀତି, ଯୌନ ଓ ସତ୍ତାକୁ ନେଇ ଦେଖାଦେଲା ନାନା ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ବିସଙ୍ଗତି । ଏଥୁରୁ 
ଜନ୍ମ ନେଲେ ବିକ୍ଷୁନ୍ତ ନବଯୁବକ, ବିଟସ୍‌, ହିପ୍ପୀ, ଯିପୀ ଏବଂ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ନାରୀ-ମୁକ୍ତି 
ଓ ବାମାବାଦୀ ଚିନ୍ତନ, ଯୌନ  ସ୍ଵଚଛନ୍ଦତା, ମନୋବିଜ୍ଞାନ, ସାହିତ୍ୟ, ଦର୍ଶନ ଓ ସମାଜ 
ଶାସ୍ତ୍ର ନୃତନ ଵିଚାର, ଏହାକୁହିଁ କୁହାଗଲା ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା । ଅଲଞ୍ଜନ୍‌ ଟଫଲରଙ୍କ 
Future shock (1971), The Third Wave (1981 ), Power Shift (1990) 
ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକ ଆଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କଲା ଏବଂ 
ଦର୍ଶାଇ ଦେଲ। ଯେ ସବୁ କିଛି Pଠ୍‌! ହୋଇଗଲ। - ଏଇ ଯେମିତି Post 
Industrialism, Post colonialism, Post-Marxism, Post- 
Structuralism, Post-History ଇତ୍ଯାଦି । ସେହିପରି ଆଧୁନିକତା ହୋଇଗଲା 
ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ବା Post-Modernism | ଏଥୁରୁ ପୁଣି ଚା ହେଲା ଉତ୍ତର- 
ଉତ୍ତର -ଆଧୁନିକତାବାଦ ବା Post-Post- Modernism ବିଷୟରେ | ଏଲନ୍୍‌ 
ୱାଇଲଡ଼ ୧୯୮୧ ମସିହାରେ ମଡ଼ର୍ଣ୍ଣନିଜିମ୍‌ ଓ ପୋଷ୍ଟ -ମଡ଼ର୍ଣ୍ତନିଜିମ୍‌ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରି ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଇଛନ୍ତି ପୋଷ୍ଟ-ପୋଷ୍ଟ ମଡ଼ର୍ଣ୍ନିଜିମ୍‌ କଣ ଶେଷ ହୋଇଯିବ ? 
ଏହାପରେ କଣ ହେବ ? ମାନବ ସଭ୍ୟତାର ସମସ୍ତ ଇତିହାସ କ'ଣ ଶେଷ ହୋଇଯିବ ? 
ନୃତନ ଇତିହାସ କଣ ଆରମ୍ଭ ହେବ ? ଫ୍ରାନସିସ୍‌ ଫୁଫୁୟାମା ମଧ୍ୟ ୧୯୯୯ ମସିହାରେ 
‘The End of the History and the last man’ ପୁସ୍ତକରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା 
ସମ୍ପକରେ ଚଙ୍ଟା କଲେ | ୧୯୯୦ ମସିହାରେ ଏନ୍ଚନୀ ଗିଡ଼ଡ଼ନ୍‌ସ 'The 
consequence of Modernity' ପୁସ୍ତକରେ ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ କଲେ ଯେ 
ଆଧୁନିକତା ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ । ତେଣୁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାକୁ ନେଇ ଏତେ ବ୍ୟସ୍ତ 
ହେବାରେ କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । 


ଉତ୍ତର-ଆଧୂୁନିକତାରେ ସ୍ଵତ୍ଧକୁ ନିଜର କେନ୍ଦ୍ର ଓ ସ୍ଥାନରୁ ହଟାଇଦେବାର ପ୍ରକ୍ରିୟାରୁ 
ଦେଖାଦେଇଛି ଅବ୍ୟବସ୍ଥା । ଏହାଫଳରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ନାନା ଚର୍ଚ୍ଚା 
ହେଉଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଦାନା ବାନ୍ଧି ପାରୁନାହିଁ । ଆଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରୋଜେକୁ । ପଶ୍ଚିମ କେନ୍ଦ୍ରିକତାର ସାର୍ବଭୌମିକତା ହେତୁ ଆଜି ଆମର ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକତା ପ୍ରତି ମୋହ ଓ ତାହାର ଚର୍ଟା । ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାରେ କୌଣସି ପ୍ରକାର 
ଆଇଡ଼ିଓଲଜିର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ବିଚାରଧାରାକୁ ଉତ୍ତର-ଆଧୂନିକତା ସ୍ଵୀକାର କରେ ନାହିଁ 
ଏହି ବିଚାରଧାରା ସମାଜ ଉପରେ ଏକ ପର୍ଦ୍ଦା ସଦୃଶ ! ଏହି ପର୍ଦା ଧୀରେ ଧୀରେ 
ଉଠିବାରେ ଲାଗିଛି ଓ ବିଚାରଧାରାର ଯୁଗ ଶେଷ ହୋଇଯାଉଛି । ଯଥାର୍ଥବାଦର ଯୁଗ 
ଚାଲିଛି । ମାର୍କ୍ରବାଦରେ ଆଇଡ଼ୋଲୋଜିକୁ ବିରୋଧ କରାଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ବର୍ଗହୀନ 
ସମାଜ-ଗଠନ ନାମରେ ଅହମ୍‌ ଅସ୍ତ୍ରକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦିଆଯାଇଛି । ମାର୍କ୍ସବାଦୀ ଚିନ୍ତକ ରେମଣ୍ଡ 
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ry ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ୱିଲିୟମ୍‌ସ କହନ୍ତି ଯେ ବୁଦ୍ଧିମାନ ଲୋକ ଅନୁମାନ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁଥିଲାବେଳେ 
ବିମୂଢ଼ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶ୍ଵାସ କରେ ଆଇଡ଼ୋଲୋଜି ଉପରେ । ବିଚାରଧାରା ଉପରେ ଆସ୍ଥା 
ରଖୁଥୂବା ମଣିଷ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ନୂଆ ଭାଷା ଶିଖାଏ ଓ ତାକୁ ନୂଆ ବ୍ୟକ୍ତିରେ ପରିଣତ 
କରେ । ପୁରୁଣା ଭାଷା-ବନ୍ଧନରୁ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ମୁକ୍ତ କରେ । ଆମେ ଏବେ କହୁଛୁ ଯେ 
ଆଧୁନିକତା ଓ ମାର୍କ୍ରବାଦର ଅନ୍ତ ପରେ ଇତିହାସର ଅନ୍ତ ହୋଇଗଲା ଓ ଆମେ ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକତା ଏବଂ ଉତ୍ତର-ଇତିହାସ ଯୁଗରେ ପ୍ରବେଶ କରୁଛୁ । ଉତ୍ତର“ ଆଧୁନିକତାରେ 
ବିକାଶ ଲାଭ କରିଛି ସାଂସ୍କୃତିକ ମାର୍କସବାଦ, ଭୌତିକତାବାଦ ସହିତ ନୃତନ ଏତିହାସିକତା, 
ନାରୀବାଦୀ ଓ ଉତ୍ତର -ସଂରଚନାବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା | ଅଥଚ ଉତ୍ତର“ ଆଧୁନିକତାକୁ ସଂଶୟ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖେ ମାର୍କସବାଦ । ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସ୍ଵାୟତ୍ତତା କଥା କୁହାଯାଉଥୁଲା 
ତାହାକୁ ଉତ୍ତର ସଂରଚନା ଓ ଉତ୍ତର-ଅବିରଚନା ସ୍ଵୀକାର କରେନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟର 
ସ୍ଵାୟତ୍ତତାର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ତାର ରୂପବାଦ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବାଦ | ନୂତନ ସମାଲୋଚନା (New 

୯riticiାsm) ରେ ଏହା ସ୍ବୀକୃତ, ମାତ୍ର ଉତ୍ତର“ ଆଧୁନିକତାରେ ଏହା ଅସ୍ଟୀକୃତ । 
ଆଧୁନିକତା/ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା/ ଉତ୍ତର ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ବିଚାରବିମର୍ଶ 
ଦୀର୍ଘ ଏକଶତ ବର୍ଷରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ କାଳ ଧରି ହୋଇଆସିଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ଯକୁ ତାର 
ସ୍ଵବାୟତ୍ତ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ଦୂରେଇ ଦିଆଯାଇଛି । ମନେହେଉଛି ଏସବୁ ଯେମିତି ବୁଦ୍ଧିକୁ ନେଇ 
କସରତ କରୁଥ୍‌ବା ଲୋକମାନଙ୍କର ଏକ କୌତୁକ ବିଳାସ । ଅଥଚ ସାହିତ୍ୟ ବିନା 
ମନୁଷ୍ୟର ମୁକ୍ତି ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟର ଏପରି ଅସୀମ ଶକ୍ତି ଅଛି ଯେ ତା'ଉପରେ କୌଣସି 
ଅଦରକାରୀ ବିଚାରଧାରାକୁ ଜବରଦସ୍ତ ଚାପି ଦେଲେ ଓ ଗୋଟାଏ ବୈଚାରିକ 
କାରାବାସରେ ତାକୁ ଆବଦ୍ଧ କରି ରଖୁଲେ ତାହା ଦିନେ ନା ଦିନେ କାରା ପ୍ରାଚୀର ଭାଙ୍ଗି 
ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଆସେ । ସାହିତ୍ୟ ବିଚାରୁଧାରା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୁଏ ସତ୍ଯ ମାତ୍ର ତାହା 
ଯଦି ମନୁଷ୍ୟର ମୁକ୍ତିର ମାର୍ଗକୁ ଅବରୋଧ କରିଦିଏ, ତେବେ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସେହି 
ବିଚାରଧାରାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଦିଏ । ଆମର ସାହିତ୍ୟ ଏବେ ମଧ୍ଯ ୟୁରୋପକେନ୍ଦ୍ରିକ । 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ଆମର ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ମୌଳିକ ଥଓରୀ ବାହାରି ନାହିଁ । ଯେଉଁଦିନ ସାହିତ୍ୟ 
ଥ୍‌ଓରୀ ଆମର ସୃଜନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରୁ ସୃଷ୍ଟି ହେବ, ସେହିଦିନ ଆମ ସାହିତ୍ୟ ଠିକ୍ଵ 
ମାର୍ଗ ଆବିଷ୍କାର କରିପାରିବ । ଅଯଥା ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ନାମରେ ଗୁଡ଼ାଏ ଧୂଆଁବାଣ 
ସୃଷ୍ଟିକରି ସାହିତିୟକ ପରିବେଶକୁ ଧୂମାୟିତ କରିଦେବା ବୋଧହୁଏ ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ ବୋଲି 

କହିଲେ ଅତିରଂଜିତ ହେବ ନାହିଁ । 
ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରଫେସର 
ଅପର୍ଣ୍ଣାନଗର 
ଚାଉଳିଆଗଞ୍ଜ, କଟକ 
© 
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ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଭିତ୍ତି ଓ ଭାରତୀ 


ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ 


‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା” - ପରିଭାଷାଟି ଯଦିଓ ଏଯାବତ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇନାହିଁ, ତଥାପି 
ପ୍ରାୟତଃ ସତୁରୀ ଦଶକରୁ ଭାରତ -ଭୂଇଁରେ ଏହା ତାର ଅଭୀକ ପଦଚାରଣା ଆରମ୍ଭ 
କରିଦେଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଏ ସ୍ଵର ୧୯୮୦ରୁ ସ୍ପଷ୍ଠ ଭାବେ ଶୁଣାଯାଉଛି । କିନ୍ତ 
ଦୀର୍ଘ ପନ୍ଦର ବର୍ଷରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ କାଳ ଧରି ଏହି ସାହିତ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନଟି ନାନା ମତେ ଆମକୁ 
ସ୍ପନ୍ଦିତ କରି ଆସୁଥ୍‌ଲେ ବି ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା କଥା ଦୂରେ ଆଉ, ଭାରତୀୟ 
ଭାଷା ମାନଙ୍କରେ ହୋଇଥୁବା ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯ ୍ଷଥେଷ୍ଟ ଓ ଆଶାନୁରୂପ ନୁହେଁ | ଏହି 
କାରଣରୁ ଠଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା” ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା କରାଯିବା 
ଧୃଷ୍ଠତା ହେବ ନାହିଁ । 


ବର୍ଭମାନ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଉଛି, ଏଇ ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା'ଟି କ'ଣ ଓ କେଉଁଥୂପାଇଁ 
ଅଭିପ୍ରେତ ? ପଞ୍ଚମ ଦଶକର ମଧ୍ଯଭାଗ, ଷଷ୍ଠ ଦଶକ ଓ ତତୃପରବର୍ଭ୍ରୀ ସମୟରେ 
ଆମେରିକା, ୟୁରୋପ ଓ ବିଟେନ୍‌ରେ ରଚିତ ନୂତନ ସାହିତ୍ୟ -ଧାରାଟିକୁ ମୋଟାମୋଟି 
ଭାବେ ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା” (ost Modernism) ନାମରେ ଅଭିହିତ କରାଯାଉଛି । 
‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ” ହେଉଛି ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବିକଳ୍ଥ ଶିରୋନାମା ! 
ଯେଉଁମାନେ ଏଇ ପରିଭାଷାର ପ୍ରବର୍ଭକ, ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର ସାହିତ୍ୟ ହିଁ 
ଯଥାର୍ଥରେ ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ” କାରଣ ଏହା ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଏକ ନବଚେତନାର ଦ୍ୟୋତକ 
ଏବଂ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଆଧୁନିକତା” ଠାରୁ ଏହାର ଭିନ୍ନତା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଇଂଲଣ୍ଡ, ଫ୍ରୀନ୍ସ 
ଜର୍ମାନ୍‌ ଓ ଲାଟିନ୍‌ ଆମେରିକୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଯଦିଓ ‘ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ସ୍ତୁରଣ-ଭୂମି, 
ତଥାପି ଲାଟିନ“ ଆମେରିକା ହିଁ ଯଥାର୍ଥରେ ଏହାର ଏନ୍ତୁଡ଼ିଶାଳ | ଯେଉଁଠି, ଯେଉଁ ଭାଷା 
ବା ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟରେ “ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାଂ ଭୂମିଷ୍ଠ ହେଉନା କାହିଁକି, ଏହା ଆଜି 
ବିଶ୍ଵ ପ୍ରସାରୀ ଓ ସାହିତ୍ୟର ସବୁ ବିଭାଗରେ ଏହାର ସ୍ଵର କ୍ରମଶଃ ଦୃଢ଼ରୁ ଦ୍ୃଢ଼୍ତର 
ହୋଇଛି । ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା'ର ଜଣେ ପ୍ରମୁଖ ରୂପକାର ମାଲକମ୍‌ ବ୍ରାଡ଼ବରି 
(Malcolm Bradbury) କହନ୍ତି : "Since world-war-II, the novel does 
indeed seem to have become Xx x the exemplary literary object 
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displacing the poem. Most post-war writers of any major 
significance are all novelists not only in America but also in 
England, France, Germany and Latin America." “ଅର୍ଥାତ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତା ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଭାବେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଉପନ୍ୟାସରୁ ହିଁ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଓ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବେ କବିତା ଓ ନାଟକରେ ଏହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଜାହିର 
ରହିଛି । ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭବତଃ ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର କାଳରେ ସ୍ତଷ୍ଟ ନବଚେତନାର ସାହିତ୍ୟକୁ ଗୋଟିଏ 
ଶୀର୍ଷକ ତଳେ କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ କରିବା ପାଇଁ ସମାଲୋଚକ ଲେସ୍‌ଲି ଫିଦ୍ବଲର୍‌ ( ଆମେରିକା) 
ସର୍ବ ପ୍ରଥମେ ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୂନିକ” (Post-mode୮N) ପରିଭାଷାର ପ୍ରଗଠନ କରିଥୁଲେ | 
ତାଙ୍କ ଦ୍ଧାରୀ ରଚିତ କ୍ରସ୍‌ଟ ଦି ବର୍ଡର- କ୍ଲୋଜ୍‌ ଦ୍ଯାଟ୍‌ ଗ୍ଯାପ୍‌ : ପୋଷ୍ଟମଡ଼ନିଜିମ୍‌” 
ଶୀର୍ଷକ ନିବନ୍ଧ ହିଁ ହେଉଛି ଖୁବ୍ର ସମ୍ଭବତଃ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା”ର ସର୍ବପ୍ରଥମ ନାନ୍ଦୀମୁଖ । 


ପ୍ରଚଳିତ ସାହିତ୍ୟଧାରାଟି ପ୍ରତି ଉତ୍ତର-ସୂରୀ ସ୍ରଷ୍ଟାଟିଏ ଯେତେବେଳେ ବିମୁଖ 
ହୋଇଉଠେ ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେ ଯାବତ ଅନୁସୃତ ଢାଞ୍ଚାରୁ ବାଟଭାଙ୍ଗି ନୂଆ ବାଟରେ 
ଯିବାର ଉପକ୍ରମ ଆରମ୍ଭ କରେ, ସେତେବେଳେ ସାହିତ୍ୟର ବ୍ୟତିକ୍ରମର ନୂଆଯୁଗଟିଏ 
ସୃଷ୍ଟି ହଏ । ଏହିପରି ଏକ ଉଦ୍ୟମରୁ ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା'ର ଉଭଭବ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି 
ହେବ ନାହିଁ । ପାଠକ ପାଖରେ ତାଂ ସମୟର କଳା ବା ସାହିତ୍ୟ ଯେତେବେଳେ ଅପହଞ୍ଚ 
ହୋଇଉଠେ, ସେତିକିବେଳେ ଯୋଗସୂତ୍ରର ତାଜା ମାଧ୍ୟମଟିଏ ହୋଇ ନୃତନତାର ରାହାଟିଏ 
କାହାରି ନା କାହାରି କଲମ ମୁନରେ ସବାର୍‌ ହୋଇ ଜନ୍ମ ନିଏ । ଏତିକିବେଳେ ତାକ୍ରାଳିକ 
ସାହିତ୍ୟ ଏପରି ଏକ ସ୍ଥିତିରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ଥାଏ ଯେ, କଳା. ଓ ‘ମନୋରଞ୍ଜନ? ମଧ୍ଯରେ 
ବ୍ୟବଧାନ ଯଥେଷ୍ଟ ବଢ଼ିଯାଇଥାଏ । ସଦ୍ୟ ଜନ୍ମ ନେଇଥୁବା ନୃତନ ସ୍ଵରଟି ନିଜର 
ଅକୃତ୍ରିମ ଆନ୍ତରିକତା ଦ୍ଵାରା ଏଇ ବ୍ୟବଧୀନଟିକୁ କମାଇବାର ସଂକଳ୍ପ ନିଏ । ‘ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକତା” ତା'ର ଆବିର୍ଭାବ କାଳରେ ସାହିତ୍ୟରେ ଠିକ୍‌ ଏଇଭଳି ଏକ ଭୂମିକା 
ତୁଲାଇବାର ଦାୟିତ୍ଵ ଆପଣାର କାନ୍ଧକୁ ନେଇଛି । ଆଧୁନିକତାର ନହୁନାଡ଼ ସମାଜର 
ତଥାକଥୁତ କର୍ଣ୍ଣଧାରମାନଙ୍କ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସଂସ୍କୃତି ସହ ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦି ହୋଇ ରହିଥ୍‌ବା ବେଳେ 
‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା” ହୋଇଛି ଏଥରୁ ନିଷ୍ଠତି ପାଇବାର ଏକ ଅକୃତ୍ରିମ ପ୍ରାର୍ଥନା 


‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା”ର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ ବିଭବକୁ ସଂକ୍ଷେପରେ ନିମ୍ବମତେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ 

( ୧) ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା? ଅଭିଜାତ-ଗୋଷ୍ଠୀ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଆଧୁନିକତା”ରୁ ମୁକ୍ତ 
ଏକ ଜନମୁଖୀ ସର୍ବନୃତନ (F୮୧8) ସାହିତ୍ୟ -ଆନ୍ଦୋଳନ | ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟ ସର୍ଜନାତ୍ମକ 
ନୁଆ ଆନ୍ଦୋଳନ ପରି ରଙ୍ଗଢଙ୍ଗରେ ଏହା କିଛିଟା ପ୍ରାକୃତ (arbarus) ଓ ଲୌକିକ 
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(Vulgus) । (ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯରେ ଲୋକ ଉପାଦାନ ରହିଥୁଲେ ବି ଏହାର ମାତ୍ରା 
ନଗଣ୍ୟ ଓ ବହୁସ୍ଥଳରେ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ମାତ୍ର ।) ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ” ଦାବି କରେ :¬ "1 
am a man of unclean lips in the mids of a people of uncleane. 
lips.’ 


( ୨ ) ‘ଆଧୁନିକତା'ର ଫାସିବାଦୀ ଲକ୍ଷଣ ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା”ରେ ଅନୁପସ୍ଥିତ । 
ବରଂ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଯୁଦ୍ଧୋଭର ରାଜନୈତିକ, ସାମାଜିକ ଓ ସଂସ୍ତୃତିକ ସ୍ଥିତାବସ୍ଥାରୁ 
ଏହା ହେଉଛି ଏକ ସମୟୋଚିତ ନିସ୍ତାର । 


(୩) ଆଙ୍କ ଓ ଆମଭିକ- ଉଭୟରେ ଜଟିଳତା ଓ କ୍ଵିଷ୍ଠତାର ପରିହାର ଏହାର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଗଠନ ରୀତି ମୁକ୍ତ ଓ ଉଦାର । ଆଧୂନିକପମ ବର୍ଜ୍ୟ | କୈନ୍ଦ୍ରିକ ସୀମିତ 
ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ଏହାର ସ୍ଥିତି ଉର୍ଦ୍ଧରେ ଓ ବାସ୍ତବତା ସ୍ଵଚୁନ୍ଦ | ପ୍ରାଚୀନ, ସମକାଳୀନ, 
ବିଶେଷକରି ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟରୁ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଉପାଦାନମାନ ଗ୍ରହଣ କରି ଏହା 
ନିଜକୁ ପୁଷ୍ଟ ଓ ପୁଷ୍ଠଳ କରେ । 


(୪) ସାହିତ୍ୟକୁ ଂସମାଲୋଚନା-ଶିଳ୍ଥ? (Criticism Industry) ଓ 
ବୃଦ୍ଧିଜୀବୀର ହାରେମ୍‌ରେ ପରିଣତ କରିଥୁବା ଏଲିୟଟ୍‌, ଜୟସ୍‌ ଓ ଫାକ୍ନର ପ୍ରବର୍ଭିତ 
‘ଆଧୁନିକତା”ର ଏହା ପରିପନ୍ଥୀ । ଫିଡ଼୍‌ଲର୍‌ଙ୍କ ଭାଷାରେ : ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା 
ହେଉଛି ମୂଳତଃକଳାର ଏକ ' ଅଣ-ଏଲିୟଟୀକରଣ” ଅଭିଯାନ | 


( ୫) ମାତ୍ରାଧ୍ଵକ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକତା, ଉଦେଶ୍ୟମୂଳକ ଗୀତିହୀନତା, ଭାବ-ଦୂରୁହତା 
ଓ ଅନବୋଧ୍ଯତାକୁ ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା' ସର୍ବାନ୍ତଃକରଣରେ ନିରୁସାହିତ କରେ । ‘ପାଠ୍ୟ 
(Text) ରେ ଲାଳିତ୍ୟ ଆଣିବା ପାଇଁ ଗଦ୍ୟରେ କରେ “ସଂଗୀତ”ର ଯଥୋଚିତ 
ସଂଯୋଜନ | 

(୬) 'ମିଥ୍‌' ପ୍ରୟୋଗ “ଆଧୁନିକ”? ଓ ‘ଉତତର-ଆଧୁନିକ”? ¬ ଉଭୟ ସାହିତ୍ୟର 
ଏକ ସାଧାରଣ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହୋଇଥୁଲେ ବି ଉଭୟର ପ୍ରୟୋଗ ରୀତିରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ 
ପ୍ରଭେଦ ପରିଦୃଷ୍ଟ । “ବ୍ୟୟକ୍ତିକତା'ର ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକରଣ”, ସମକାଳୀନ ପ୍ରାସଙ୍ଗିନଟାର 
ସମଯୋଜନ, ଇତିହାସ ସୃଷ୍ଟ ଅନିଶ୍ଚୟତା” ଅତିକ୍ରମଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 'ମିଧ୍‌ ଏକ 
“ମାର୍ଗ” ଭାବେ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥୁବାବେଳେ ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକଂଙ୍କ 
ପାଇଁ “ମିଥ୍‌' କେବଳ ଏକ ବାହ୍ୟାଚାର ନୁହେଁ, ଅଧ୍ବକନ୍ତୁ ଭାବପ୍ରକାଶର ଏକ ଅନ୍ତରୀଣ 
ଉପଚାର | 'Myth' is not a passing reference in 'Uttar-Adhunik' po- 
etry. It is a meaningful unit of the Poetic text." (ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ 
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ବଙ୍ଗଳା କବିତା : ଅଞ୍ଜନ ସେନ୍‌ ) । ରୋଲାଣ୍ଡ ବର୍ଥସ୍‌ କହନ୍ତି: ' ଆଧୁନିକମାନେ 'ମିଥ୍‌ କୁ 
ଯେଉ ଅର୍ଥରେ ବୁଝନ୍ତି ଓ ପ୍ରୟୋଗ କରନ୍ତି, ସେଭଳି ପ୍ରୟୋଗର ଦିନ ସରିଯାଇଛି | 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏମାନଙ୍କ ‘ମିଥ୍‌-ଥେରାପି” ସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଜି ଅଚଳ | ରାମ ବା ସୀତା, 
ଉଲ୍ିସେସ୍‌ ବା ହେଲେନ୍‌ ପରିବର୍ତେ ଲୁଇସ୍‌, ଆର୍ମଷ୍ଟଙ୍ଗ, କେନେଡ଼ି, ଇନ୍ଦିରା, ବିୟନ୍ତ ବା 
ବିଲ୍ଲା ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକଙ୍କ ହାତରେ ନୂଆ ମିଥ୍‌ ହୋଇ ଗଢ଼ିଉଠିଛନ୍ତି ¦ 


(୭) “ମିଥ୍‌' ପରି ଲାଳିକା (Parody) ଓ ଶ୍ଲେଷ (|୮ଠny) ପ୍ରୟୋଗରେ 
“ଆଧୁନିକତା' ଓ ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା' ମଧ୍ୟରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଫରକ୍‌ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ଆଧୁନିକଙ୍କ ତୁଳନାରେ ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକଙ୍କ ଶ୍ଲେଷ ପ୍ରୟୋଗ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଅକ୍ରତ୍ରିମ, 
ତୀକ୍ଷଣ ଓ ଶାଣିତ । ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଧାରଣା ପାଇଁ ଓପନ୍ୟାସିକ ଡୋନାଲ୍ସ ବାଥ୍ଥେଲ୍‌ମେ 
(ଆମେରିକାଙ୍କ) 'ସ୍ପୋ ହ୍ଵାଇଟ୍‌” ଉପନ୍ଯାସରୁ ଉଦ୍ଧତଟିଏ ନିଆଯାଉ । ନିଜ ପିତାଙ୍କ 
"ସମ୍ପର୍କରେ କାବ୍ୟ ନାୟକର ଏ ମନ୍ତବ୍ୟ : "our father was a man about 
whom nothing was known Nothing is known about him still XX 
He was not very interesting. A tree is more interesting. A suit- 
case is more interesting. A canned good is more interesting.” 
ଆତ୍ମଓଶ୍େଷ ବା ଆତ୍ମ-ବିଦ୍ରପ ଭିତରେ ଅଶ୍ଵସ୍ତିୟ ଅସହାୟତା, ଆତ୍ମ-ଲାଞ୍ଚନା ଓ 
କାରୁଣ୍ୟର କି ଚମଜ୍କାର ବ୍ୟଞ୍ଜନା | ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକର ପରିଭାଷାରେ ଏହାକୁ କୁହାଯୀଉଛି 
'Black humour ବା~କଳା-ହାସ୍ୟ' | 


( ୮ ) ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ”ର ପ୍ରଣେତାମାନେ ଜାଣନ୍ତି ଯେ, ଜୀବନ ଖୋଦ୍ଵ ବହୁ 
ଭ୍ରାନ୍ତିରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ତେଣୁ ଆଧୁନିକଙ୍କ ପରି ଜୀବନର ଭ୍ରାନ୍ତି ଆଣୁଥୁବା ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ଏମାନେ ଅନାଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରି ଆତ୍ମ -ପ୍ରତାରଣାଠାରୁ ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ରଖନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟ 
ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଜୀବନର ସବୁ ଦୁଃଖ ଓ ଅବସାଦକୁ ପାଶୋରିଦେବାର ଏକ ହାଲୁକା 
ନିଶା ନୁହେଁ; ବରଂ ସବୁ ନିଶାକୁ ପାଣି କରି ପ୍ରାଣଶକ୍ତିକୁ ଜାଗ୍ରତ କରାଇବାର ଏକ. 
ଅମୋଘ ମନ୍ତ୍ର 


( ୯) ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ”ର ଜଗତଟି ଯଦିଓ ସମ୍ପର୍କ-ଶୂନ୍ୟତା, ଅର୍ଥହୀନତା ଓ 
ବର୍ଵମାନ ବୈଷୟିକତାରେ ଅଶ୍ବସ୍ତିକର ତଥାପି ସେଇ ଖଣ୍ଡିତ-ଇତିହାସ ଭିତରୁ ଏମାନେ 
ଖୋଜନ୍ତି ଏକ ଅଖଣ୍ଡ-ଏତିହାସିକତା ସମ୍ପର୍କ ଶୂନ୍ୟତା ଭିତରେ ସମ୍ପର୍କଟିଏ, ଅର୍ଥହୀନତା 
ଭିତରେ ଅର୍ଥଟିଏ ଗଢ଼ିତୋଳିବାକୁ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ସଯତ୍ନ ତପ୍ବରତା । ପ୍ରୟାସ କରନ୍ତି 
ଉଦ୍ଧାର କରିବାକୁ ଭୁଷୁଡ଼ି ପଡ଼ୁଥିବା ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ଭ୍ରଷ୍ଟ-ବିବେକର ! 
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ଉତ୍ତର- ଆନ୍ଧୁନିକତା : ଭିଭି ଓ ଭାରତୀ IS 


( ୧୦) ସ୍ବପ୍ନ ଅଲୌଜକିକତା ଓ ଫାଣ୍ଟାସି ଭିତରେ ‘ଉତ୍୍ତର-ଆଧୁନିକତା' ଆପଣ! 
ମୂଳ ଖୋଜେ । ଏକପଟେ ଏହା ଜୀବନର ବିଭୀଷିକା ବିପକ୍ଷରେ ମଣିଷକୁ ଜୁଂଦେ ୭ 
ଠିଆ କରାଏ ଓ ଅନ୍ୟପଟେ ସେଇ ବିଭୀଷିକାର ଉଗ୍ରବାସ୍ତବତାକୁ ସହ୍ୟ କରିବା ନିମିତ 
“ଫାଣ୍ଟାସି” ଦେଇ ତାକୁ ସାମୟିକ ନିଶାସକ୍ତ କରାଏ । ଖୋଜେ ମୂଲ୍ୟହୀନ ପ୍ରାତ୍ୟହିକତାରୁ 
ନିସ୍ତାର୍‌ର ମାର୍ଗ ! ତନ୍ତ୍ର ଓ ମ୍ୟାଜିକ୍ଵରେ ଖୋଜେ ଉତ୍ତରିତ ଏକ ବାସ୍ତବତା (Tan- 
$Cendental Reality) ଏଣୁ ‘ଉତତର-ଆଧୁନିକ” ସାହିତ୍ୟ ଧାରାକୁ ‘ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ - 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ଧାରା” (Meta Physical trend) କୁହାଯିବା ଏଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମୀଚୀନ । 
ଯଥାର୍ଥରେ କୁହାଯାଇଛି : "Post-modernism is a rare blend of tantancy 
and fact (or quasi-fact), Metaphysics and realism, remoteness 
and immediacy." 


ବର୍ଗସ୍‌ (J୦ଠ୮ge Luis Borges) କକ ଏକ ଲେଖା ପଢ଼ି ସାରି ଜଣେ ପାଠକ 
ଯେଉଁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ, ଟନିଟନର୍‌ ତାଙ୍କର ସମାଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଧ 'City of 
words' ରେ ଏହିପରି ତା'ର ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି : "rom strange depths in 
the stories we are suddenly brought back to the surface and do 
not know quite what it is we have read. It may be a dream or a 
game or a fartancy, but then why did it move us SO 
much ?" ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ” ସାହିତ୍ୟ ପାଠକର ଚିତ୍ତ ଓ ଚେତନାକୁ କିପରି ଗଭୀର 
ଭାବେ ଆଲୋଡ଼ିତ କରୁଛି, ତାହା ଏଥିରୁ ଅନନୁମିତ ରହେ ନାହିଁ । ନିଜକୁ ସମ୍ବନ୍ଧିତ 
କରାଇ ନ ପାରି ଆଧୁନିକ-ସାହିତ୍ୟୟ ଆଡ଼ୁ ବହୁ ସଚେତନ ପାଠକ ମୁହଁ ଫେରାଇ 
ଚାଲିଯାଉଥବାବେଳେ ‘ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକତା” ସୌହାର୍ଦ୍ୟର ଯେଉଁ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବାତାବରଣଟି 
ଗଢ଼ିତୋଳେ, ତାହା ପୁଣି ସାହିତ୍ୟ ଭିତରକୁ ବାହୁଡ଼ି ଆସିବାକୁ ପାଠକଙ୍କ ମନରେ 
ପୁନଃଚିନ୍ତନର ସ୍ରୋତକୁ ତୀନ୍ତ କରେ । 


( ୧୧) ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ? ସାହିତ୍ୟ ଏକ ନିସଙ୍ଗ ପାଠ୍ୟ (Isolated 
ext) ଭାବେ କେବଳ ଲେଖକଙ୍କଠି ସରିଯାଏ ନାହିଁ । ଲେଖକ, ଚରିତ୍ରର କଥାବସ୍ତୁ ଓ 
ପାଠକ- ସମସ୍ତେ ହୁଅନ୍ତି, ଏଇ ‘ପାଠ୍ୟ ର ଉଣା ଅଧବକ ଅଂଶୀଦାର ! ଏହାରି ଭିତରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଯେ ଯାହାର ଅନୁଭୂତିକୁ ଭୋଗନ୍ତି ଯେଝା ଯେଖଝାର ପ୍ରତ୍ୟାଶାକୁ ଚରିତାର୍ଥ 
କରନ୍ତି । ଏପରି ଅଭିନବତା ଆଧୁନିକ” ପାଠ୍ୟରେ. କୃଚିତଵ ସୁଲଭ ହୁଏ ! 


( ୧୨) ଯାହା ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି; ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ତା” ନିଜ ଗୁଣରେ 
ଅଭିଜାତ (Ee) ଓ ‘ଅଣ-ଅଭିଜାତ (Fol) ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଅବା ତଫାତ୍ବକୁ 
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୯୦ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ଯୋଡ଼ି ଦିଏ । ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ” ଲେଖାରୁ “ବୌଦ୍ଧିକ ଓ ଅଣ-ବୌଦ୍ଧିକ- ଉଭୟ, 
ଶ୍ରେଣୀର ପାଠକ ତୁଲ୍ୟ ନହେଲେ ବି ନିଜର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଅନୁରୂପ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ ପାଇଁଂ 
ଉପଯୁକ୍ତ ପରିସର ପାଆନ୍ତି । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ଦର୍ଶକ, ଅଭିନୟ ଓ ଅଭିନୟ-ଭୋକ୍ତାଙ୍କ 
ଭିତରେ ଥବା ଫାଙ୍କ ଅନନ୍ୟପୂର୍ବ ଏକ କୌଶଳରେ ବୁଜିଯାଏ । 


( ୧୩) ‘କାହାଣୀକୁ ଭା୍ଗିଦେଇ ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକ ନୂଆକାହାଣୀ ବା କାହାଣୀହୀନ 
କାହାଣୀ”ର ପେଡ଼ିଟିଏ ତିଆରି କରେ । ସୃଷ୍ଟିକରେ କାହାଣୀରୁ ଉପକାହାଣୀ, 
ଅନୁକାହାଣୀ; କବିତାରୁ ‘ଉପ -କବିତା, ‘ଅନୁ-କବିତା” । କର୍ଟ ଭନେଗଟ୍‌ ଜୁନିୟର୍‌ଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସ “ସ୍କଟର୍‌ ହାଉସ୍‌ ଫାଇଭ୍' ହେଉଛି ଏହାର ଏକ ସଫଳ ଉଦାହରଣ | ତଥ୍ୟଗତ 
ବିବରଣୀ ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବୟନ ଓ ମନନ ଦେଇ ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ” ସାହିତ୍ୟରେ ସୃଷ୍ଷି 
କରେ ନୂଆ ସ୍ଵାଦ, ନୂଆ ଚମକ | ଏହି କାରଣରୁ ସେ ଧରାବନ୍ଧା ଭାଷାର ଦିଗଠନ 
(Deconstruction) କରି ‘ଭାଷାଂରୁ ନିଷ୍ପୟୋଜନୀୟ ଆଳଙ୍କାରିକତାର ଚୂନ ପ୍ରଲେପ 
ଛଡ଼ାଏ ଓ ‘ଶବ୍ଦ ଓ ଚରୂଢ଼ି? ଭିତରେ ଅନାବିଷ୍ଠୃତ ଅର୍ଥ ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟର ସତର୍କ ସନ୍ଧାନ 
କରେ । ଭାଷାରୁ ଆନୁଷ୍ଠାନିକତା (୮ଠ୮mality) କୁ ଅପସାରିତ କରି ଅଭିଷେକ କରେ 
ସ୍ଵାଭାବିକତାର ଲୋକ (ଠା) ଠାଣି । 


( ୧୪) ସିତାବସ୍ଥାରୁ ମୁକ୍ତି ଓ ମାନବ-ଚେତନାର କ୍ରମିକ ରୂପାନ୍ତର ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ 
‘ଉତଉର- ଆଧୁନିକ” ନିଜକୁ ଭାଗିଦାର କରେ | ଗଡ଼ୁଡାଳିକାମୟ ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନ ବିବର୍ଭିତ 
ହୁଏ ନିତ୍ୟନୂତନ ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକତାରେ | ‘ମଣିଷ ଇଛାକୃତ ଭାବେ ତା'ର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟର କାରଣ 
ହୋଇଛି ଓ ଚାହିଁଲେ ଏଥ, ମୁକୁଳି ଯାଇ ପାରିବ ସାହିତ୍ୟ ଜରିଆରେ ଏଇ ଅଭୟବାଣୀ 
ପ୍ରଦାନ କରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ । 


( ୧୫) ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା' କେବଳ ଭାଷା ନୁହେଁ, ଗତାନୁଗତିକ ଶଗଡ଼ 
ଗୁଳାରୁ ମୁକ୍ତି ଦିଏ ଅନୁଭୂତି'କୁ । କନ୍‌କେସି? (୩ es) କହନ୍ତି : "We are, 
most of the time, trapped in 'imposed' language, Versions of 
reality, and roles of existence, are fixed in rigid structures. It is 
healthy therefore to stepout of all this into some kind of free 
space, into the Edge City," ବାସ୍ତବତାର ଚିରାଚରିତ ଚୌହଦୀ ଭିତରୁ ଖସୁ 
ଖସୁ ‘ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକ” ପହଞ୍ଚଯାଏ ଏକ ଅନ୍ୟ -ବାସ୍ତବତା”ରେ, ଅସ୍ତିତ୍ଵରେ, ଆହୁରି 
ଶ୍ରେୟସ୍କର ମୁଗ୍ଧ -ମୂଲକରେ । ଅସ୍ତିତଵୀର ଏଇ ସ୍ଥିତିର ତା”ର ସ୍ଵର “ରହସ୍ଯାଛୁନ୍ନ” 
ଶୁଭେ | ଏଣୁ ଏକ ନବ-ରହସ୍ଯବାଦ (Neo-Mysticism) ହୋଇଉଠେ ‘ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକତା”ର ଭିନ୍ନ ପରିଚୟ | 
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ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଭିଭି ଓ ଭାରତୀ ୯୧ 


( ୧୬) ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା” ତା'ର କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟରେ “ଦେହିକତା' ବା 
'ପର୍ଣ୍ଣଗ୍ରାଫିଂର ସାହସିକ ପ୍ରୟୋଗ କରେ । ଅବଶ୍ୟ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂପୃକ୍ତ ଲେଖକ 
ଯଥେଷ୍ଟ ସାବଧାନତା ଅବଲମ୍ବନ କଲେ, ଯଥେଷ୍ଟ କୁଶଳୀ ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ହୋଇ ନ 
ଥିଲେ ସାହିତ୍ୟରେ ‘ପପ୍‌ ଆର୍ଟ ଓ ପର୍ଣ୍ଣଗ୍ରାଫି'ର ବିନ୍ୟାସ ବିପଜ୍ନକ ହୋଇ ଉଠି 
ଅଶ୍ଵୀଳତାର ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ତିଆରି କରେ । ସୌଭାଗ୍ୟର କଥା ଯେ, ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ” 
ବହୁ ଲେଖକ ସେମାନଙ୍କ ଲେଖାରେ ପର୍ଣ୍ତଗ୍ରାଫିର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ କରି ସ୍ଵ-ସୃଷ୍ଟିକୁ 
ରୁଚିକର ଓ କଳାତ୍ମକ କରିପାରିଛନ୍ତି । 


'ପର୍ଣ୍ଣଗ୍ରାଫି'ର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପରୀକ୍ଷାବେଳେ ଲେଖକଙ୍କୁ ଏକ ଅଭିନବ କୌଶଳ 
କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ ନାୟକ ବା ନାୟିକା ଜଣେ କଳ୍ପିତ ମନୋବିଜ୍ଞାନୀଙ୍କୁ ନିଜ 
ବିକାର ଗ୍ରସ୍ତ ଭାବନା ଓ ଜୀବନର ପତନ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ରି ଶୁଣାନ୍ତି, ତାହା 
ହିଁ ହୁଏ କାହାଣୀର କଥାବସ୍ତୁ । ଅଭିନବତ୍ଵ ହେଉଛି ବୟାନ ଦେଉଥିବା ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ 
ଚରିତ୍ରଟି କଥାବସ୍ତୁର ପରିଣତିରେ ଆଉ ଆଦୌ ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ରହେ ନାହିଁ । 
କଥାବସ୍ତୁ ସରିବା ବେଳକୁ ତା'ର ମନସ୍ତାର୍ସିକ ଭାରସାମ୍ୟହୀନତାର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ଉପଶମ 
ହୋଇସାରିଥାଏ ! ପତନର ପରାଗ କଟିଯାଇ ମୁକ୍ତିର ଖରାରେ ଫୁଲ ଖେଳାଉଥାଏ 
ସଦ୍ୟ ଅର୍ଜିତ ଏକ ଜୀବନ-ମୂଲ୍ଯ । ଭ୍ଲାଡିମିର୍‌ ନବକୋଭୁଙ୍କ “ଲଳିତା” ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ‹ପର୍ଣ୍ଣଗ୍ରାଫିଂର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 
ଲଳିତା'ର ନାୟକ ହମ୍ବର୍ଟ ହେଉଛି ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭବତଃ ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ” ଉପନ୍ୟାସରେ 
ସର୍ବପ୍ରଥମ ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ ଚରିତ୍ର । କିଶୋରୀ ଝିଅକୁ ଉପଭୋଗ କରି ନିଜ ବିକାରର 
ପ୍ରଶମନ କରୁଥ୍‌ବା ହମ୍ବର୍ଟର ମାନସିକ ରୂପାନ୍ତରର ଚିତ୍ର ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ଫଳପ୍ରଦ 
ଭାବେ ଉତ୍‌କୀର୍ଣ୍ଣ । ଦେହ ବର୍ଣ୍ଣନାର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସନ୍ଗେ ବି ନବକୋଭଙ୍କ 
ଲେଖନୀୟ ଶକ୍ତି ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟ ‘ଲଳିତା'ର ପାଠକଙ୍କୁ ଦେହ-ଚେତନାର ଉର୍୍ରେ ଏକ 
ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଅନୁଭୂତିରେ ଉପନୀତ କରାଏ । 


ଲଳିତା”ର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଜନ୍୍‌ନରେ” ନାମକ ଜଣେ କାଳ୍ପନିକ ମନୋବିଜ୍ଞାନୀଙ୍କ 
ତୁଣ୍ଡରେ ନବକୋଭ ପାଠକଙ୍କ ପାଇଁ ଉପନ୍ୟାସର ଯଥାର୍ଥ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ କହିବାକୁ ଯାଇ 
ଜହିଛନ୍ତି : “ ବେମୁରବା ପିଲା ଆମ୍ମକୈନ୍ଦ୍ରିକ ମାଆ ଓ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଅନ୍ୟ 
ଆନୁସଙ୍ଗିକ ବିଷୟଗୁଡ଼ିକ ଆମକୁ ଆମ ସମକାଳୀନ ସମାଜର ମାରାତ୍ମକ ଧାରାଟି 
ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ଓ ସତର୍କ କରାଇଦିଏ ଏବଂ ପରିଣାମରେ ବାପା ମାଆ ଓ 
ଶିକ୍ଷାଦାତାମାନେ ନିରାପଦ ପରିବେଶରେ ଏକ ଉତ୍ତମ-ପୀଢ଼ି ଗଠନର ଦାଯୟିତ୍ବକୁ କିପରି 
ଅଧ୍କ ସଂକଳ୍ପବଦ୍ଧ ଭାବେ ତୁଲାଇପାରିବେ, ଲଳିତା” ସେଇ ବାଟ ଦେଖାଏ ।” ” ଉତ୍ତର- 
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୯୨ ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ପର୍ଣ୍ଣଗ୍ରାଫି ପ୍ରୟୋଗ ଯେ ଏକ ତୁଛା ଫେସନ ନୁହେଁ ¬ ଜୀବନର 
ସାମ୍ପିତିକତାକୁ ବୁଝିବାର ଏକ ମାର୍ଗ ¬ ଉଚ୍ତିଟିରୁ ଏହା ଅସ୍ପଷ୍ଟ ରହେ ନାହିଁ । 


( ୧୭ ) ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ” ନାୟକ ଅନେକତ୍ର ଅସୁସ୍ଥ, ରୁଗ୍ଣ ଓ ବେଳେବେଳେ 
ନିଶ୍ଭେଷ୍ଟ । “ସୃ-ସର୍ତା'ର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସେ କ୍ଵଚିତ୍ଵ ନିଶ୍ଚିତ । କେଉଁଠି ସେ ମାନସିକ 
ଭାରସାମ୍ୟହୀନ ପାଗଳ ତ କେଉଁଠି ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ । ଅନ୍ୟର ଇଚ୍ଛା, ଅନ୍ୟର ଚାହିଦା, 
ଅନ୍ୟର କ୍ଷମତା ପାଖରେ ସେ ଦୟନୀୟ ଭାବେ ସମର୍ପିତ । ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ସ୍ଥିତିଟିକୁ 
ଇଚ୍ଛାକୃତ ଭାବେ ହାତଛଡ଼ା କରିଥିବାରୁ ସେ ଖୋଜି ପାଏନା ବଞ୍ଚରହିବାର ସାର୍ଥକତା | 
ଅର୍ଥ ଓନିୟକ୍‌ ପିଲ୍‌ ( ୧୯୭୩) ଉପନ୍ୟାସର ଉପସଂହାର ଏହିପରି ହୁଏ : "Life is 
like that Life is a hallow nothingness. Life is a discarded onion 
peel." ( ଉପନ୍ୟାସର ଲେଖକ କେ.ଏମ୍‌. ତ୍ରିଶଙ୍କୁ ( ଭାରତୀୟ )ଙ୍କର ମଣିଷ ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ଏଇ ଚିନ୍ତାଧାରା ପୀଶ୍ଚାତ୍ୟ ଅନୁସାରୀ ନା ହିନ୍ଦୁ ଶୂନ୍ଯବାଦୀ ଦର୍ଶନର ପ୍ରତିଧ୍ବନି ?) 
ଞୱେଲିସିଫର୍‌ ଯଥାର୍ଥରେ କହନ୍ତି : 'He (man) is extremely disposable... 
His self is constructed of standard materials according to a 
few efficient methods." 


= ax 


‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ” ନାୟକ ବା ନାୟିକା ପାଗଳ, ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ ବା ଏହିପରି କିଛି 
ହେଲେ ବି ଏଇମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ବେଳେବେଳେ ମଣିଷପଣର ଯେଉଁ ଜ୍ୟୋତିର୍ମୟ 
ଉଦ୍ଵଗୀରଣ ଘଟେ, ତାହା ସଭ୍ୟତାର ପୋଷାମନା ତଥାକଥୁତ ସୁସ୍ଥ ଓ ବିକାରମୁକ୍ତ 
କୁହାଯାଉଥ୍‌ବା ବହୁ ମଣିଷଙ୍କ ଆଖିକୁ ଜଳକା କରିଦିଏ । ଏମାନଙ୍କ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଓ 
ଅକାଟ୍ୟ ତୋଫାନୀ-ସ୍ବରରେ ସ୍ତଚ୍ ହେଇଯାଏ ସାରା କାହାଣୀ, ସାରା କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଏହି 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ପାଠକ ତା? ଅବବୋଧରେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗଢ଼ି ଆଣିଥ୍‌ବା ସବୁତକ 
ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଧାରଣା । ଭାରି ଖରାପ, ଭାରି ଲଫଙ୍ଗା, ମନେ ହେଉଥ୍‌ବା ଚରିତ୍ରର ସବୁ 
ପୁରୁଣା ଛାଞ୍ଚ ସବୁ କାଦୁଅ, ସବୁ ରଙ୍ଗ ଖସିପଡ଼େ ଓ ଏଇଠୁ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ତା'ର ନୂଆ 
ତିଆରି ହବା | ପ୍ରବଞ୍ଚନାର ଗୁଳିରେ ଟଳି ପଡ଼ିବା ଆଗରୁ ଅବାଞ୍ଚିତ ଗର୍ଭଧାରଣ କରିଥୁବା 
ସହ ନାରୀଟି ସପକ୍ଷରେ ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ? ନାରୀ ତା'ର ଅନ୍ତିମ ଜମାନବନ୍ଦୀ ଦୃଢ଼କଣ୍ଠରେ 

*ଦେଇଯାଏ : ‘ପାପ ରହିଛି ଗର୍ଭରେ; ଗର୍ଭ ଧାରିଣୀ ନୁହେଁ, ଗର୍ଭ ହିଁ ନଷ୍ଟ ହେବାର 
' ଯୋଗ୍ୟ !” (The sin is in the womb. The womb has to be de- 
stroyed — "Good bye to Elsa") 


( ୧୮) ‘ଉତତର-ଆଧୁନିକ” ସାହିତ୍ୟ କେତେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ଅବ-ମାନବୀକୃତ 
(De-humanised) ସାହିତ୍ୟ | କାରଣ ବେଶ୍‌ ସଂଖ୍ୟକ ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ” କୃତିରେ 
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ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଭିଭି ଓ ଭାରତୀ ୯୩ 


ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ମଣିଷଙ୍କଠାରେ ପରମ୍ପରା- ସ୍ବୀକୃତ ମାନବୀୟ ଗୁଣ ତଥା ଲକ୍ଷଣର ନିଷ୍କର 
ଅନୁପସ୍ଥିତି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ଅବଶ୍ୟ ଆଜିର ମଣିଷଠାରେ ସୁଲଭ ଆବେଗ ଶୂନ୍ୟତା, 
ହୃଦୟହୀନତା, ଜୁଗୁପ୍ସା, ନୃଶଂସତା ଓ ଅବିବେକିତା ଆଦି ମାନବୀୟ ଅବିଗୁଣଗୁଡ଼ିକ 
ଅପେକ୍ଷା ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ଦୁର୍ଲ୍ଭ ଆବେଗମୟତା, ହୃଦୟବତା, ପ୍ରେମ, କରୁଣା ଓ 
ବିବେକିତା ପ୍ରଭୃତି ମାନବୀୟ ସୁଗୁଣ ଗୁଡ଼ିକୁ “ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକ? ତା'ର ସୃଷ୍ଟିର ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ 
ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରି ଅଙ୍କିତ କରିଥାଏ । ସୁତରାଂ ‘ଯାହା ଅଛି' ନୁହେଁ, ଯାହା ହଜିଯାଇଛି 
‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ” ତା'ରି ଆଡ଼କୁ ଆମ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଟାଣିନିଏ । 


( ୧୯) ପାଠକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ମନନକୁ ତୀର୍ଯ୍ୟକୁ ଓ ଏକମୁଖୀ କରାଇବା ଟ' ‹ 
‘ଉତ୍ତର -ଆଧୁନିକ? ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ ପରିହାର କରେ ପ୍ରଗଳ୍ଲଭତା ଓ ହୁଏ ମିତବାନୁ' ¦ 
ପାଠକୀୟ ଆନୁଗତ୍ୟକୁ ତୀବ୍ର ଓ ନିରୂପାୟ ଭାବେ ଅନୁରକ୍ତ କରାଇବା ପାଇଁ ପ୍ରୟୋଜନ 
ସ୍ଥଳେ ଡିଟେକ୍ଟିଭ୍‌ ଶୈଳୀର ଆଶ୍ରୟ ନିଏ । କେଉଁଠି କେଉଁଠି ଅନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶର 
ବ୍ୟାପକ ସ୍ଵୀଧୀନତା ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଗଠନ କଳା ଓ ଭାଷା ବିନ୍ୟାସକୁ କରିଥାଏ ଶିଥୂଳ ଓ 
ଏପିସୋଡ଼ିକ୍୍‌ । ଏ ପିସୋଡ଼ିକ୍‌' ରଚନା ପାଠକର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଧାରଣାକୁ ଅକ୍ଷତ ରଖିବା 
ଓ ଗ୍ରନ୍ଧର ପଠନୋପଯୋଗିତାକୁ ଅବାଧ କରାଇବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । 


( ୨୦) “‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ” ପାଠ (Tex×t) ପ୍ରତି ପାଠକର ସବୁ ପ୍ରଲୋଭନକୁ 
ଉତ୍ସାହିତ କରିବାର ଦୁର୍ବାର ଆକାଂକ୍ଷା ରଖିଥିଲେ ବି କୌଣସି ପରିସ୍ଥିତିରେ ବର୍ଣ 
ବିଷୟ, ଘଟଣା ବା ଚରିତ୍ରର କୌଣସି ସ୍ଥିତି ପ୍ରତି କେବଳ ଆବେଗ ପ୍ରସୂତ ଦାୟିତ୍ଵହୀନ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରେ ନାହିଁ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ କୌଣସି ଚରିତ୍ରର ଦୁଃଖରେ 
ମ୍ରିୟମାଣ ହୋଇ ପାଠକ ବା ଦର୍ଶକ ସହସା କାନ୍ଦିପକାଇବା ବା କୌଣସି ଚରିତ୍ରର ସୁଖ 
ଓ ଆନନ୍ଦରେ ସହସା ଆତ୍ମବିଭୋର ହୋଇ ଉଠିବାର ସମ୍ଭାବନା ଥଲେ, ‘ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକ” ପାଠକଠାରେ ଥବା କଳା ବା ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଏତାଦୃଶ ପାରମ୍ପରିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ 
ନିୟନ୍ତିତ କରି ଏହାକୁ ଅଧକ ଗଭୀର, ବ୍ୟାପକ ଓ ଭିନ୍ନ ମୁଖୀ କରାଇବାର ଚେଷ୍ଟା 
କରେ । କ୍ରମାଗତ ଭାବେ ପୀଢ଼ି ବାନ୍ଧି ବୋଧ” ଓ ଟ୍ରାହ୍ୟ-ଶକ୍ତି'କୁ ବଧ୍ୂରା କରି 
ଦେଇଥୁବା ପାରମ୍ପରିକ ମୁହ୍ୟମାନତାକୁ ପାଠକର ମନ ଓ ହୃଦୟରୁ ହ୍ରାସ କରିବା ପାଇଁ 
‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ”? ବିଷୟବସ୍ତୁର ଉପସ୍ଥାପନା ଓ ପରିବେଷଣରେ ‘ଅତୀତ କାଳର 


ବ୍ୟବହାରକୁ ଗୌଣ କରି “ବର୍ଭମାନକାଳ କୁ ପ୍ରମୁଖ କରିଥାଏ । 


ଯେଉଁ ସୃଷ୍ଟି ମହାନ ତା'ର ଆବେଦନ କାଳାନ୍ତରକୁ ପ୍ରସରିତ ହୋଇଥାଏ । 
ମାତ୍ର ବିଡ଼ମ୍ମନାର ବିଷୟ ଯେ, ଯୁଗାନ୍ତର ଆଣିବାକୁ ଯାଇ ଆଧୁନିକବାଦ” କଳା ଓ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୯୪ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ସାହିତ୍ୟରେ ବାସ୍ତବତଃ ଏପରି ଏକ ଯୁଗ ଆଣିଛି, ଯେଉଁ ଯୁଗ ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିଜ 
ଭିତରେ ନିଜକୁ ହିଁ ସୀମିତ କରି ଦେଇଛି । ନଇବଢ଼ି ପରି ହୁ ହୁ ହେଇ ମାଡ଼ି ଆସୁଥବା 
‘ବଜାର -ସଂସ୍କତି” (Market-culture) କବଳରୁ ମାନବାତ୍ମାକୁ ରକ୍ଷା କରିବାର 
ପରିବର୍ରେ ଦୟନୀୟ ଭାବେ ‘ବଜାର-ଅଭିମୁଖୀ” (Market oriented) ହୋଇ 
ତଥାକଥୁୂତ ସଭ୍ୟତାର ‘ବାଉନବଜାର, ତେପନ ଗଳିରେ ହଜି ଯାଇଛି ! ଆଧୁନିକତାର 
ଆମତ୍ମ-ବଡ଼ିମା ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଯଥେଚ୍ଛାଚାରରେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇ ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା? 
ଜନ୍ମ ନେଇଛି । ସମୟ, ସମାଜ ଓ ସାହିତ୍ୟ ନିକଟରେ ‘ ଆଧୁନିକତା” ଯେତେବେଳେ 
ତା'ର ବିଶ୍ଵାସନୀୟତା (୯6ଣାbାାty) ହରାଇଛି ଏବଂ ମୁହୁର୍ମୁହୁ ସମାଗତ ନୂଆ ନୂଆ 
ଚ୍ୟାଲେଞ୍ଜକୁ ସାମ୍ନା କରିବାରେ ବିଫଳ ହୋଇଛି, ସେତିକିବେଳେ କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ସକ୍ରିୟ, ବିକଳ୍ପ ନେତୃତ୍ନ ଦେବା ପାଇଁ ‘ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକତା” ଆଗଭର ହୋଇଛି ¦ ଡକ୍ସର 
ଜନ୍ନସନ୍୍‌ କହନ୍ତି : ‘ଯେଉଁ କଳା ବା ସାହିତ୍ୟ ବହୁ ଲୋକଙ୍କୁ ବହୁଦିନଯାଏ ଆକୃଷ୍ଟ 
କରିପାରେ- ତାହା ହିଁ ହେଉଛି ସାର୍ଥକ କଳା ବା ସାହିତ୍ୟ । ସୁଖର କଥା ଯେ, ଏ 
ଯାବତ ଲିଖିତ ଅଧ୍୍‌କାଂଶ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ରଚନା କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟର ଏହି ଚିରନ୍ତନୀ 
ଦାୟବବଦ୍ଧତା ପ୍ରତି ନିଜକୁ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ରଖି ପାରିଛି । ସମକାଳୀନ ହେବାର ଯୋଗ୍ୟତାକୁ 
ଯେପରି ପ୍ରମାଣିତ କରିଛି, ‘ଶାଶ୍ଵତ'ର ସମ୍ଭାବନାକୁ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ନିଜ ଭିତରେ 
ବହନ କରିଛି । ସମ ୟାନ୍ତର କଥା ଦୂରେଥାଉ, ସମକାଳର ଅଧ୍କାଂଶଙ୍କୁ ସ୍ର୍ଶ କରି 
ପାରୁ ନ ଥବା ଆଧୁନିକତାର ଅସାମର୍ଥ୍ୟକୁ 'ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା” ତା ନିଜ ଗୁଣ ଓ 
ଶର୍ତିରେ ଅତିକ୍ରମ କରୁଛି । କଳା (A) ଓ ଅଣ-କଳା (Non-Art) ମଧ୍ୟରେ ଆଧୁନିକ 
ଉଠାଇଥୁବା ବିଭେଦର ମନଗଢ଼ା ପ୍ରାଚୀର ଧୀରେ ଭୂଷ୍ୁଡ଼ି ପଡ଼ୁଛି । ଅଭିଜାତ ଓ ଅଣ- 
ଅଭିଜାତ ପାଠକଙ୍କ ମଝିରେ ପୋତା ଯାଇଥବା ଅବାଞ୍ଚିତ ବାଡ଼ ଉଠିଯାଇଛି । ‘ ଅଭିଜାତ! 
ଓ ଅଣ ଅଭିଜାତ” ଆଜି ହୋଇଛନ୍ତି 'ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା”ର ମିଳିତ “ସହୃଦୟ ! 


ସେଦିନ, ଯୁଦ୍ଧଭୁଇଁରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ସମୟୋଚିତ ଉପଦେଶ ଶୁଣି ମୋହଗ୍ରସ୍ତ 
ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ହ୍ଦୟରେ ଯେଉଁ ରୂପାନ୍ତର ସମ୍ଭବ ହୋଇଥଲା; ନିଷ୍ଠା ଓ ସଂକଳ୍ପ ଅବ୍ୟାହତ 
ରହିଲେ ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ” କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ସେହିପରି ଏକ ରୂପାନ୍ତର ଆଣି 
ପାରିବ ବୋଲି ମୋ”ର ବ୍ୟଲିଗତ ବିଶ୍ଵାସ | ନଷ୍ଟୋ ମୋହଃଂ “ସ୍ମ ତିର୍ଲବୃଧା' , ସିତୋଃସି' 
ଓ ‘ଗତ ସନ୍ଦେହଃ” ¬ ସାହିତ୍ୟ ପାଠର ଏଇ ଚାରୋଟି ଶ୍ରେୟସ୍କର ପ୍ରାପ୍ତି ¬ ଯାହାକୁ 
ଏକତ୍ର କରି ଆଧୁନିକତା” ଏ ଯାବତ ଆମକୁ ଦେଇପାରି ନାହିଁ, ଉଭତର-ଆଧୁନିକତା” ଠାରୁ 
ଆଜି ଅନ୍ତତଃ ଏତିକି ପ୍ରତ୍ୟାଶା କରାଯାଉ | 
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ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଭିଜି ଓ ଭାରତୀ ଧି 


ସହାୟକ ନିବନ୍ଧ ଓ ଗ୍ରନ୍ସୂଚୀ : 


(କ) Post Modernism : An Introduction, S.D. Pillal, ଥେରେସା 
ପବ୍ଲିକେଶନ୍ସ ତିରୁଚିରା ପଲ୍ଲୀ ଭାରତ, ପ୍ରକାଶକାଳ ୧୯୯୧ (ଖ) Cross the: 
Border-close that Gap : Post Modernism, ‘American literature 
since 1900, Ed. Marcus cunliffe, London, 1975 (ଗ) ‘ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକ ବେଙ୍ଗଲି ପଏଟ୍ି-ଅଞ୍ଜନ ସେନ୍ନ, ୧୯୯୦ରେ ଭୋପାଳସ୍ଥ ‘ଭାରତ ଭବନଂରେ 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ସର୍ବଭାରତୀୟ ଯୁବକବି ସମ୍ମିଳନୀ”ରେ ପଠିତ ! (ଘ) "City of Words : 
American Fiction 1950-1 970-Tony Tanner, Jonathan Cape, Lc .- 
don, 1979. (e) ‘Lolita-Viadimir Nabokov, New York : Putnam's 
1958. (ଚ) 'Onion Peel’- K.M. Trishanku, New Delhi, Arnold- 
Heineman India, 1973. (e) ‘One flew over the cukoo's Nest'- 
Ken kesey, Newyork, Viking, 1962 (ଜ ) 'Loss of the self in mod- 
ern literature and Art'- Wylie sypher, Newyork, 1962 (¢) ‘Good 
bye to Elsa'- Saros cowasjee, orient paper backs, New Delhi- 
1982. (8) "The Poet as cross-cultural 'Translator-Octavio Paz, 
21, October, Sunday Telegraph. 


ବରିଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାପକ, 
ରାଜଧାନୀ କଲେଜ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର 
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ଧନଡତାନ୍ତ୍ରିକ ସମାଜରେ ଆଧୁନିକତା ଓ 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା 


ଡଃ ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ 


(ଏକ) 

ଆଧୁନିକତା” ? ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁଳ ଭାବରେ ଅପବ୍ୟବହୂତ ଏକ ଗ୍ରାମୀଣ ଶହ୍ଦ 
ଏହାର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ବହୁ ଉକ୍ସଳୀୟ ବିଦ୍ଧାନ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ଅତି 
ସହଜରେ ବିଭ୍ରାନ୍ତ କରନ୍ତି । ସ୍ଵର୍ଗତ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ତାଙ୍କର ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧଟିକୁ 
ମୁଦ୍ରଣ କଲାପରେ ରାଧାନାଥ ରାୟ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଫିତା କାଟିଛନ୍ତି ବୋଲି ଗୋଟିଏ 
ପ୍ରବାଦ ଅର୍ଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ଶୁଣିବାକୁ ମିଳୁଛି ଏବଂ ଶ୍ରେଣୀ ଗୃହମାନଙ୍କରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ସେ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ବାର୍ରାବହ । କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା 
ରାଧାନାଥଙ୍କୁ କେବଳ ଡଃ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ ତାଙ୍କ ˆ କଳ୍ଧନାର ଅଭିଷେକ” ଗ୍ରନ୍ଥରେ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ବୋଲି ସ୍ଥାନିତ କରିଛନ୍ତି । ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟରେ ଦେଖିଲେ ରାଧାନାଥଙ୍କୁ 
ଆଧୁନିକ ବୋଲି କୁହାଯିବା ବ୍ଯାପାରଟି ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ରାଜନୈତିକ ଏବଂ ଞିପନିବେଶିକ 
ଚିନ୍ତାଧାରା । ଇଂରାଜୀ ଉପନିବେଶବାଦର ରାଜଧାନୀ କଲିକତାର ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟ 
ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁମାନେ ବିକ୍ତେତା-ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥିଲେ ସେମାନେ 
ହିଁ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ' ଓ ବବିକୂଳି” ରାଜନୈତିକ ସଂପାନଟି ଆରମ୍ଭ କରିଥୂଲେ ! ଏହା ମଧ୍ଯ 
ଇଂରେଜୀ ଆଞ୍ଚଳିକ ବିଭାଜନଧର୍ମୀ ସାହିତ୍ୟଂରାଜନୀତି, ଅତଏବ, “ଆଧୁନିକତା”? 
ଏକ ରାଜନୈତିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ବୋଲି ଧାରଣାଟିଏ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପେ ପ୍ରତିଭାତ ହେଉଅଛି । 
ଏହା ଏକ ଥିପନିବେଶିକ ରାଜନୀତି । 


୧୯୩୬ ମସିହାଠାରୁ ୧୯୬୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲେଖା ହୋଇଥିବା ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାରେ ମଧ୍ଯ “ଆଧୁନିକତା”? ଏକ ରାଜନୈତିକ ଶବଦ | ମୁଁ ସେ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା 
କରିବି ନାହିଁ । ୧୯୬୦ ପରବର୍ଭୀ କବିତାରେ ଯଦି ସଚି ରାଉତରା ଆଧୁନିକ କବି, 
ରବି ସିଂ କାହଁକି ଆଲୋଚନାର ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ହେଉ ନାହାନ୍ତି, ମୁଁ ଆଦୌ ବୁଝିପାରେ 
ନାହିଁ । ତା'ପରେ ସଚିରାଉତରାୟ ପ୍ରଥମ ଆଧୁନିକ ନା ଗୁରୁ ପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ନା 
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ଧୀନତାନ୍ତିକ ସମାଜରେ ଆଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ୯୭ 


ଭାନୁଜୀ ରାଓ ଆଧୁନିକ, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ବା ସମସ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧ ପରୋକ୍ଷ 
ଭାବରେ ଗୋଷ୍ଠୀ ରାଜନୀତିକୁ ସୂଚିତ କରାଏ | ଅଥଚ ଏ ସମୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଗ୍ରଣୀ 
ବେଣୁଧର ରାଉତ ଏବଂ ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା ପ୍ରଭୂତିଙ୍କୁ କାହିଁକି ଏକ ସାମଗ୍ରିକ କୋଳାହଳର 
ଅସ୍ପଷ୍ଟ ସ୍ଵର ରୂପେ ଗଣନା କରାଯାଉଛି, ତାହାର ଉତ୍ତର ମଧ୍ଯ ବିଭ୍ରାନ୍ତିକର । ଅନୁରୂପ 
ଭ୍ରାନ୍ତ ସୃଷ୍ଟ ହୁଏ, ସୀତାକାନ୍ତ ଓ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାର ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ କରା ନ 
ଯାଇ “ବଡ଼-ସାନ” ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ଗୁଡ଼ିକରୁ | ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସୌଭାଗ୍ୟ 
ମିଶ୍ରଙ୍କଠାରୁ ହର ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଲୋଚନାଂ (ଏବଂ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ 
ରାଜନୀତି ) କାଳରେ ଜଣେ ବଳିଷ୍ଠ କବି ସ୍ଵର୍ଗତ ବିବେକାନନ୍ଦ ଜେନାଙ୍କ ନାମ କାହିଁକି 
ଅନୁଚାରିତ ହୋଇ ରହିଯାଏ ? 


' ଆଧୁନିକତା” କଣ  କବିତା- ୧୯୬ ୨”ର ମୁଖବଂଧ ଏବଂ ଆଉ କିଛି ନୁହେ ? 
ଛଂଦ ଓ କଥନ ଶୈଳୀର ଏକ ପ୍ରୟୋଗ ଶାଳା, ପୁରାବୃତ୍ତ ବିମ୍ଷ ଓ ଓ ରୂପକଳ୍ପ 
ମାନଙ୍କର “ଯାଂତ୍ରିକ-କଳ୍ପନା' ପରି ଏକ ବିରୋଧାଭାସ, ଶହ ମାନଙ୍କର ବକ୍ରବାଦ ? 
ଯଦି ଏହା ଆଧୁନିକତା, ତା'ହେଲେ ଆମ ସମାଲୋଚକମାନେ ଭାମହଙ୍କ ‘ବକ୍ରବାକ! 
ଏବଂ ଆନନ୍ଦବର୍ବନଙ୍କ 'କାବ୍ୟସ୍ୟ ଆତ୍ମାକୁ ଛାଡ଼ି, ଅଭିଧା” ଓ ଲକ୍ଷଣା'ର ପ୍ରୟୋଗକୁ 
ଛାଡ଼ି କାହିଁକି ଇଲିଅଟ୍‌ଙ୍କ ପାଖକୁ ଗଲେ ? କୋଉ ସାହସରେ ଆମେ ରାଧାମୋହନ 
ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ ଗୌଣ କରି ଇଂରେଜୀ, ଫରାସୀ ଓ ମାର୍କିନ ସାହିତ୍ୟର ଅନୁସରଣ 
କଲେ ? ତା'ହେଲେ ଆଧୁନିକତା” କଣ ଏକ ଓପନିବେଶିକତା ବୋଲି ଆମେ ଗ୍ରହଣ 
କରିବା ? ପ୍ରାୟତଃ ବାଚ୍ୟଂକୁ ଛାଡ଼ି କେବଳ ପ୍ରତୀୟମାନଂକୁ ଯଦି ଗ୍ରହଣ କରିବା, 
ଶବ୍ଦର ଧୃନନଂ କୁ ଆମ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ କାହିଁକି ଉପେକ୍ଷା କଲା ? ଯଦି ଉପେକ୍ଷା 
କଲା, ତାହେଲେ ବବସ୍ତୁନିଷ୍ଠତାକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ବବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠତା”କୁ କାହିଁକି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେଲା ? ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ସହୋଦରଂଟିଏ ଖୋଜିବା ବୋଧହୁଏ ସମ୍ଭବ ହେଲାନାହିଁ ଏବଂ 
ସମ୍ଭବ ହେଲା ନାହିଁ, ନିଜ ଭିତରେ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତତାର ପ୍ରତୀତିଟିଏ ଖୋଜିବା । 
ସଂରଚନାର ଯାଂତ୍ରିକ କ୍ରୀଡ଼ାରେ ନିମଜିତ ଆଧୁନିକ” ବ୍ଯକ୍ରିନିଷ୍ଠତାର ଅଭ୍ଯନ୍ତରରେ 
ସମାଲୋଚକ ଦେଖୁଲା କେବଳ ଗୁଡ଼ିଏ ଯଂତ୍ରାଂଶ ! ଏପରିକି ଆବେଗ” ଓ ‘ସଂବେଦନା' 
ମାନେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଲେ ମଂତ୍ରବିଦ୍ଧ ଶର ପରି, ଏବଂ ଶୂନ୍ଯହୃଦୟ ପ୍ରକମ୍ପିତ ହେଲା 
ପ୍ରତ୍ୟାଞ୍ଚା ପରି । ତେଣୁ ଉପେକ୍ଷିତ ହେଲେ ଦୁଇଦିଗରୁ କବି ¬ ବଜ୍ରଥନାଥ ରଥ ଏବଂ 
ହରିହର ମିଶ୍ର । ଦିଲ୍ଲୀପ ଦାସ ଏବଂ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ରଥ । ଆଗରୁ ହଜିଯାଇଥୂଲେ 
ବିନୋଦ ନାୟକ । ବର୍ିଗଲେ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ଡା । କିଂତୁ କୁଆଡ଼େ ଗଲେ ˆ ତୁ' ଫାଲ୍‌ଗୁନର 
କୁହୁକ ପକ୍ଷୀ ?ର କବି ରତ୍ନାକର ପଣ୍ଡା ଏବଂ ‘ଧୃନିମାନଂକର କାବ୍ୟ ଗ୍ରଂଥର କାବ୍ୟପୁରୁଷ 
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୯୮ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ପୂର୍ଣ୍ଣ ମହାପାତ୍ର ? ତା” ପୂର୍ବରୁ ଦୀପକ ମିଶ୍ର ? ଏପରିକି ଡକ୍ସର ପ୍ରସନ୍ନ ମିଶ୍ର ଏବଂ 
ଡକୁର ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ କବିତା ଗୁଡ଼ିକ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଆଲୋଚନା ନାହିଁ । ତାଲିକା 
ଲମ୍ବା କରିବା ଅନାବଶ୍ୟକ । 


ଏହା ଆମ “ଆଧୁନିକତା'ର ଏକ ସୁସ୍ଥ ଅଲେଖ୍ୟ ନୁହେଁ ଏବଂ ଏପରି ଏକ 
ମାନସିକ ବ୍ୟାଧୂର ମୂଳଉତ୍ସ ହେଲା ଧନତାଂତ୍ରିକ ସଂସ୍କୃତିର ଅଂଧ ଉପସ୍ଟଜନ ! ତା'ପରେ 
ବିଂଶଶତାବୀର ନବମ ଦଶକ ମଧ୍ଯ ଭାଗରୁ ଆମେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା 
ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛୁ । ଅଥଚ ଆଧୁନିକତା? ସଂପର୍କରେ ଆମର ଧାରଣା 
ଗୁଡ଼ିକ ଏ ଯାବତଵ ଅସ୍ପଷ୍ଟ । ତେଣୁ ଧନତାଂତ୍ରିକ ସମାଜରେ ଆଧୁନିକତା” ଏବଂ ‘ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତାଂର କେତୋଟି ଅନାଲୋଚିତ ଦିଗ ଉପରେ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରିବା ପାଇଁ ଏହି 
ପ୍ରବଂଧରେ ପ୍ରୟାସ କରାଯାଉଅଛି । ଉଦାହରଣ ଭୂମି ହେଲା କବିତା । 


(ଦୁଇ) 
ଆମ ଯୌବନ କାଳରେ ଆମ ଶିକ୍ଷକମାନେ ଆଧୁନିକତା” ସଂପର୍କରେ ଯାହା 
ପଢ଼ାଇଥ୍‌ଲେ, ତାର ମୁଖ୍ଯ ଉତ୍ସ ହେଲା ତିନୋଟି : (କ) ପ୍ରଏଡ଼ୀୟ ମନସ୍ତତ୍ସରେ 
ଅବଚେତନର ଆବିଷ୍କାର ( ସତେ ଯେମିତି ଆମେ ଚୈତନ୍ୟର ସ୍ତରମାନଙ୍କୁ ଜାଣି ନଥଲେ ) 
(ଖ) ମାର୍କ୍ଧୀୟ ଦଵଂଦ୍ଵବାଦ ଏବଂ (ଗ) ଡାର୍‌ୱନ୍‌ଙ୍କ ଯୋଗ୍ୟତମ ବ୍ୟକ୍ତିର ବଂଚିବାର 
ପ୍ରଣାଳୀ, ମୁଖ୍ୟତଃ ଏଗୁଡ଼ିକ ବିଜ୍ଞାନଧର୍ମୀ । 


ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବିଜ୍ଞାନ ଏବଂ ଭଗବତୀ ଚରଣଙ୍କ ଭାଷାରେ 
“ବୈଜ୍ଞାନିକ ଯୁକ୍ତିବାଦକୁ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରି ପ୍ରଗତିବାଦୀ ମନନଧାରାକୁ 
ବେଗଗାମୀ କରିବା ପାଇଁ? ଆମେ ଆଗେଇ ଗଲେ | ଉପନିବେଶର ଧନତଂତ୍ର ବିଜ୍ଞାନକୁ 
ହିଁ ବୁଝିପାରେ । ଭାରତବର୍ଷର କାର୍ପାସକୁ ଧନତଂତ୍ର ହିଁ 'ସୁପରଫାଇନ୍‌' ଧୋତିରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ କରିପାରେ | ରୂପାନ୍ତରିତ କରିପାରେ ମଳିମୁଣ୍ଡିଆ ମାନଂକୁ ବ୍ରାବୁ' / 
ଭଦଲୋକଂରେ | ଧନତଂତ୍ର ହିଁ କ୍ଷମତା ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀ ତିଆରି କରିପାରେ | 
ପୁରସ୍କାର ଗୁଡ଼ାଏ ଯୋଗାଡ଼ କରି “ନୀଳବର୍ଣ୍ଣ ଶୃଗାଳ” ପରି ଯୋଗ୍ୟ ସାହିତି୍ଯକ 
ବୋଲାଇପାରେ |! ଧନତଂତ୍ରର ଏହି ମହାପଣ୍ଡିତ କିଛିଦିନ ପରେ ଆବିଷ୍କାର କରେ ଯେ 
ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ମାନେ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କ୍ଷମତାଧାରୀ ତାର “ ନୀଳବର୍ଣ୍ଣ ଶୃଗାଳ ? ପଣିଆକୁ 
ଚତୁଷ୍ଠଦ ପ୍ରାଣୀମାନେ ରହୁଥବା ଚିଡ଼ିଆଖାନାରେ ବିକ୍ରୀ କରିଦେଇଚି । ଯୋଉ ପଇସାଟା 
ଖର କରି ସେ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ, ଶାରଳା ଓ ସରସ୍ଵତୀ ଇତ୍ୟାଦି ପୁରସ୍କାର 
ପାଇଛି, ତାଠୁ ଅଧା ପଇସାରେ ସେ ବିକ୍ରୀ ହେଇଯାଇଛି ଏକ ପଣ୍ୟଦ୍ରବ୍ୟ ପରି | 
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ଧାନତାନ୍ତିକ ସମାଜରେ ଆଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ୯୯ 


ତାପରେ ଦିନେ ଆବିଷ୍କାର କରେ ଯେ Roland Barthes ଗୋଟେ ମହାନ ଧନତାଂତ୍ରିକ 
ପ୍ରବଂଧ ଲେଖୁଛଂତି - The Death of the Author ! Barthes ବହୁ ପରିଶ୍ରମ 
କରି Balzac ଏବଂ Mallarme ଙ୍କ ଭକ୍ତିମାନଂକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି, କୋଟି କୋଟି ଟଂକା 
ରଖୁଥୁବା ପଶୁମାନଂକୁ ସୁହାଇଲା ଭଳି ବୁଝେଇ ଚାଲିଛଂତି ଯେ ପ୍ରକୃତରେ ଲେଖକ 
ବୋଲି କେହି ନାହିଁ । ସେଇଟା ଗୋଟେ କଲମ ଭଳି ଲମ୍ବା ହତିଆର । କବିତାଟି ଲେଖୁଛି 
ଭାଷା” ଏବଂ ଲେଖକ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବ୍ୟକ୍ତି ନ ହୋଇ ‹ବସ୍ତୁ”ରେ ନିଷ୍ଠା ରଖୁଥୁବା 
ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକତାର ରୂପକଳ୍ ମାତ୍ର, "୮୦୮ hm ( ମାଲାର୍ମେଙ୍କ ପାଇଁ) or us too, it is 
language which speaks, not the author; — to write is, through a 
pre-requisite impersonality (not at all to be confused with the 
castrating objectivity of the realist novelist), to reach that point 
where only language acts, ‘performs, and not 'me'. Mallarme's 
entire poetics consists in suppressing the author in the interests 
of writing (which is, as will be seen, to restore the place of the 
reader)", (Barthes, "The Death of the Author", P. 168) 


ଆମ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରେମୀ ମାନଂକର ଯଦି ସାମାନ୍ଯତମ ସମ୍ମାନ ବୋଧ ଥାଏ, 
ତା” ହେଲେ ସେମାନେ ରୋଲା ବାର୍ଥେଙ୍କୁ ନିଶ୍ଚୟ ପରମ ଗାଲୁଆ ବୋଲି ବୁଝିପାରିବେ | 
ପୁନଶ୍ଚ ବୁଝିପାରିବେ, ଯେ ଲେଖକର ମୃତ୍ୟୁ ଘୋଷଣା କରୁଥିବା ଏହି ଧନତାଂତ୍ରିକ 
ସାମାଜିକ ଏପରି ଲେଖୁବା ପାଇଁ ପୁଞ୍ଜିପତିମାନଂକଠାରୁ ପଇସା ପାଇଛଂତି । ଏହା 
ପରେ ମିସେଲ୍‌ ଫୁକୋ (Michel Foucault) ଆଉ ଗୋଟିଏ ପ୍ରବଂଧ ଲେଖୁଛଂତି : 
"What is an Author ?" ସାମନାପଟୁ ଲେଖକ ଗୋଟେ ` ପ୍ରୋପ୍ରାଇଟର” ବୋଲି 
କହୁକହୁ, ବାଡ଼ିପଟୁ ଫୁକୋ ସାଇବ ଲେଖନୀୟ ସତ୍ତାକୁ ସାହିତ୍ୟ ଗ୍ରଂଥଠାରୁ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ କରି 
ଦେଖୁବାକୁ ବିଫଳ ହୋଇଛନଂତି । 


ବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରଗତି ସରଳ ରୈଖୁକ । ଗୋଟିଏ ଲମ୍ବାଧାଡ଼ିରେ ବିଭିନ୍ନ ଗାଡ଼ି, 
ଏୟାରକଙଣ୍ଡିସ୍ନର, ବିଭିନ୍ନ ବିଦେଶୀ ଖାଦ୍ୟ, ଫୁଲମାଳ ଏବଂ ଉପାଧ୍‌ ମାନଂକୁ ସଜେଇ 
ରଖୁବା ଦ୍ଵାରା ଯେଉଁ ବିଭିକ ସଂଭ୍ରାନ୍ତ ପଣିଆ ଆସେ ତା ଭିତରେ ସାହିତ୍ୟ ଗ୍ରଂଥମାନଙ୍କୁ 
ରଖୁଲେ ସେଗୁଡ଼ିକ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପଣ୍ଯଦ୍ରବ୍ଯ ବା ଉପଭୋକ୍ତା ସାମଗ୍ରୀ ପରି 
ମନେ ହେବ । ବିଜ୍ଞାନ ଶିଳ୍ପ ଏବଂ ଯାଂତ୍ରିକତା ସହିତ ଧନତଂତ୍ରର ସଂପର୍କ ଏପରି 
ମହାନ ଏବଂ ଆଧୁନିକ । କିଂତୁ ଆଧୁନିକତା” ସଂପର୍କରେ ଏହା ସର୍ବଶେଷ ତତ୍ତ୍ବ ନୁହେଁ । 
ଏହା ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରଥମ ପାହାଚ । ଏଇ ପ୍ରଥମ ପାହାଚରେ “ମାଗୁଣିର ଶଗଡ଼” 
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୧୦୦ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ଏକ ଅର୍ଦ୍ଧ -ଦୁଃଖାନ୍ତ ପରିଣତି ଆଣିପାରେ ଏବଂ ‘ଡାକମୁନ୍‌ସୀ” ତା” ବାପ ସିଂ -ବୁଢ଼ାକୁ 
ଚାକର ବୋଲି କହିପାରେ । ଏହା ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରଥମ ପାହାଚ । 


ଏପରି ଏକ ଆଧୁନିକତା କେବଳ ଯାଂତ୍ରିକତା ଆଣିପାରେ । ଯାଂତ୍ରିକତାର ନାନ୍ଦନିକ 
ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ଦିଗଟି କେବଳ ଶୈଳୀ ପ୍ରଧାନ । ଓଠରେ ଦୁଇ ଇଞ୍ଚ ବହଳର ଲିପ୍‌ଷିକ୍‌ 
ଲଗେଇଲେ ଯାଇ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ଆଧୁନିକ ସଂସ୍କରଣ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ଗୋଟିଏ 
ଗେରୁଆ ବସ୍ତର ଏବଂ ଚାରି ସୋରିଆ ଲମ୍ବା ନକଲି ରଦ୍ରାକ୍ଷ ମାଳାଟିଏ ପିନ୍ଧିଲେ ନୈତିକ 
ବାସ୍କାଟିଏ ସମାଜକୁ ମହକାଇ ପାରେ ବୋଲି ଆଧୁନିକ ଅବବୋଧଟିଏ ନିର୍ମିତ ହୁଏ । 
ଗୋଟିଏ ଚପକନ ଏବଂ ଲମ୍ବା ପଞ୍ଜାବୀ ପିନ୍ଧିଲେ ମୁଖ୍ୟବକ୍ତା ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ 
କରିହୁଏ ଏବଂ ସୁଟ୍‌ କିମ୍ବା ଟାଇ ପିନ୍ଧି ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ର କୌଣସି ଗ୍ରାମୀଣ ଲୋକ ଆଗରେ 
ଇଂରାଜୀ କହିଲେ ସଂଭ୍ରାନ୍ତ ପଣିଆ ବୃଦ୍ଧି ପାଏ ଏବଂ ଦୁଃଖର କଥା, ରୂପକଳ୍ପ, ବିମ୍ବ 
ଏବଂ ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ କଲେ ମଧ୍ଯ “ଆଧୁନିକ କବିତା”? ହୁଏ ବୋଲି ସମାଲୋଚକ 
ମାନେ ଘୋଷଣା କଲେ | 


କିଂତୁ ଏପରି କୁହାଗଲେ କବିତା ଶୈଳୀର ଯଥେଷ୍ଟ ବିଶ୍ଲେଷଣ ସମ୍ଭବ ହେବନାହିଁ ! 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ଆଧୁନିକ କାବ୍ଯଶୈଳୀକୁ ପ୍ରଥମେ ଉପଧା ଦିଗରୁ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇପାରେ ।. 


ପ୍ରକୃତରେ ପ୍ରାକ୍‌ ଆଧୁନିକ ଯୁଗ, ଅର୍ଥାତ ବିଂଶଶତାବ୍ଦୀର ୨ୟ ଦଶକରୁ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ‘ଉପଧା” ନିୟମର ବହିସ୍ତରଣ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଏବଂ 
ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ବିପ୍ଳବୀ ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଂ୦ । ୧୯୧୧ ମସିହା ସେପ୍ଲେମ୍ବର ମାସରେ 
ଲିଖୂତ ତାଂକର ˆ ବିଧୁ ଓ ବାସନ୍ତୀ” କବିତାର ପାଦଟୀକାରୁ ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଡ. ନଟବର ସାମନ୍ତରୟ ତାଂକର ˆ ଉପଧା ଇତିହାସ 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ୧୯୩୫ ମସିହାରୁ ଏକ ଉପଧାମୁକ୍ତ କାବ୍ୟଶୈଳୀର ଉପୋଦ୍‌ଘାତ ହୋଇଛି 
ବୋଲି ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛଂତି । ୧୮୬୬ରୁ ୧୯୩୫ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରୁ 
ଆସିଥ୍‌ବା ଏହି ଶୈଳୀଟି ରାଧାନାଥଙ୍କଠାରୁ ରାଧାମୋହନଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚଳି ଆସୁଥୂଲା । 
ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଉତ୍ତରାର୍ରୁ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ବଂଗୀୟ କାବ୍ୟଶୈଳୀ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଅନ୍ତଃପୁରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଥଲା ।! ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଂଠଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ମିଶ୍ର 
ଶ୍ରୀ ବ୍ରଜବଂଧୁ ଦେବଶର୍ମା “ଉପଧା ବିଚାର”? ଏବଂ ˆ ଉପଧା ଅନିଷ୍ଟ ଚିନ୍ତା? ବୋଲି 
ଦୁଇଖଣ୍ଡ ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିଛଂତି ବୋଲି ଅଧ୍ୟାପକ ଶ୍ରୀ କୁମୁଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାଶ ' ଆଧୁନିକ 
କବିତାର ଛନ୍ଦ” ନାମକ ପ୍ରବଂଧରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛଂତି | ପ୍ରୟୋଗ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
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ଧାନତାନ୍ତିକ ସମାଜରେ ଆଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ୧୦୧ 


ଶ୍ରୀ ସଙ୍ଚିରାଉତରାୟ ୧୯୩୫ ପରର କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ଉପଧା ରୀତିକୁ ବ୍ୟାପକ ଭାବେ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛଂତି । “ବାକ୍ରୀତି ସହିତ କାବ୍ୟରୀତିର ସମନ୍ସୟ ଘଟାଇବା ଓ ନୃତନ 
ଜୀବନର ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଵ କରିବା”? କଥାଟି କବିତା- ୧୯୬ ୨ର ପୃଷ୍ଠବଂଧରେ (ପୂ- ୧୬୧) 
ଲେଖ୍ଲାବେଳେ Litereria Biographia ର ପ୍ରତିଚୁାୟା ପଡ଼ିଚି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ 
ଉପରେ; ଏବଂ Wordsworth ଓ Coleridge ଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଚ୍ୟ 
ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ଏକ ତାତ୍ସିକ ସମନୁୟ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଆରମ୍ଭ ହେଉଛି । 
ଏହା ମଧ୍ଯ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ନନ୍ଦନତତ୍ସର ଏକ ଅଂଶ ଏବଂ ଏହାକୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ପ୍ରଥମ 
ଉତ୍ତର ଓପନିବେଶିକ ଉଚ୍ଚାରଣ ବୋଲି କୁହାଯିବା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ! 


ଏଣେ ବିରୋଧାଭାସଟି ହେଲା, ଇଂଲଣ୍ଡର ଞପନିବେଶିକ ଯୁଗର କବି Wilfred 
Owen, Eliot, Auden ଏଵଂ Stephen Spender ପ୍ରଭୃତି Sprung 
୮hythm ବୋଲି ଯେଉଁ ଶୈଳୀଟି ବ୍ୟବହାର କରିଛଂତି ଏହା ତାହାର ଅନୁକରଣ ମଧ୍ଧ | 
ସେମାନଂକର କାବ୍ୟିକ ପ୍ରଭାବ ବଂଗଳା ସାହିତ୍ୟର ସୁଡ଼ଙ୍ଗ ଦେଇ ଓଡ଼ିଶା ଭିତରକୁ 
ଆସି ପୁନର୍ବ।ର ବହିଷ୍କୃତ ହୋଇଚି ବୋଲି ଧରିନିଆଯାଉ ! ପ୍ରସଂଗ ଏଇଠି 
ଞିପନିବେଶିକତା ସଂପର୍କିତ ବିରୋଧାଭାସ ନୁହେ ¬ ˆ ଧନତାଂତରିକ ନାନ୍ଦନିକତ ଲର 
ଇତିହାସ । ରାଧାନାଥୀୟ ଉପଧାକୁ ˆ ତ୍ରୈମାତ୍ରିକ ମେଳ” ' ବୋଲି ବିଚାର କଲାଢେଳେ 
ଆମେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଉପନଚ୍ଛାୟା ଭିତରେ ରାଧାନାଥ ଅଛଂତି ବୋଲି କୁହାଯାଇପ:ର 
¬ ଏବଂ କୁହାଯାଇପାରେ, ତାହା ବଂଗଳା ବାଟେ ଆସିଥୁବା ଇଂରାଜୀ ଶୈଳୀର 
ଅନୁସୃଜନ । 

ମଜାର କଥା, ପ୍ରିୟା” ସଂଗରେ ହିୟା' କିମ୍ବା ‘ନିଆଁକୁ ମିଳାଉ ମିଳାଉ କାବ୍ୟିକ 
ବକ୍ତବ୍ୟ ବିପଥଗାମୀ ହେଉଥଲା । ତଥାପି, ଏହି “ଦ୍ରିମାତ୍ରିକ ମେଳ”? ଦ୍ଵାରା ଯଦି 
ବକ୍ତବ୍ୟ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇ ପାରିଲା, ତା'ହେଲେ ଏଥୁରେ ଧନତାଂତ୍ରିକ 
ନାନ୍ଦନିକତା ଖୋଜିବା ଅନାବଶ୍ୟକ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଫେସର ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ 
ଶତପଥୀ ତାଂକର “ “ସବୁଜରୁ ସାଂପ୍ରତିକ” ? ଗ୍ରଂଥରେ ପ୍ରତାପ ସେନ୍ନଙ୍କ ଚତୁର୍ଥୀ” କବିତାକୁ 
ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯ କବିତା ବୋଲି ଚିହ୍ନଟ କରିଛଂତି । ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ କବି 
ବିନୋଦ ନାୟକ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ସାମଲ ଏବଂ ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ କବିତାରେ ମୁକ୍ତ ଛଂଦର 
ବ୍ୟବହାର ସୀମିତ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ମେଳଯୁକ୍ତ କବିତା, ଗଦ୍ୟ କବିତା ଏବଂ 
ମୁଲ୍ତଛନ୍ଦର ପରୀକ୍ଷା ଶୈଳୀକୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଆ ଧନତାଂତ୍ରିକ ଶୈଳୀର ଆରମ୍ଭ ! 
ସଚିତାରାଉତରାୟ ଆଧୁନି କବିତାରେ ଛ” ପ୍ରକାର ଛନ୍ଦର ପରିଚୟ ଦିଅନ୍ତି : ( ୧) 
ପୟାର ଛନ୍ଦ, ( ୨ ) ମିଶ୍ରିତ ବାକ୍ଛନ୍ଦ, (୩) ବାକ୍‌ ଛନ୍ଦ, (୪) ଗଦ୍ଯ ଛନ୍ଦ, (୫) 
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୧୦୨ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ଗଦ୍ୟଧର୍ମୀ ଛନ୍ଦ ଓ ( ୬) ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ । ଆଧୁନିକ କବିତାର ସଂରଚନା ପାଇଁ କବି ରାଉତରାୟ 
ଏଇ ଛନ୍ଦ ବିଭାଜନଟିକୁ ବଂଗଳାରୁ ଅନୁବୀଦ କରନ୍ତୁ କି ସଂସ୍କୃତରୁ ଆଣନ୍ତୁ - ଆମର 
ବୁଝିବା ଅନାବଶ୍ୟକ । କିଂତୁ ଅଂଗୀକାରର କବିତା ଲେଖୁଥିବା ଏହି ବୌଦ୍ଧିକ କବି 
ହଠାତ୍ଵ ବିଦଟ୍ଧ ସାହିତ୍ଯ ସଂପର୍କରେ କହିଲା ବେଳେ ଆଧୁନିକତାର ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତରରେ 
ଶୈଳ୍ପିକ ସଂରଚନା ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଧନତଂତ୍ରର ଆଧୁନିକ ତତ୍ତ୍ଵ ହିଁ ସମର୍ଥନ କରୁଛଂତି । ଏହା 
କେବଳ ଏକ ବିରୋଧାଭାସ ନୁହେ ¬ ଏକ ଧନତାଂତ୍ରିକ ବୌଦ୍ଧିକ କ୍ରୀଡ଼ା ମଧ୍ଯ । ଏ 
ପ୍ରବଂଧରେ ତାହାର ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଆଲୋଚନା କରାଯିବାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ନାହିଁ । ଆଧୁନିକ 
କବିତାରେ ଏଇ ଛନ୍ଦ ପ୍ରକରଣ ସଂପର୍କରେ ଆଉ ଏକ ପ୍ରବଂଧ ଲେଖାଯାଇପାରେ । 
ବର୍ଉଁମାନ ଓଡ଼ିଆ ଛାନ୍ଦିକ ପ୍ରକରଣରେ କେଉଁ କେଉଁ ପରଂପରାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଅଛି, 
ତାଂ ପ୍ରତି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବି । କାରଣ ' ଆଧୁନିକତା'ର ଅନ୍ୟ ଏକ ଅର୍ଥ ହେଲା ' ଅସ୍ଵୀକାର! । 
ନୃତନ ଛନ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କାଳରେ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ବ୍ୟତିକ୍ରମ” ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ | 


ଛନ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଅନ୍ତ୍ଚନ୍ଦ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ବହୁ 
ସମାଲୋଚକ ଅନ୍ତ୍ୁନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗକୁ ଆଧୁନିକତା” ବୋଲି ଚିହୁଟ କରିଥାଆନ୍ତି | ଏପରି 
ଚିହ୍ନଟ କରିବା ଅନ୍ତରାଳରେ ଶୈଳୀ ବାକ୍ରୀତି ଏବଂ ସଂରଚନାକୁ ବିଜ୍ଞାନ ଭିତ୍ତିକ ବୋଲି 
ପ୍ରମାଣ କରିବା ପାଇଁ ଏକ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ପ୍ରୟାସ ବିଦ୍ୟମାନ ଥାଏ । ଏହାକୁ ଆଧୁନିକତା'ର 
ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବୋଲି କୁହାଯିବା ଉଚିତ । କାରଣ ଇଂଲଣ୍ଡ ତଥା ସମଗ୍ର ୟୁରୋପରେ 
ବିଜ୍ଞାନ କେବଳ ସଂରଚନାତ୍ମକ ଭେଳିକି ଦ୍ଵାରା ଉପଭୋକ୍ତା ମାନଂକୁ ଆକର୍ଷଣ କରିବା 
ଉପାୟଟି ଶିଖୁଛି । ‘ବକ୍ତବ୍ୟ ଏଠାରେ ମୁଖ୍ୟ ନୁହେ ତାହା କ୍ରମଶଃ ଅପସ୍ୃୟମାନ । 
ଦୃଷ୍ଟି କେବଳ ନୃତନ ସଂରଚନା ଆଡ଼କୁ । ଏଣୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଛନ୍ଦ ବ୍ଯତିକ୍ରମକୁ 
ଏଠାରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଅଛି । 


ଏଠାରେ ଆଲୋଚିତ ଏବଂ ଅନାଲୋଚିତ ସାଂପ୍ରତିକ କବିମାନଂକର ବହୁ ପ୍ରୟାସ 
ମଧ୍ଯରୁ ମୁଁ ମାତ୍ର ପାଞ୍ଚୋଟି ଉଦାହରଣ ଦେବି | ଉଦାହରଣ ଗୁଡ଼ିକରେ ଉପଧା ବ୍ୟତିକ୍ରମ, 
ଅନ୍ତନ୍ଦ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ ଏବଂ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ ପ୍ରଭୃତି ଦେଖାଇବା ସ୍ଥଳରେ ଆଧୁନିକ ସଂରଚନା 
କେତେ ଦୂର ବକ୍ତବ୍ୟର ବଳୟକୁ ପ୍ରସାରିତ କରିଛି, ତାକୁ ମଧ୍ଯ ପରୀକ୍ଷା କରିବାର 
ପ୍ରୟାସ କରିବି । 


ଉପଧାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆମେ ଡ. ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ରକଂର 
ଆତ୍ମନେପଦୀ? ଓ ‘ମଣି କର୍ଣ୍ଣିକା'ରୁ ଦୁଇଟି ଉଦାହରଣ ନେଇ ଅମରେଶ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
‘ଅବଦ୍ଧ ଗରୁଡ଼ ର କିଛି ଧାଡ଼ିକୁ ମଧ୍ଯ ପରୀକ୍ଷା କରିବା, -୧୯୬୫ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ 
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ଧାନତାନ୍ତିକ ସମାଜରେ ଆଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ୧୦୩ 


'ଆତ୍ମନେପଦୀ”ର କବି ସୌଭାଗ୍ୟ ଗୁରୁ ପ୍ରସାଦଂକ “ସମୁଦ୍ର ସ୍ଵାନର' ବଂଗଳାଛନ୍ଦଠାରୁ 
କେତେ ଅଲଗା ତାହା ଜଣାପଡ଼ୁଛି ତାଂକର ଉପଧା ପ୍ରୟୋଗର ବ୍ୟତିକ୍ରମରୁ 1 


“ “ଝରକାଟା ଖୋଲାଥାଉ ମୁଁ ଦେଖୁବି ବର୍ଷାର ଏ ନାଚ / ଆଃ କେଡ଼େ ଥଣ୍ଡା 
ହାୱା। କପାଳରେ ପାଣିର ଛିଟିକା / ଉନ୍ମଳ ଦିଶୁଚି ଦେଖ ମଳିମଖା ତମ ହାତଚୁଡ଼ି / 
ଅସୀମ ତୃପ୍ତିରେ ମୋର ନଇଁ ଆସେ ଭୀରୁ ଆଖୁପତା ।”? ଶ୍ରାବଣ” କବିତାର ଏଇ 
ଚୌପଦୀରେ ° ଛିଟିକା” ସହିତ ଯଦି ‘ଆଖ୍ପତା'ର ମେଳ ଖୋଜିବା - ମିଳିପାରେ ଏକ 
ମେଳମୁକ୍ତ ଉପଧା ¬ ବିରୋଧଭାସ ପରି ! କିନୁ ଛନ୍ଦରେ ନାଟକୀୟ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର 
ସଂଳାପଧର୍ମୀ ଛିଟା ମିଳିବ ଏବଂ ତାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ କହିହେବ ନାହିଁ । କିଂତୁ 
କବିତାର “ଜନ୍ମ ପତ୍ରିକା? ସଂପର୍କରେ ଲିଖୁତ ଆତ୍ମ ସଚେତନ କବିତା “ଜନ୍ମ ପତ୍ରିକାରେ / 
ବିଶ୍କାସ କଲେ ମଲ, ସନ୍ଦେହ କଲେ ମଲ / ଏୟାହିଁ ବୋଧେ ସବୁ କବିତାର ବିଷୟବସ୍ତୁ !” ' 
ଧାଡ଼ି ଦୁଇଟି କେବଳ ଗଦ୍ୟୋକ୍ତି ଧର୍ମୀ । ଉକ୍ତି ଧର୍ମୀ ଗଦ୍ଯ । 


ସାମାନ୍ୟ ପରବର୍ତୀ କାଳର କବି ଅମରେଶ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘ଅବୁଦ୍ଧ ଗରୁଡ଼ 
ସଂକଳନର କବିତା ଗୁଡ଼ିକ କାହିଁକି ¬ ତାଂକର ସମସ୍ତ କାବ୍ୟ ସମ୍ଭାର ଉକ୍ତିଧର୍ମୀ ଗଦ୍ୟ 
ଦ୍ଵାରା ପରିଚୟ ଖୋଜୁ ଖୋଜୁ ଅଜାଣତରେ ବାଢ଼ି ଦେଇ ଯାଆନ୍ତି ଆଉ ଏକ ପ୍ରକାରର 
ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ “କାଲି ଅବି ପହର ଦିନକୁ ନ ଥୁବି / ଜାଣିଲା ପରେ ହିଁ ତ/ ଖୁଲିଖୁଲି / 
ଅପର ଦିନକୁ ଅନାଇ / ଅପାର ପୃଥ୍ୀକୁ କୋଳେଇ ।”? ଆଦୌ ଉପଧା ନାହିଁ ¬ ଅଥଚ 
‘ଅନାଇ? ପରେ ‘କୋଳେଇ? ଲେଖ୍ଦେଇ ସେ ତ୍ରୈମାତ୍ରିକ ମେଳର ବିଡ଼ମ୍ବିତ ବ୍ୟତିକ୍ରମଟିଏ 
ସୃଷ୍ଟି କରୁଛଂତି । କବିତା ଗତାନୁଗତିକ ମେଳ” ମାନଂକର ଶୈଳୀକୁ ଉଲ୍ଲଂଘନ କରୁଚି 
ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର ନ କରି ଉଲ୍ଲଂଘନ କରୁଛି । ଏହା ଅମରେଶକଂର ଏକ ଜୀବନ ଦଶନ । 
ଅଲଗା ହେଇଯିବା ପାଇଁ ଏକ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ପ୍ରୟାସ, ସେ ଏକ ‘ଅମଣା' ଛନ୍ଦ | ତାଂକର 
‘ଅମଣା” କବିତାରେ ସେ କୁହନ୍ତି ¬ “ଯେଉଁଥିରେ ଗଲେ ପହଂଚିବା ନିଶ୍ଚିତ / ସେଥ୍ପାଇଁ 
ମନବଳେ ନାହିଁ / ଅଥଚ ଅପେକ୍ଷାର ବି ବୟସ ଥାଏ / ଅସଲ କଥା ବୋଧେ / 
ସହଜାତ ପ୍ରବଣତା ।” 


ଅନ୍ତର୍ଛୁଦ ଓ ଅମେଳ ଉପଧା ମାନଂକୁ ଶୈଳୀ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରି ନିମଗ୍ନ 
ଚୈତନ୍ଯର ଭାଷାକୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ମନସ୍ତାନ୍ତିକ ଜ୍ଯାକ୍‌ ଲାକୀ (Jacques 
Lacan) ପରି ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି 'ଅକାତକାତ”ର କବି ପ୍ରମୋଦ ମହାନ୍ତି । “ରତୁ 
ବିଶେଷରେ ଶ୍ରୀରାଧା ସଂଗୀତ”? ନାମକ କବିତାରେ ସେ ଲେଖୁଛଂତି : ତୋ” ରୂପ 
ନଥାଇ ମଧ୍ଯ ତୋ” ଗୀତ ଶୁଭୁଛି / ସକାଳ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ତୋ” ଗୀତର ଯୋଗିୟା 
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୧୦୪ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ରାଗରେ / ରାତି ବି ଭୋଅର ହୁଏ / ଆଉ ଦେଖା ନ ହେବାର ଘୋଷ୍ୟ ଆଉ ଅନ୍ତରାର / 
ଏକାକୀ ପଣର ଚକାଭଉରୀରେ । 


ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ କାଳେ କାଳେ ଲେଖକମାନେ ପୁଞ୍ଜିବାଦର ପ୍ରବକ୍ତା ହେଲା 
ବେଳେ ହିଁ, ମନସ୍ତତ୍ସ ଆଡ଼କୁ ମନ ବଳାନ୍ତି । ଏଠାରେ ‘ଆଧୁନିକତା? ପ୍ରବେଶ କରୁଛି 
ମନୋବିଜ୍ଞାନର ଅଂଧଗଳି ବାଟରେ । ତେଣୁ ସଂରଚନା ଏତେ ରହସ୍ଯମୟ | ମିଥ, 
ମନସ୍ତର୍ଧ ଏବଂ “ସମୁଦ୍ର ସ୍ଵାନଂ ମାର୍କା ବଂଗଳା ଛନ୍ଦ ମିଶ୍ରିତ ହୋଇ ‘ଅକାତକାତର 
ସଂରଚନା ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକ । 


ବାରମ୍ବାର ବଂଗଳାଛନ୍ଦ ବୋଲି ମୁଁ ଯାହାକୁ ଚିହ୍ନଟ କରୁଚି, ତାକୁ ଅଧ୍କା ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କଲେ ଆଲୋଚନାଟି ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ଆଡ଼କୁ ମାଡ଼ିଯିବ । ଏଠାରେ ପ୍ରସଂଗ ଅଲଗା, 
ତଥାପି “ସମୁଦ୍ରସ୍ମାନଂର ଛାନ୍ଦିକ ଅନୁକରଣରେ ଲିଖୁତ ସଂବେଗ ପ୍ରବଣ ଆଉ ଜଣେ 
କବି ଗୌତମ ଜେନାଙ୍କ ସମୟ ବିଷାଦ ନଇ ରୁ ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ନେବା ! କାରଣ 
ଆଧୁନିକ କବିତାର ଏହି ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ସାମ୍ବେଗିକ ଛନ୍ଦଟି ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରବଳ ଭାବରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି ଆଧୁନିକ କାଳରେ : ‘ପାଗଳ ମୁଁ ଏକୁଟିଆ ଏ ପୃଥ୍ୀରେ / ମୁଁ 
ବଂଚିଛି ସମୟର ଅବର୍ଭମାନରେ / ଜାଗତିକ ଭୌତିକର ପ୍ରହେଳିକା ଛୁଏଁ ନାହିଁ ମତେ / 
ମୁଁ ବଂଚିଛି ଏକୁଟିଆ / ଏକୁଟିଆ ବଂଚିବାର ଆତ୍ମବିଶ୍ଧାସରେ / ଯଦି କେବେ ହାରିଯାଏ / 
ଜିତିବାର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ମିଛ ପୃଥବୀରେ ।”? ଏଠାରେ ଉପଧା ଅଛି ଏବଂ ଅଛି 
ଅନ୍ତ ନ୍ଦରେ । ଗୁରୁପ୍ରସାଦ, ମନୋଜ ଦାସ, ପ୍ରହରାଜ ସତ୍ୟନାରାୟଣ, ଗିରିଜାବଳିଆର 
ସିଂ ଏବଂ ଅଜୟ ପ୍ରଧାନ ପ୍ରଭୁଡି ବହୁ କବିଂକ ପାଇଁ ଏମିତି ଛନ୍ଦ ସୁହାଇଥାଏ । ମତେ 
କେଜାଣି କାହିଁକି ଲାଗେ ଏଗୁଡ଼ା ସବୁ ଆଧୁନିକ ବଂଗଳାଛନ୍ଦ । କିଛି ଅସୁବିଧା ନାଇଁ | 
ଞିପନିବେଶିକ ଶାସନର ରାଜଧାନୀର ଆକାଶ ଶିଳ୍ପବିପ୍ନବର ଚିମ୍ନୀ ବାଟେ ଆଧୁନିକତାକୁ 
କୋଳାଗ୍ରତ କରିଥଲା । ଆମେ ସେଇ ରାଜଧାନୀ ଛତ୍ରତଳେ ଥିବା ଏକ ଅନୁନ୍ନତ ସାହିତ୍ୟିକ 
ପ୍ରଜାତିମାତ୍ର । ଆପଣମାନେ ଏହାକୁ ଯଦି ମୁକ୍ତ ଛନ୍ଦର ଦେଶୀୟ ବ୍ଯବହାର ବୋଲି 
କହିବେ —- ଆପଢି କରିବା ପାଇଁ କିଛି ନାହିଁ । ଯଦି ଏହାକୁ ଦେଶୀୟ ଚତୁର୍ମାତ୍ରିକ ମେଳ 
ବୋଲି କହିଛବେ ¬ ତା” ହେଲେ ବି ଚଳିବ ! ଆମର ବିଚାର ପ୍ରସଂଗ କିଂତୁ ଅନ୍ୟ 
ପ୍ରକାର | ଏପରି ମୁକ୍ତଛନ୍ଦର ସଂରଚନା ଶୈଳୀ ଆମ କବିଂକୁ ବୋଧହୁଏ ସାଂବେଗିକ 
ଗଭୀରତା ଏବଂ କଳ୍ପନାର ସୁମେରୁ ଶୃଙ୍ଗ ଦେଖେଇ ଦେଇଛି । ତାକୁ ପୟାରଛନ୍ଦ 
କୁହାଯାଇପାରେ | 


“ସମୁଦ୍ର ସ୍କାନ” ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଶାର ଅସଂଖ୍ୟ କବି ପୟାର ଛନ୍ଦରେ ଯୌବନର 
ଆବେଗ ଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛଂତି । ଶୈଳୀ ଓ ବାକ୍ରୀତିରେ ତଥାକଥୂତ ମୁକ୍ତି ଖୋଜି 
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ଧାନତାନ୍ତିକ ସମାଜରେ ଆଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ୧୦୫ 


ଏପରି ଏକ ଛନ୍ଦ ପାଖରେ ଉପନୀତ ହୋଇଥୁବା କବିମାନଂକର ଭାବ କିଂତୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ମାନଂକ ପରି ବିହ୍ଵଳ ଆଧୁନିକ ନୁହେ । ମୁକ୍ତ ଛନ୍ଦର ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ସଚି ରାଉତରା 
ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦରେ ଲେଖୁଥୁବା ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମିଳୁଛି । ତାଂକର ଟେବୁଲ” ( ୧୯୩୬), “ବନ୍ୟା 
( ୧୯୩୭), “ମହୁମାଛି” ( ୧୯୩୭ ) ପ୍ରଭୁତି ପଢ଼ି ଚତୁର୍ଥ ଦଶକର ପାଠକମାନେ 
ତୀବ୍ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରିଛଂତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ସ୍ଵର୍ଗତ ଗୋପିନାଥ ମହାନ୍ତିଂକ 
‘ନବଭାରତ"ରେ ପ୍ରକାଶିତ ଚିଠି “ “ଗଦ୍ୟ କବିତା ନା ପଦ୍ୟ କବିତା”? ( ବନ୍ୟା” କବିତା 
ସଂପର୍କରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା) ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ( ୧୯୩୭) : କିଂତୁ ବନ୍ୟା”ରେ 
ଭିତିରି ଛନ୍ଦ ନାହିଁ ଖୋଲା ଆଖୁକୁ ତ ଦିଶୁ ନାହିଁ। ତହିଁରେ ରସ ବଡ଼ ପାଣିଚିଆ, 
ତଳକୁ ତଳକୁ ବସି ଆସୁଥଲା ଯେ ବେସୁରା ବି-ଚୁନ୍ଦ ଲୋକସାଣ କଲା, ( ନବଭାରତ, 
ଜୁଲାଇ, ୧୯୩୭ ) ପୁନଶ୍ଚ ସ୍ଵର୍ଗତ ମହାନ୍ତି ଲେଖୁଛଂତି : “ˆ × × × କାହିଁକି ନା ଆମର 
ଦୈନିକ ‘ସମାଜଂଠୁ ‘ନବଭାରତ ଯାକେ ଯେତେ ଭୂଗୋଳ, ଇତିହାସ, ‘କଥାବଳୀ', 
ଖଡ଼ରତ୍ସଙ୍କ ପାଞ୍ଜି, ଉଚ୍କଳ କାହାଣୀ ସବୁ ¬ ଖାଲି ଛାପିବା ଢଙ୍ଗ ବଦଳାଇ ଦେଲେ 
ଗଦ୍ୟ କବିତା ହୋଇଯିବ । ଗୋଟିଏ ନ୍ଯାସନେଲ୍‌ ଗଦ୍ଯ କବିତା ଷ୍ଟୋର୍‌ ଖୋଲିଦେଇ 
ଡମ୍ପିଘ୍୍‌ ଆରମ୍ଭ କରିଦେବା ।”? ( ତତ୍ରୈବ ) 


ଆମର ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦଟି ପ୍ରଥମେ ନାଟକରେ ବ୍ଯବହୃତ ହୁଏ ଏବଂ ଭାଷା 
ସହିତ ଛନ୍ଦଟିକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଉତ୍ତୋଳନ କରନ୍ତି କବିଚଂଦ୍ର କାଳିଚରଣ ତାଂକର 
“ଚକ୍ର! ନାଟକରେ | ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଶୈଳୀଟି ପରେ ପରେ ଆସିଛି ଗଦ୍ୟ କବିତା ପାଖକୁ । 
ଏପରି ଏକ ସଂରଚନାତ୍ମକ ବିବାଦର ଉପସଂହାର ଟାଣିଛଂତି ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଂଠ ¬ 
ଗ୍ରଦ୍ୟ କବିତା'ର ସାର୍ଥକତା ସପକ୍ଷରେ । ତେଣୁ ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ ଗୁରୁ ପ୍ରସାଦ 
'ସମୁଦ୍ରସ୍କାନ'ରେ ବଂଗଳାରୁ ଛଳଛଳ ସାଂବେଗିକ ଗୀତିମୟ ଛନ୍ଦଟିଏ ଧାର କରୁଛଂତି 
ଏବଂ ଅସଂଖ୍ୟ କବି ତାର ଅନୁକୃତିରେ ଆଧୁନିକ ପଦ୍ୟ ‘ସଂରଚନାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛଂତି । 
କିଂତୁ ତାଂକର ଦୁଇଜଣ ଶିଷ୍ୟ ଫେରି ଆସୁଛଂତି ସଚି ରାଉତରାୟ ଶୈଳୀର ବିମୁକ୍ତ 
ଛନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଟ ଗଦ୍ୟ କବିତା ପାଖକୁ । ଏମାନେ ହେଲେ ଶ୍ରୀ ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ର ଏବଂ ଶ୍ରୀ 
ହରିହର ମିଶ୍ର | 

ମୋର ମନେହୁଏ ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ର ମଣିକର୍ଣ୍ଣିକା? ପ୍ରଭୃତିରେ କବିତା ଲେଖା 
ସଂପର୍କରେ ଦାର୍ଶନିକ ପ୍ରବଂଧର ଭାଷା ଓ ଛନ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରୁଛଂତି : ବିଶ୍ଵାସ କଲେ 
ମଲ, ସନ୍ଦେହ କଲେ ମଲ । ଏୟାହିଁ ବୋଧେ ସବୁ କବିତାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ।” ( ' ଜନମ 
ପତ୍ରିକା”, ମଣିକର୍ଣ୍ଣିକା, ୫) ¦ କବି ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ ମାତୃକୈନ୍ଦରିକ କବିତା 'ମହାନାରୀ'ର 
ଆରମ୍ଭ ଏମିତି : “ ଶୁଣିଲି ମାଣିକ ଓ ମୁକୁତା ବୁଢ଼ୀ ହେଲା ପରେ / ବାସନ ମାଜୁଛଂତି 
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୧୦୬ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ସର୍ବୋଦୟ ନଗରରେ / ଅଣ ଓଡ଼ିଆଂକ ଘରେ ।”? ନିଜେ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକୀର ଏବଂ 
ଅଭିନେଚା ହୋଇଥୁବାରୁ ତାଂକର କବିତା ଅନ୍ତସଂଳାପ ପରି ମନେହୁଏ | ଏପରି ଛଂଦର 
ମାର୍ଜିତ ରୂପ 'ଅନ୍ୟ କବିମାନଂକର ଗଦ୍ୟ କବିତାରେ ବିରଳ । ପୁଣି ଜଣେ ଗୀତିକବି 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତାଂକ ଗଦ୍ଯ କବିତା ଭିତରେ ଏକ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ ଉପଧା ସନ୍ମିବିଷ୍ଟ ହୋଇ: 
ରହିଥାଏ । ପରବର୍ଭୀ ପୀଢ଼ିର କବି ଭଗବାନ ଜୟସିଂହଙ୍କ ଗଦ୍ୟ କବିତା ଏହିପରି 
ଶାଣିତ ଓ ଶ୍ନେଷୀୟିତ ଗଦ୍ୟ ଛନ୍ଦରେ : “ପ୍ରଚୁର ଲର୍ଷା ଓ ହତାଶାରେ ଶୀର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ 
ଅବସନ୍ନ ମୁହଁହାତ ବିସ୍ମୟବଳର । କେଶହୀନ ମୁଣ୍ଡରେ ବେଳେବେଳେ ବୋହିପଡ଼େ 
ମିଥ୍ୟା ଏବଂ ଗୁଜବର ଝାଳ ।”? କିଂତୁ ଆଉ ଏକ ଗଦ୍ୟଧର୍ମୀ ପଦ୍ୟଭାଷା ମିଳେ ଜଣେ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଲୋଚିତ କବି ଚକ୍ରଧର ଦାସଂକ ““କବିକୁ ଚିହ୍ନିବା ଆସଂ” କବିତାରେ । 
କବିତା କ୍ରୋଟେନ୍‌ ଗଛଟିଏ ଫୁଟିବାର ଆସ୍ହାରେ ସତତ ନିନ୍ଦିତ । ସେଥୁଲାଗି ତାର 
ପଦ୍ମ ପଲ୍ଲବରେ ରଂଗ ନିରଂଗର ଏ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଏ ବୈଭିନ୍ନ୍ଯ । ତାକୁ ବୁଝିଲେ ଫୁଲ, 
ବୃଝିଲେ ପତ୍ର । ଏମିତି ଏକ ପରମ୍ପରା ଆଉ କାହାର ଅଛି କୁହତ ବଂଧୁ !”” (ନିଜ 
ଭିତରର ନୀଳ ଉପତ୍ୟକା : ପୃ ୧୫) 


ଆଧୁନିକତାର ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଖାଲି ଗଦ୍ଯଧର୍ମ ଛନ୍ଦକୁ ଆଶ୍ରୟ କରାଯାଇ 
ନାହିଁ । ଏକ ଛାନ୍ଦିକ କୋମଳତାରେ ପୁଷ୍ଟ ଗଦ୍ୟଧର୍ମିତା ମଧ୍ଯ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ 
ସ୍ଵର୍ଗତ ବିବେକ ଜେନାଙ୍କ କବିତାରେ । ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଏବଂ ଉପଧା ବ୍ୟତିକ୍ରମ ବାରି 
ହୋଇ ପଡ଼େ ତାଂକର ‘ଅଫେଲିଆକୁ” କବିତାରେ : “ପଥ ଦିଶେ ନାହିଁ ତୁମକୁ ବି / 
ଏବଂ ତୃମେ ଶୂନ୍ନଶାନ୍୍‌ ରାତିର ଅଳିନ୍ଦ /ଅଗଣାର ଦୀପଠାରୁ ପ୍ରକୋଷ୍ଠ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ।” 
ସେଇ ଧାରାରେ ଗୀତିକବି ଦେବଦାସ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ବେବି, ତୋର ଫ୍ରକ୍୍‌ସାରା 
ମହୁମାଛି ।” ? “ମାର୍ମିକ ପ୍ରଣୟାନୁରଣନ ଏହି ସବୁ କବିତାର ନୃତନ ସ୍ଵାଦ”? ବୋଲି 
ବହୁ ସମାଲୋଚକ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛଂତି ଏବଂ ‘ଆଧୁନିକତା”ର ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଗୁଡ଼ିକୁ ଚିହ୍ନଟ 
କରା ନ ଯାଇ ସମସ୍ତେ ଆଧୁନିକତାର ରଥଯାତ୍ରାରେ କୋଳାହଳ ପରି ଆତ୍ମ ପରିଚୟ 
ଶୂନ୍ୟ ହୋଇ ପଡ଼ନ୍ତି । 


ମୁଁ ଏଇ ନିରବି ଯାଇନଥବା ଅନ୍ତର୍ଧ୍ଧନି ମାନଂକ ସଂପର୍କରେ କିଛି କହିବା ଆଗରୁ 
ମନକୁ ଆସେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ କାବ୍ୟୋକ୍ତି : “ ମୋର ଭଲ ପାଇବାରେ ଏ ବାଟର 
ବିଷର୍ଣ୍ଣତା ଆଉ ଏଇ ପାଦଚିହ୍ନ ସବୁ / ଖାଲି ପାଦଚିହୁ କେତେ ଜୋତା ଓ ଖଡ଼ମ୍‌ ଦାଗ 
/ ସାଇକେଲ ଚକଦାଗ କେତେ / ଛୋଟ, ଉଚ ଗୋଲଗାଲ ମୋଟ ସୋଟ ଯେତେ 
ସବୁ / ଏ ବାଟରେ ଗଲେ ଭାରି ନିଶ ମୋଡ଼ି କାନଭାସ ଯୋତା ଦାଗ ରଖ...” | ମୁଁ 
ଏଇ ଯୋତା ଦାଗ ମାନଂକୁ ଦେଖୁ ଚାଲିଲେ ଆଧୁନିକତା ଆସିଯିବ ନାହିଁ 
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ଧାନତାନ୍ତିକ ସମାଜରେ ଆଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ୧୦୭ 


ତେଣୁ ଆମେ ଧନତାଂତ୍ରିକ ସଂସ୍କୃତିର ବୋକଚାକୁ ଧରି ଆଧୁନିକତାର 
ତୃତୀୟସ୍ତରକୁ ଯିବା । ବିଜ୍ଞାନକୁ କାରଖାନା ମନେକରି ଆମ ସାହିତ୍ୟର ଶିଳ୍ପପତି ମାନେ 
ଯେଉଁ 'କାବ୍ୟପଣ୍ୟ” ଉତ୍ପାଦନ କଲେ, ତାହା କେବଳ ସଂରଚନାଧର୍ମୀ ହୋଇ ବକ୍ତବ୍ୟ 
ଶୂନ୍ୟ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ବସ୍ତୁହୀନ ଶୈଳୀର ସଂତ୍ରାସବାଦକୁ ଆଭାନ୍ତଗାର୍ଦ” କୁହାଯାଏ । 
ଆଧୁନିକତାର ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଯେଉଁ ବୌଦ୍ଧିକ ସାହୁକାର ମାନେ ଦୁର୍ବୋଧ୍ଯତାର 
କାବ୍ୟ ନିର୍ମାଣ କରନ୍ତି, ତାକୁ ମୁଁ ନିଜେ କିଛି ନ କହି କବି ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ଡାଙ୍କର ଅନବତାର? 
ଗ୍ରଂଥର ଆଖୁ ଉପକବିତାର ଗୋଟିଏ ପଦରେ କହିବି : ମୁଁ ମାନୁଚି ଯେ ଆଖୁ କାଚରେ 
ଗଢ଼ାହୁଏ / କିଂତୁ କେଉଁଟା ରଂଗୀନ କାଚର ଆଖ୍‌ / କେଉଁଟା ପାରଦଲଗା କାଚର 
ଆଖୁ / କେଉଁଟା ଲେନ୍ସ ଲଗା କାଚର ଆଖୁ / କହିବା ମୁସ୍କିଲ ।”? ( ଅନବତାର, 
ପୃ ୭୬) 'ବୃତଗନି' ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ 'ଅନବତାର”ର ଗଦ୍ୟ କବିତା ସଂରଚନାର 
ଦୁର୍ବୋଧ୍ଯୟତା ଆଡ଼କୁ କ୍ରମଶଃ ଅଗ୍ରଗାମୀ । ଏଠାରେ ଆଉ ଗୋଟାଏ କଥା ସଷ୍ଟ କରି 
ଦିଆଯିବା ଉଚିତ୍ଵ । ଆଧୁନିକତା କେବଳ ପ୍ରତିଦ୍ନ୍ଦିତା ଆଣେ ଏବଂ ତାହା ବୌଦ୍ଧିକ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ପରିଣତ ହୁଏ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଭାନ୍ତଗାର୍ଦୀୟ ଶୈଳୀର ପ୍ରବର୍ରଭକ କିଏ 
ବୋଲି ପଚାରିଲେ ସଚି ରାଉତରାୟ ପ୍ରଥମେ ହାତ ଟେକିବେ । ପ୍ରକୃତରେ କିଂତୁ ସେ 
ନୁହନ୍ତି । ଆଭାନ୍ତଗାର୍ଦୀୟ ଶୈଳୀରେ ଯେଉଁ ବୌଦ୍ଧିକ ଶୋଷଣର କ୍ରରତା ଅନ୍ତର୍ନିଖତ, 
ସେପରି କରତା ଦେଖାଇବା ପାଇଁ କବି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଭାବାବେଗ 
ଅନୁପସ୍ଥିତ । 


ତାହା କିନ୍ତୁ ଉପସ୍ଥିତ କବି ହରପ୍ରସାଦ ଦାସଂକ ପାଖରେ । ପ୍ରଥମେ ଗୋଟିଏ 
ଅଭାନ୍ତଗାର୍ଦୀୟ ପ୍ରତି ଉପନ୍ୟାସ ( ବର୍ଗାକାର, ବୃତ୍ତାକାର) ଲେଖୁ ସେ ତାଙ୍କର ବୌଦ୍ଧିକ 
ପରାକ୍ରମ ଦେଖାଇଲା ପରେ ତାଂକ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଆଭାନ୍ତଗାର୍ଦୀୟ ବୌଦ୍ଧିକ ରହସ୍ୟରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଛି । (ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ଡା କିବା ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ ରହସ୍ୟାନୁଭୂତି କୁହୃଡ଼ିର 
ଛାୟାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରୁଅବା ପ୍ରାଞ୍ଜଳତାର ପ୍ରକ୍ରିୟା । କେତେବେଳେ ପ୍ରକ୍ରିୟାତ ଆଉ 
କେତେବେଳେ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଅନ୍ତିମ ଉପଲବ୍ଧି । ହର ପ୍ରସାଦଙ୍କ ମାନସ ଚକ୍ଷୁରେ ସବୁବେଳେ 
'ଗର୍ଭଗୃହ”ଟିଏ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଥିଲା ସେତିକିବେଳେ । ତାକୁ ରୂପକଳିକ ଗର୍ଭ ବୋଲି 
ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯାଇ ଯାହା କହୁଥିଲେ ତାର ବ୍ୟଞ୍ଜନାଟି ତାଂକ ନିଜ ପାଖରେ ବି 
ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ଥଲା । ସେ ନିଜ କବିତାର ବ୍ୟକ୍ତିକଳ୍ପ ମାନଂକ ପାଇଁ ପାଦଟୀକା ଲେଖୁବା 
ଆବଶ୍ୟକ । ମୁଁ ଭଲଭାବେ ତାଂକ କବିତାରୁ ବୁଝିପାରୁଚି ଯେ ସିଏ Jacques 
1 a ଙ୍କୁ ପଢ଼ିନାହାନ୍ତି । ଲାକ୍କାଙ୍କର ତତ୍ଵରେ ଏହାକୁ ' ଆତ୍ଭପରିଚୟର ଦ୍ଵଂଦ୍ଵବାଦଂ 
ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ବାଙ୍କ ମୟ ସୀମାନ୍ତରେ ଆତ୍ମପରିଚୟ ଖୋଜିଲା ବେଳେ ଗଭିଗୃହର 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୦୮ ଉତ୍ତର “ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ପ୍ରତିବିମ୍ବ ଏପରି ଝାପ୍ସା ଓ କୁହୁଡ଼ିଆ ଲାଗେ, ଓଡ଼ିଶାରେ ତାହା ଏକ ବୌଦ୍ଧିକ ସାହୁକାର 
ପଣିଆର ସଂକେତ । ଗୁରୁ ପ୍ରସାଦ ହୋଇଥଲେ ‘ଆକାଶ? ଓ ବାଲି ଭିତରେ ବଦୃଂଦ୍ୃଟିଏ 
ସ୍ତରିତ ହୋଇଥାନ୍ତା ( ଆଜି ତେଣୁ ଆକାଶର ବାଦ ଆଉ ଏ ବାଲିର ବିବାଦ ଭିତରେ 
ମୁଁ ତମକୁ ପ୍ରେମ କରେ' ) ଏବଂ ସମାଧାନ ହୋଇଯାଆନ୍ତା । ତୁମର ମୁଁ ସମାଧାନ, 
ତୁମର ମୁଁ ସମନ୍ସୟ କରେଂ ? ଭିତରେ । ହର ପ୍ରସାଦଂକ ଭିତରେ ସେତିକିବେଳେ ଏ 
‘ସମାଧାନ? ହୋଇପାରି ନାହିଁ । “ସମୁଦ୍ରକୂଳ” କବିତାରେ ସେ ଲେଖୁବେ । “ଯେତେ 
ବେଶୀ ସରଳ ହେବ କଥା / ସେତେ ବେଶୀ ବିପଦ ରହିବ ତାର ଶଙ୍ଖରେ ।”? ଏପରି 
ଏକ ମାନସିକତାରେ ଆତ୍ମଜ୍ଞାନ ଅସମ୍ଭବ । କେବଳ ‘ ଅହଂର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେବ । ଫ୍ରଏଡ଼୍‌ଙ୍କ 
ପାଇଁ ନିମଗ୍ନ ଚୈତନ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ । କିଂତୁ ଲାକାଁଙ୍କ ପାଇଁ ଗର୍ଭଗୃହ” ପରି ଏକ 
ନିମଗ୍ନ ଚୈତନ୍ଯର ଭାଷ୍ୟ ଆଦିମ ନୁହେଁ; ପ୍ରବୃତ୍ରିଗତ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଆମର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ବାଙ୍୍‌ମୟ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ତାହା ଅନ୍ତର୍ଲିଖତ ହୋଇ ରହିଥାଏ । ହର ପ୍ରସାଦଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଅତିକାଳ୍ପନିକ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ପୂର୍ଣ୍ଣତା ପ୍ରାପ୍ତିର ପ୍ରତୀକିତ ଅଭୀପ୍‌ସାଟିଏ ରହିଛି । କିଂତୁ 
ତାହା ପ୍ରାପ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣତତାର ଏକ ଆପେକ୍ଷିକ ଅପଦୃଶ୍ୟ । ଇଚ୍ଛାମତୀ ସମ୍ଭାବନାର 
ସ୍ଵପ୍ନ ସେଇଠି ପ୍ରତୀକ୍ଷମାଣ । କିଂତୁ ଜୀବନକୁ ଛୁଇଁବାର ଲଗ୍ନ ସେଇଠି ଅନୁପସ୍ଥିତ ! 
ଅବଶିଷ୍ଟ ଯାହା ରହେ ତାହା ଏକ ମାୟା ବାସ୍ତବତା, କିଂତୁ ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ ପରି ସେ 
ସ୍ବୀକାରୋକ୍ତି କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ : “ଅବଶିଷ୍ଟ ରହିଯାଏ ମୁଁ ଟିଏ / ଯାହା ତୁମ ଭଳି 
ଦିଶୁଥାଏ / ତା? ଦିଶେ ମୋ” ଭଳି ଶୂନ୍ୟ ଦର୍ପଣରେ / ଯଦିଓ ତା” ଆକାର ନଥାଏ !” 
(ଦର୍ପଣ ଶିଳା) 


ହରପ୍ରସାଦଙ୍କ 'ଅହଂ”ରେ ଆଁ” କରିଥୁବା ଥଣ୍ଟଟିଏ ନଥାଏ । ସରଳତା ନଥାଏ । 
ସରଳତା ସମାଜ ଭିତରେ, ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଭିତରେ ବିପଦ ତିଆରି କରିପାରେ; ନିମଗ୍ନ 
ଉଚ୍ଚାରଣ -ଲଗ୍ନରେ ନୁହେ ! ସେମିତି ଏକ ସରଳତା ଅଛି ‘ଅନ୍ୟା'ର କବି ରାଜେନ୍ଦ୍ର 
ପଣ୍ଡାଙ୍କ ପାଖରେ : ˆ ବହୁବର୍ଷର ମୋର ଏକାଗ୍ର ଚାତକତ୍ସ ପରେ / ବିନା ସରେ ତୁ 
ବୁନ୍ଦାଏ ବାରିପାତ ପରି / ଉଚ୍ଚକିତ ମେଲାଥଣ୍ଟରେ ମୋର / ସୁଧାୟନ ହେଲୁ | ହଁ 
କହିଦେଲୁ ।”” 'ଅନବତାର? ବେଳର ଅଭାନ୍ତଗାର୍ଦୀୟ ଆଧୁନିକତା ‘ଅନ୍ୟା' ବେଳକୁ 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା, ସେ ପ୍ରସଂଗ ପରେ ଆସିବ । ତାହା ଉତ୍ତର ଅନ୍ବେଷା ମଧ୍ଯ । 
ଅଥଚ ହର ପ୍ରସାଦଙ୍କ ପାଇଁ କାଳ୍ପନିକତା, ପ୍ରତୀକାତ୍ମକତା ଏବଂ ବାସ୍ତବତା ମଧ୍ଯରେ 
ଥିବା ସୀମାରେଖା ଗୁଡ଼ିକ ଅସ୍ତଷ୍ଟ | ଧନତଂତ୍ରରେ ଏପରି ଅସ୍ତଷ୍ଟତା ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ତେଣୁ ଧନତାଂତ୍ରିକ ସମାଜରେ ଆଧୁନିକତା” ଏହିପରି କୂଳ ଲଂଘନ କରି ଶୈଳୀୟସର୍ବସ୍ବ 
ବୌଦ୍ଧିକ ସାଂଡଭ୍ରାନ୍ଧ୍ୟ ତିଆରି କରିବା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ରଖେ | 
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ଧାନତାନ୍ତିକ ସମାଜରେ ଆଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା oc 


ଏପରି ଏକ ଅସ୍ଵୀକାର ଏବଂ ସତ୍ରାନ୍ତ ବିଛ୍ିନନତାର ଅନ୍ତିମ ପରିଣତି ଅତୀବ 
ଦୁଃଖଦାୟକ । ସାହିତ୍ୟ ହୋଇଯାଏ ପ୍ରତି-ସାହିତ୍ୟ”, କବିତା ହୋଇଯାଏ ‘ଅ-କବିତା' | 
ଏହା ଏକ ଆତ୍ମଘାତୀ ମାନସିକତା । ଏହା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ମନୋରଂଜନ ଦାସଙ୍କ ନାଟକରେ । 
ପ୍ରମୋଦ ପଣ୍ଡା ଏବଂ ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତିଂକ ଗଳ୍ପଚେ । ଏ ସମସ୍ତ ଆଧୁନିକତାରେ ମୂଳ / 
ଚେର ପାଖରେ ଗୋଟିଏ ତୀବ୍ର ଅସ୍ଵୀକାର ଓ ଜ୍ରରତା ଥାଏ | ଜାତିଭିଭିକ ଆବର୍ଜନା 
ଆଏ । ଆଂଚଳିକ ପ୍ରତିଶୋଧ ପରାୟଣ ମନୋଭାବ ଥାଏ । ଏଇଠି ଆଧୁନିକତା ଏକ 
ବିଲୁପ୍ତ ସାଂଭ୍ରାନ୍ୟର ନେତିବାଦ ଛଡ଼ା ଆଉ କିଛି ମନେ ହୁଏନା | ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ରାଜନୀତିର 
ଅଂଧଗଳି ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ହୋଇ ରହିପାରେନା | ଯଦି ଆଧୁନିକତା ନାମକ ବୃକ୍ଷର 
ମୂଳ ଏୟା, ତାର ଡାଳ ପତ୍ର କ'ଣ ହେବେ ? ପାଶ୍ଚାତ୍ୟରେ ଏହା ସମାଧାନ ଖୋଜୁ 
ଖୋଜୁ ସେମାନେ ଯୋଉଠି ପହଞ୍ଚଛଂତି, ତାକୁ New Gnosticism କୁହାଯାଏ ! 
ପ୍ଲାଟୋଙ୍କ ଅନୁଗାମୀ ମାନଂକ ତତ୍ତସ ସହିତ ପ୍ରାଚ୍ୟତତ୍ ଗୁଡ଼ିକ ମିଶ୍ରିତ ହୋଇ ଏପରି ଏକ 
ରହସ୍ୟ ତିଆରି ହୋଇଛି । ଏକ ନିମଭତ କିମାକାର ତତ୍ନ । ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମ ପରି । 
ସେଇଠି ଯୌନତା ଅଛି ନା ଯୌନୋତ୍ତର ଭାବ ଅଛି, ସେ ସଂପର୍କରେ ବିବାଦ ଚାଲିବ । 
ଶେଷକୁ ତାହା ଏକ ଅସମାଧୂକ ବାଚିକ ରହସ୍ଯ ହୋଇ ରହିଯିବ । କାରଣ 
ଉପନିବେଶବାଦରେ ଆମେ ତ୍ୟାଗକୁ ଏକ ଅସଫଳ ଆଦର୍ଶ ଭାବି ଭୋଗ ଆଡ଼କୁ 
ଗଲୁ | ସାଇବମାନେ ପ୍ରଥମେ ଆକ୍ରମଣ କଲେ ପୁରୀ ସହରକୁ ଧର୍ମାନ୍ତରୀକରଣ ପାଇଁ 
ଏବଂ ପ୍ରଥମେ ଧରିଲେ ନଅଙ୍କ ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଗଂଗୀଧର ମିଶ୍ରଙ୍କୁ । ସେଇଠୁ ଆରମ୍ଭ 
ଓଡ଼ିଶାର ଆଧୁନିକତା । କବିମାନଂକର ଶକ୍ତି ପରୀକ୍ଷା । କିଏ କେତେ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ହୋଇ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଧ୍ବଂସ କରିପାରିବ ତାର ଏକ ବାଚାଳ ପ୍ରତିଯୋଗିତା । 


ଟିଟିଲାଗଡ଼ର ବଳିଷ୍ଠ କବି ଗଜାନନ ମିଶ୍ର ତାଂକର ' ନାବ” ସଂକଳନରେ ‘ଡର! 
ବୋଲି ଗୋଟେ କବିତା ଲେଖୁଛଂତି । କହୁଛଂତି : ' କାହାକୁ ଡର ? / ବାୟା କବିକୁ 
ପ୍ରଥମ / ଦ୍ବିତୀୟ ପ୍ରେମିକ / ଧ୍ଵସ୍ତବିଧ୍ଵସ୍ତ ପ୍ରସାଦ ଭିତରୁ / ଯିଏ ସାଉଁଟୁଛି / ମଣି 
ମୁକ୍ତାର ସମ୍ଭାର ।” ? (ପୃ-୫ ୧) ଆଧୁନିକତା ନିଜେ ଠିଆ ହୋଇଥୁବା ଡାଳରେ-¬ କୁରାଢ଼ି 
ହାଣି ଥni-ାiterature ତିଆରି କରିଛି | ଏଣୁ ‘ ଆଧୁନିକତା” କୁ ସମସ୍ତକଂର ଡର । 
କାରଣ ଏଥରେ ଭାବ ଅପେକ୍ଷା ରୂପବିନ୍ୟାସ ଅଧ୍ୁବକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ ହୋଇ ଉଠିଲା ଏବଂ 
ତାହା ମାନସିକ ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ନ ହୋଇ ସ୍ତୂଳ ବାକ୍ରକ୍ରୀଡ଼ାରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ । ଉପରକୁ 
ଦେଖୁଲେ ମନେହେବ ସତେ ଯେମିତି ବସ୍ତୁଜଗତ ଓ କବି ଦେଖୁଥୂବା ସ୍ଵପ୍ନମୟ 
ଭାବଲୋକର ଅନୁଭବ ଭିତରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଚାଲିଛି । ପ୍ରହରାଜ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ନନ୍ଦକଂର 
 ଶବସଂଗମ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା” ରେ କାନରେ ବିଚିତ୍ର ଭାଷ୍ୟ ବୋଲି ଏକ କବିତା 
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୧୧୦ ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ଅଃ । ସେଇଠି ସେ କହୁଛଂତି ' ' ତରୁ ଖୋଜେ ବିଭ୍ରାନ୍ତ ଓ ତତ୍ସ ବୁଝେ ସୁବୋଧ ବାଳକ ” ¦ 
ଶ୍ରୀ ହର ପ୍ରସାଦ ଦୀାସକଂର “ଯେତେ ବେଶୀ ସରଳ ହେବ କଥା / ସେତେ ବେଶୀ 
ବିପଦ ରହିବ ତାର ଶଙ୍ଖରେ””ର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିପରୀତ ଧର୍ମୀ ସବୁଠାରୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କଥା 
' କଟିଳତାୀ' ହିଁ ଆଧୁନିକତା ବୋଲି ଓଡ଼ିଶାର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳର ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ମାନେ ଆପ୍ରବାଣୀ 
ଶୁଣାଇଲେ ଏବଂ ଦୃର୍ବୋଧ୍ଯତାକୁ ଦର୍ଶନର ଥାଳିଆରେ ପରିବେଷଣ କଲେ । ହଜିଗଲା 
ଆରମ୍ଭରେ ଥବା ଗୁରୁ ପ୍ରସାଦଂକ ଶବ୍ଦରେ ଥିବା ସଂଗୀତର ମୃଦୁ ଲହର । ଉତ୍ତର 
ପଚାଶର କବି ଗୋଟାଏ ସନେଟ୍‌ରେ (ସନେଟ୍‌-୭) ଲେଖୁଛଂତି ¬ “ ଆକାଶର 
ଶୂନ୍ଯୟତାରେ ପୃଥିବୀର ଦୃରନ୍ତ ଏ ଗତି / ତୁମର ବା ଶେଷ କେବେ ଶେଷ ମୋର 
ସମୟ ଓ ସ୍ଥିତି ।”” ଅନୁଭବ ଓ ବାଙ୍‌ମୟ ପ୍ରକାଶ ସରଳ ହୋଇ, ଦାର୍ଶନିକ ଦିଗ୍ବଳୟକୁ 
ଛୁଇଁ ବିପଦ ସୃଷ୍ଟି କରୁନାହିଁ । ଶବ୍ଦବାହୁଲ୍ଯ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । 


ଅସୁବିଧା ହୋଇଛି ଯେଉଁ ଦିନ ‘ହରେକୃଷ୍ଣ ଦାସ? ମାନେ କବି ହୋଇ “ଲବି 
କରି କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପୁରସ୍କାରକୁ କ୍ଷମତାର ଅସ୍ତ ବୋଲି ମନେ କଲେ । 
ଆଧୁନିକତାର ଏପରି ଏକ ଦୁଃସମୟରେ କବି ଦୀପକ ମିଶ୍ର ସପ୍ତମ ପୃଥବୀ”ରେ 
ସେଥୂପାଇଁ ଲେଖୁଛଂତି, କେତେ ଅନ ଶବଗୁଣ / ପାଣିଭର୍ରି ମାଠିଆ ମୁହଁରେ / କେତେ 
ଅଳ୍ପ ଶବ୍ଦଗୁଣ / ପ୍ରେମପୂର୍ଣ୍ଣ ଯୁବତୀ ଲୁହରେ ।”? ସମାଲୋଚକ ରବିଶଂକର ମିଶ୍ର 
କହିଲା ଭଳି ଏତେ ବିଫଳତା ତାଂକ କବିତାରେ ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ଆବେଗର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ 
ଘଟୁଛି । ଯେମିତି ' ମନିକା'ର ପ୍ରେମିକକବି ଡ. ପ୍ରସନ୍ତ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କାହାଣୀରେ 
“ତୁମେ ଲେଖୁଥୁବା ସବୁଚିଠି ପୋଡ଼ା ସରିଚି, ଆଉ ବୁନ୍ଦେ ବି ପ୍ରମାଣ ନାହିଁ ଯେ କିଏ 
ତମକୁ ଜେରା କରିବ । ମୋ! ସ୍ମତି ଛଡ଼ା କେଉଁଠି ନାହିଁ ତୁମ ଭଲ ପାଇବାର ଗୋଲ 
ଗୋଲ ଅକ୍ଷର | 


ହେଇପାରେ ଆବେଗର ମାଠିଆ ମାନଂକୁ ସମୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଛି । କିଂତୁ ଯୋଉ 
ଆଧୁନିକତାରେ ଗୁରୁ ପ୍ରସାଦଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଥଲା (ତା' ଭିତରେ ଆଶା ମୋର ରହେ 
ଅବା ଗୋପ୍ୟ ନିରାକାର ) ସେ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଆଉ ପରବର୍ଭୀ ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ନ ଥୁଲା । 
ଯୌନତା ପାଇଁ କବିତା କେବଳ ଏକ ଭାଷ୍ୟକ୍ରୀଡ଼ା ହୋଇ ରହିଗଲା । ‘ନୂତନ କବିତା'ର 
କବିମାନେ ପୁରସ୍କାର ଗୋଟେଇ ଗୋଟେଇ ନିଜ ନିଜ ଅଭ୍ୟନ୍ତରକୁ ବଧବରା କରିଦେଲେ, 
ଅବଶ୍ୟ ପୃଥବୀସାରା ' ଆଧୁନିକତା?” କେବଳ କ୍ଷମତାର ରାଜନୀତି ଆଡ଼କୁ ମୁହାଁଇଲା ! 
ଫଳରେ କବିତାର ସ୍ଵର ଦୁଇଟି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପରିଣତିରେ ପହଞ୍ଚଗଲା । ଗୋଟାଏ ପଟେ 
ପ୍ରତିବାଦର ଚିକ୍ରାର ଅପରପଟେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୀରବତା । 
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ଧାନତାନ୍ତିକ ସମାଜରେ ଆଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ୧୧୧ 


ସବୁଠାରୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା ସାରା ବିଶ୍ଵରେ ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵରକୁ ସମାଲୋଚକମାନେ 
ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି । ମାର୍ଚିନ ଖିପନ୍ଯାସିକ ମେଲୁଭିଲ୍‌ଙ୍କର ˆ ମବିଡିକ୍‌? ଉପନ୍ୟାସର 
ନାୟକ କ୍ୟାପ୍‌ଟେନ୍‌ ଆହବ୍‌ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ଆଘାତ କରୁଛି । ଇଭାନ୍‌ କାରାମାଜୋଦଭ୍‌ ଛଶ୍ବରଙ୍କୁ 
ତାର ଜୀବନଂ-ଟିକେଟ୍‌ ଫେରସ୍ତ ଦେଉଛି । ଆମେ କିନ୍ଧ କଲିକତି ଖିପନିବେଶିକତାର 
ଗୋଲାମୀ ଓ କମ୍ପୋମାଇଜ୍‌ରୁ “ଭଦ୍ରଲୋକ?” ହେବା ଶିଖିଛୁ । ମରିଯିବୁ ପଛେ 
“ପ୍ରତିବାଦ”? କରିବୁ ନାହିଁ । ପ୍ରତିବାଦ କରୁଥୁବା ସାହିତି୍ଯକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଗୋଟେ 
ବଡ଼ ଗାଳି ହେଲା ¬ “କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ? । ତେଣୁ ଆମ ସାହିତ୍ୟର ଆଧୁନିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟଚ 
ଏକ ତୀବସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳିତ କରିଥୁବା ରବି ସିଂ, ବ୍ରଜନାଥ ରଥ ଏବଂ “ବେଳା? 
ଆନ୍ଦୋଳନର କବିମାନଙ୍କୁ ଜାଣିଶୁଣି ଉପେକ୍ଷା କଲୁ । ଉପେକ୍ଷା କଲୁ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ବାଉାଁବହମାନଙ୍କୁ । ଏହା ଏକ ସ୍ତଷ୍ଟ ରାଜନୈତିକ ଚକ୍ରାନ୍ତ ଏବଂ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ବିଛ୍ଛିନନତାବାଦୀ 
ଚାତୁରୀ ! 


ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଅଷ୍ଟମ ଏବଂ ନବମ ଦଶନ୍ଧିବେଳକୁ ଗୋଟିଏ ଅଂଗୀକାରକୁ 
ପୁଞ୍ଚିବାଦ ଆମ୍ମସ୍ଥ କରି ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳରେ ଘଟାଇଛି ଏକ ବିସ୍ତୋରଣ, ଏ ବିସ୍ତୋରଣ । 
ଆତ୍ମଘାତୀ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ରବି ସିଂ ˆ ଅକ୍ଷପାଦ”? ପତ୍ରିକାର ୧୯୯୩ ଜାନୁଆରୀ 
ସଂଖ୍ୟାରେ ଯେଉଁ ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ତାହା ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ, 
ଏତିକିବେଳକୁ “ବେଳା”? ଓ “ଅନାମ”? ଆନ୍ଦୋଳନ ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲାଣି ! ସାହିତ୍ୟ 
କ୍ଷମତାଧାରୀମାନଙ୍କ ଗୋଷ୍ଠୀ ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ଏବଂ ପୁଞ୍ଜବାଦୀ ସମାଜରେ ସ୍ବୀକୃତି 
ପ୍ରାପ୍ତ ଏକ ସମାନ୍ତର କ୍ଷମତା ନ ହୋଇ ପ୍ରତିବଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତିବାଦମାନଙ୍କୁ 
ତଣ୍ଟିଚିପି ହତ୍ୟା କରି ସାରିଲାଣି । ତେଣୁ ˆ ଅକ୍ଷପାଦ””ର ସଂପାଦକୀୟରେ ରବି ସିଂ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସେକ୍ସ ସମସ୍ୟା ଓ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକାମାନଙ୍କର ଅବକ୍ଷୟୀ 
ଭୂମିକା”? ସମ୍ପର୍କରେ “୧୯୬୦ ପରବର୍ଭୀ ସମୟଠାରୁ ଆଉ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୀତିରେ 
ଆଗକୁ ବହପି ଯାଇ ପାରି ନାହାନ୍ତି ଏହି କାରଣରୁ ଯେ ¬ ତେଣିକି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ବହୁଧାରାର ପ୍ରବେଶ ଘଟି ତାହାକୁ ବହୁ ସୃଷ୍ଟି ଓ କୃତିର ଏପରି ଏକ 
“ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ଶଙ୍କର ଗୋଷ୍ଠୀ” ”ରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରି ପକାଇଛି, ଯାହାର ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ 
ପୃଥକୀକରଣ ଅତ୍ୟନ୍ତ କଠିନ ବ୍ୟାପାର ହୋଇ ପଡ଼ିଛି ।”  ( “ସଂପାଦକୀୟ? , ଅକ୍ଷପାଦ : 
ପୂ୧ )ଏତିକି ବେଳକୁ . ମୂଲ୍ୟାୟନ ` ପତ୍ରିକାର ପ୍ରକାଶନ ମଧ୍ଯ ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲାଣି 
ଏବଂ “ଝଙ୍କାର' ଓ ଇସ୍ତାହାର' ବ୍ୟତୀତ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରାୟତଃ କେହି ପ୍ରକାଶ 
କରୁ ନାହାନ୍ତି । ମୁଖ୍ୟ କାରରଣ ହେଲା, ଆଉ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖିବା ପାଇଁ ଆମର ସମର୍ଥ୍ୟ 
ରହିଲା ନାହିଁ । କାରଣ ଅଧ୍ୟୟନ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ସଂସ୍କୃତି ଦ୍ଵାରୀ ପରିଚାଳିତ ହେଲାଣି । 
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୧୧୨ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ତେଣୁ ରବି ସିଂ ଜଣେ ସଂସ୍କୃତି ସଚେତନ ଏତିହାସିକ ଭୂମିକାରେ ନେତୃତ୍ଵ ନେଇ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରୁଛନ୍ତି, “ଏହି ଆଧୁନିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସଂପ୍ରତି ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସେକ୍ସ-ଯରଧାନ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ତଥା ଆଦର ପ୍ରତି ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ, ତାହା ସାହିତ୍ୟର 
ଅଗ୍ରଗତି କି ଅଧୋଗତି ସେ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଚିନ୍ତିତ ହେବାକୁ ପଡ଼େ ! (ତତ୍ରୈବ ) 


“ମୂଲ୍ୟାୟନ? ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ ପାଉଥୁୂଲାବେଳେ ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ରବିଶଙ୍କର ମିଶ୍ର 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଯେଉଁ ସମାଲୋଚନା ଲେଖୁଥୁଲେ, ତାହା ଅନୁଦାର ମନେ 
ହେଉଥଲେ ସୁଦ୍ଧା ସେଥୂରେ ସତ୍ୟର ସ୍ଵରଟିଏ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର 
ବହୁ ପଣ୍ଡିତ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଦୌ ଚିନ୍ତିତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ଅଧ୍ୟାପକ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ 
ମହାନ୍ତି ଅନେକଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରଚୋଦନାରେ କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧ ପଢ଼ିଛନ୍ତି ଏବଂ 
ଆଧୁନିକ କବିତାକୁ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକମାନଙ୍କଠାରେ ପହଞ୍ଚାଇଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ଇଂରାଜୀ 
ଅଧ୍ଯାପକମାନେ ପ୍ରାୟତଃ କିଛି କରି ନାହାନ୍ତି କହିଲେ କେବଳ ବିରକ୍ତ ହେବେ ଡଃ ପ୍ରଫ୍ରଲ୍ଲ 
କୁମାର ମହାନ୍ତି । ତାଙ୍କର ˆ ବିରହ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭବମାନେ” ? ସମାଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଛଟିକୁ 
ବହୁ ଆଗରୁ ପ୍ରକାଶ କରି ନ ଥୁବା ଅପରାଧରେ ସେ ଦୋଷୀ । ତେବେ ତାଙ୍କୁ ଯାହା 
ଯେତେବେଳେ ସତ୍ୟପ୍ରାୟ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୋଇଛି ସେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ( ନବମ ଦଶନିରେ ) ସେ “ଏକବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀ”? ସଂପାଦନା କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଜଣେ ସଚେତନ ଓ ବିଭୋର ପାଠକ 
ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନା ଯତୀନ୍ଦ୍ରମୋହନ ଏବଂ 
ରବିଶଙ୍କରଠାରୁ ବହୁ ଗୁଣରେ ଶାଣିତ ବୋଲି “ବିରହ ଓ ଅନ୍ୟଯା ବିଭବମାନେଂ’ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରମାଣ କରୁଛି । 


ଡଃ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କର ˆ ବିରହ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭବମାନେଂ” ରେ 
ସ୍ଥାନିତ ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକତାର ତିନୋଟି ମୁଖ୍ୟ ବିଭାବ ¬ ˆ ପ୍ରତିବାଦ”, 
“ଅସ୍ଵୀକାର”? ଏବଂ ‘ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସାମାଜିକ ଦିଗ” ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରି 
ନାହାନ୍ତି । ଅଥଚ ଧନତନ୍ତ୍ର ତାର ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ଉଠାଇଥଲା “ଡ ଞ ଲୁ”” ପତ୍ରିକା 
ମାଧ୍ଯମରେ | “ଡ଼ ଞ ଲୁ”? ଗୋଷ୍ଠୀ ସ୍ଵର୍ଗତ ମହତାବଙ୍କର ˆ ରବିବାସରୀୟ ସାହିତ୍ୟ 
ଓ ବିଷ୍ଣୁବ ମଣ୍ଡପରୁ ଛିଟିକି ପଡ଼ିଥବା ଏକ ତଥାକଥୁତ ଧନତାନ୍ତିକ ଗୋଷ୍ଠୀ । ଏଥୁରେ 
ବାରମ୍ବାର ଶୁଣିବାକୁ ମିଳୁଥିଲା ˆ ଉଲ୍ଲଗ୍ମ ଆତ୍ମାର ଅଣଅକ୍ରିଆର ସୂର୍‌ ଓ ଆବାଜ୍‌ ! 
ଯେତେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରୂପରେ ଅଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶର ଧ୍ଵନି ।”” ସେ କାଳର ପ୍ରବୃଦ୍ଧ 
ସାହିତ୍ୟସଭା ମାନଙ୍କର ଅଗ୍ରଣୀ ଶ୍ରୀ କୈଳାସ ଲେଙ୍କା ଥରେ ସଫେଇ ଦେବା ସ୍ଵରରେ 


କହିଛନ୍ତି, ଆମେ ଯେ ଡ, ଞ, ଲୁ, ଆମର ଧାରଣା କାଳିସୀ ନ ଲାଗିଲେ ସାହିତ୍ୟ ବା 
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ଧାନତାନ୍ତିକ ସମାଜରେ ଆଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ୧୧୩ 


କଳା ଉଚ୍ଚକୋଟିର ହେବ ନାହିଁ ।”? ଜିନ କଥାକାର ଉମାଶଙ୍କର ମିଶ୍ର ଲେଖନ୍ତି ¬ ଏଇଟି 
“ ବୌବିକ ବାଚାଳତାରେ ଅବରୁଦ୍ଧ (Catering to a few inbeciles of 
thought), କିନୁ 'ଙ ଞ ଲୁଂର “ମ୍ୟାନିଫେଷ୍ଟୋ” କୁ ପରୀକ୍ଷା କରନ୍ତୁ । ଦେଖିବେ 
ସେଥୁରେ କିଛି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦର୍ଶନ, ଧର୍ମ କିତ୍ା ଧାରା ନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କ ଭାଷା ହେଲା — 
“ବାଧା, ବନ୍ଧନ, ରୀତିନୀତି ମାନିବାର ପ୍ରଶ୍ନ ନାହିଁ । କେବଳ ଗୋଟିଏ କଥା ସୃଜନ 
ଆବେଗ । ସେ ଆବେଗ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ହେବାକୁ ଯାଇ ଯାହା ମନକୁ ପାଇଲୁ ଦେଖିଛୁ । 
ତେଣିକି ତାକୁ ଗଳ୍ପ କୁହନ୍ତୁ ବା ସ୍କେଚ କୁହନ୍ତୁ ¬ ପ୍ରବନ୍ଧ କୁହନ୍ତୁ ବା ରମ୍ୟରଚନା କୁହନ୍ତୁ, 
ଆମେ ସୃଷ୍ଠି କରିଛୁ । ସୃଷ୍ଟିର ଆନନ୍ଦ ହିଁ ଆମର ।”? (ଙ ଞ ଲୁ, ୧ମ ସଂଖ୍ୟାର 
ଆଲେଖ ) 


ମୋର ସ୍ପଷ୍ଟ ମନେ ହେଉଛି କଲିକତା ସହରରେ “ˆ ରକ୍ବାଜି'? ( ଆଡ଼ଡାବାଜ) 
ବୋଲି ଯହା ଚାଲେ କଟକରେ ଏହା ତାର “ ଦୃପ୍ଲିକେଟ୍‌ ମାଲ୍‌ । ଏହା ଷଷ୍ଠ ଦଶକର 
ଦ୍ଵିତୀୟାର୍୍ର କଥା । ପାଞ୍ଚବର୍ଷ ତଳେ ଜଣେ ପ୍ରାକ୍ତନ “ଡ଼ ଞ ଲୁ”? ସଭ୍ୟଙ୍କୁ ଡ଼ ଞ 
ଲୁ”ର ପୁରୁଣା କପି ମାଗିବାରୁ ସେ ମନାକଲେ | “ ଫଟୋକପି”? କରିବାକୁ ମଧ୍ଯ 
ମନାକଲେ । ଏହା ଧନତନ୍ତ୍ରର ଅଙ୍ଗୀକାର । ଅଙ୍ଗୀକାରକୁ ଅସ୍ଵୀକାର, ନିଜର ସୃଜନ 
ଆବେଗକୁ ଯୌନାଙ୍ଗ ଭିତ୍ତିକ କରିବାର ଏକ ଆଭାନ୍ତଗାର୍ଦୀୟ ବିକ୍ରୟ ପ୍ରବଣତା । 
ନିଜକୁ ଓ ନିଜର ଆବେଗ ମାନଙ୍କର ପଣ୍ୟୀକରଣ । ସେଥୁପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ଆଭାନ୍ତଗାର୍ଦୀୟ 
ପ୍ରବକ୍ତା କବି ହରପ୍ରସାଦ ଦାସ “ଗାନ”? କବିଦ଼ାରେ କିଏ ଜଣେ ଗାନିଙ୍କୁ ଅନୁକରଣ 
କରି ଅଭିନୟ କରୁଛି ଏବଂ କବି ଲେଖୁଛନ୍ତି ଲୋକଟା ଠିଆ ହେଇଥୁଲା ସେମିତି / 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ / ନିଶ୍ଚଳ / ନିର୍ବାକ / ସ୍ଥାପତ୍ୟ ହେଇ ସ୍ମ ତିର ।”” ମୋର ବକ୍ତବ୍ୟ ହେଲା, 
ଆଭାନ୍ତଗାର୍ଦ ଯୋଉ ପରିମାଣରେ ନକଲ କରିବାରେ ଆଗ୍ରହ ରଖୁଚି, ଆମ କବିମାନେ 
ମଧ୍ଯ ସେଇ ପରିମାଣରେ ଅନୁକରଣ ଧର୍ମୀ ପ୍ରଚୁର କବିତ। < ନଖି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କ୍ରୟ କରୁଛନ୍ତି ! 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସମାଲୋଚନାରେ ଏହାକୁ Pastische ଓ Parody ବୋଲି 
କୁହାଯାଏ । କିନ୍ତୁ ଆଧୁନିକତା? ଏବଂ ତାର ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ “' ଆଭାନ୍ତଗାର୍ଦ”? ସ୍ତରକୁ 
ସମସ୍ତେ ଦୌଡ଼ିବାକୁ ଚାହିଁ ନାହାନ୍ତି । ଧାଡ଼ି ବାହାରେ ଥବା କବିମାନଙ୍କୁ ଦୁଇଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇ ପାରେ । ପ୍ରଥମ ଦଳଟି ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥବାରୁ ପ୍ରତିବାଦର 
ତୀବସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରନ୍ତି ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଳଟି ନିଜକୁ ଅପସାରଣ କରି ରଖିଥାନ୍ତି 
କାବି୍ଯକ ଦୌଡ଼ରୁ । ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରୁଥବା ମୁଖ୍ୟ ଆଧୁନିକ କବି ରବି 
ସିଂଙ୍କୁ ଆମେ କବି ହିସାବରେ ଚିହ୍ନିଲେ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଜଣେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଏବଂ ଚିନ୍ତକ 
ରୂପରେ ତାଙ୍କର ସମକକ୍ଷ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଅଛନ୍ତି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବାର ସୁଯୋଗ ମିଳୁ ନାହିଁ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ । 
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୧୧୪ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ବାକି ରହିଲେ ନିଜକୁ ଅପସାରଣ କରି କ୍ଷମତାଠାରୁ ଦୂରେଇ ରହିବା କବିଙ୍କ 
ଦଳ । ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦସ ଭୌଗୋଳିକ ଦିଗରୁ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରତିଯୋଗିତାଠାରୁ 
ଦୂରରେ ! ଡଃ ପ୍ରସନ୍ନ ମିଶ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଇ ମଧ୍ଯ ନାଟକ ଓ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ଆଡ଼କୁ 
ଦିଗ ପରିବର୍ଭନ କରିଛନ୍ତି । ହରିହର ମିଶ୍ର ତ ସନ୍୍ୟାସୀଟିଏ । ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ଡା ମଧ୍ଯ ନିଜ 
ଅନ୍ତଃମାନସରେ ଲୀନ | ଜୀବନ ସାରା କିନ୍ତୁ ସନ୍ନ୍ୟାସ ଗ୍ରହଣ କରି ରହିଯାଇଥୂଲେ 
ଭାନୁଜୀ ରାଓ, ଦୀର୍ଘ ପଚାଶ ବର୍ଷର ଏଇ କାବ୍ୟ ସାଧକ “ˆ ବିଷାଦର ରତୁ” କୁ ଭୋଗ 
କରି କରି “ନଇ ଆରପାରିକୁ ଚାଲିଯିବା ପାଇଁ ଯୋଜନାବଦ୍ଧ ଥଲେ ˆ ଏକା ଏବଂ 
ଏକାଏକାଂ । କିନ୍ତୁ କାବ୍ୟ ଉପାନ୍ତର ˆ ଚନ୍ଦନ ବନରେ ଏକା”, ହଳଦୀପତ୍ରର ବାସ୍ପା”ରେ 
ତାଙ୍କର ନିର୍ବିବାଦ ଆସକ୍ତି । ହଳଦୀ ପତ୍ରର ବାସ୍ପା''ର ଉସ୍ସର୍ଗପତ୍ରରେ ଲେଖିଛନ୍ତି 
“* ସେଇସବୁ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଯେଉଁମାନେ ଆଧୁନିକ କବିତାକୁ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ବୋଲି 
ମନେ କରନ୍ତି ନାହିଁ ଏବଂ କବିତାର ଦର୍ପଣରେ ନିଜର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ଦେଖି ପୁଲକିତ ହୁଅନ୍ତି 
ବାରମ୍ବାର ।”” ସେ ମଧ୍ଯ ଏକ ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରେମିକ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଆମ ଆଲୋଚନାର 
“ଦର୍ପଣ ଆଗରେ” / “ଅନ୍ତର୍ଗତ ସୁଖଦୁଃଖ”? ବିଷୟରେ କହୁଥ୍‌ବା ଏବଂ “ଶବ୍ଦ 
ସଙ୍ଗେ ଶୃଙ୍ଗାର”? ରଚାଉଥୁବା “ନୈଶହବ୍ଦର ମୁହଁ'ଟିଏ । ଅହରହ ‘ଗୋଧୂଳି ରଙ୍ଗର 
ଅଳି' ପାଖରେ କାବ୍ୟାର୍ଘ୍ୟ ଢାଳୁଥବା ଏବଂ ଅନିର୍ବଚନୀୟ ଆନନ୍ଦରେ “ନଇ ଆର 
ପାରି” କୁ ଚାଲିଯାଇଥୁବା ସ୍ମ ତିଟିଏ । 


' ଆଧୁନିକତା ର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟରେ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କଲେ ଏମାନଙ୍କୁ ˆ ନୀରବତା” ର 
ପୂଜକ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | ଏମାନେ ବିଶ୍ଙ୍ଖଳିତ ମୂଳାଧାର ଚକ୍ରର ଉତ୍ପାତମାନଙ୍କୁ 
“ସଜନ ଆବେଗ”? ବୋଲି କହି ପାଠକ ମାନଙ୍କୁ ଠକି ଦେବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ନାହିଁ । 
“ନୀରବତା” ? ଆଧୁନିକତାର ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ ଜାତ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ବିଭାବ ! ଆଧୁନିକତାର 
“ଜୀରବତା' ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନିମ୍ନସ୍ଥ ନ” ଗୋଟି ଲକ୍ଷଣ ଦେଖାଯାଏ । 


(କ) ଆଧୁନିକତାର ସମସ୍ତ ˆ ଅସ୍ବୀକାର ଙ୍କୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଏ ଏମାନଙ୍କ 
ଲେଖାରେ | 


(ଖ) ଏପରି ଏକ ମାନସିକତାକୁ ଶୂନ୍ୟ ଅନ୍ତରୀକ୍ଷ ପ୍ରତି ଏକ ଆବେଦନବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ | 


(ଗ) ନୀରବତା ପ୍ରଳୟକୁ ନୀରବ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଜଣାଏ । 


(ଘ) ମଣିଷର ସମସ୍ତ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ପରିଚୟକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରେ । 
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ଧାନତାନ୍ତ୍ରିକ ସମାଜରେ ଆଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ୧୧୫ 


(ଡ) ନିଜକୁ ଯାନ୍ତିକତାରେ ଅଳଙ୍କୃତ କରୁ କରୁ ଥ୮ Warhol ଙ୍କ ପରି 
ଘୋଷଣା କରି କହେ "| want to be a machine". 


(ଚ ) ସାମୁଏଲ୍‌ ବ୍ୟାକେଟ୍‌ଙ୍କର ଆଧୁନିକ ନାୟକମାନେ ଶାରୀରିକ ବିକଳାଙ୍ଗ, 
ମାନସିକ ରୂପରେ ସମସ୍ତ ଆଧୁନିକ ବିକଳାଙ୍ଗ ଅଟନ୍ତି । ଏହି ମାନସିକ 
ବିକଳାଙ୍ଗମାନଙ୍କୁ ଆମେ ଆଧୁନିକ ବୋଲି କହୁ । 


( ଛ ) ନିଜର ସିତି ଏବଂ ସତ୍ତାକୁ ଘୃଣା କରୁଥିବା ଆଧୁନିକମାନେ ନିଜ ଶବକୁ 
ନିଜ କାନ୍ଧରେ ବୋହି ନବାକୁ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରୁ କରୁ Zen 
Buddhism, Pataphysics ଏବଂ Camp (ହିସ୍ତୀ ଆନ୍ଦୋଳନର 
ଯୌନତାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନ ) ପ୍ରଭୃତିରେ ହଜିଯାଆନ୍ତି ! 


(ଜ ) ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନୀରବି ଯାଇଥବା କବିମାନେ ଆତ୍ମହନନର ପରବର୍ର୍ରୀ 
ଅବସ୍ଥା କଥା ଚିନ୍ତୀ କରି କାବ୍ୟ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଧ୍ଵଂସସ୍ତପ ତଳୁ ଏକ ପୁନର୍ଜନ୍ମର 
ନକ୍ସା ମଧ୍ଯ ଆଙ୍କୁଆନ୍ତି । କବିତା ଏଇଠି ମନସ୍ତାତ୍ସିକ ରହସ୍ୟବାଦ ପାଖରେ 
ପହଞ୍ଚେ | ଉଦାହରଣ ¬ ˆ ‘ଦର୍ପଣ ଶିଳା”, ଅନ୍ୟା”?, “ତୁ”? 
ଫାଲ୍‌ଗୁନର କୁହୁକପକ୍ଷୀ? ଏବଂ ଗଜାନନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ନା ମନେ ପଡ଼ୁ ନ 
ଥିବା ଶେଷ କବିତା ସଂକଳନ ( ଯେଉଁଥୁରେ ସୂର୍ପଣଖା, ଜରତା, ଧୋବଣୀ 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରିତ) 


( ଝ) ଆଧୁନିକତାର ଆଭ୍ୟନ୍ତର୍ଗାଦ ସ୍ତରର ପରବର୍ଭୀ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଏମାନେ 
ଯେଉଁ ସାଂସ୍କୃତିକ ମୂଳକୁ ଧରି କାବ୍ୟିକ ପୁନର୍ଜୀବନ କାମନା କରନ୍ତି, 
ତାର ଏକ କ୍ଷୀଣ ଉଦାହରଣ “ଶ୍ରୀରାଧା? (ମନେକରନ୍ତୁ ¬ ମୁଁ 
“କ୍ରାମାୟନୀ ? ପଢ଼ିନାହିଁ), “ଧାନ ସାଉଁଟା ଝିଅ”, “ନିଜ ଭିତରର 
ନୀଳ ଉପତ୍ୟକା”, “ପକ୍ଷୀଟିଏ ବସିଛି ଡାଳରେ’, “ଚଇତି ଓଠର 
ଚିଠି” ?, “ଭିନ୍ନ ଦେବତା”? କୌଞଚ ମିଥୁନ, ପ୍ରିୟମ୍ମଦା ଏବଂ ଆତ୍ରେୟ- 
୧୯୮୪ ପ୍ରଭୁତି । ଏପରିକି “ ‘ନିସଙ୍ଗ ପଦାତିକ”? ଏବଂ ' ଅକ୍ଷପାଦଂର 
ମୁଖ୍ୟ ସଂପାଦକ ରବି ସିଂ ଆଧୁନିକତାର ଅସ୍ଵୀକାର ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଛାଡ଼ି 
ନିରବିତ ସନ୍ନ୍ୟାସ ଆଡ଼କୁ ଇଙ୍ଗିତ କରୁଛନ୍ତି ! 


ଆଧୁନିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ବିଶିଷ୍ଟ ତପନ୍ୟାସିକ .H. Lawrence ମଧ୍ଯ କହିଛନ୍ତି 
“Start with the Sun and the rest will slowly, slowly happen, ମତେ 
ଲାଗେ “ତତଵସବିତୁର୍ବରେଖୀୟମ୍‌? ପରି । ତା'ଠୁ ଭଲ ଶୁଭୁଛି ଭାନୁଜୀ ରାଓଙ୍କର 
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୧୧୬ ଉତ୍ତର“ ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


‘ଚନ୍ଦନ ବନରେ ଏକା'ର ବାର୍ରା : ଅତଡ଼ା ଖସିବାର ଶହ ଶୁଭୁଚି / ଭାସିଗଲା ବୃଦ୍ଧର 
ଯଷ୍ଟି / ବୃଦ୍ଧାର ହଳଦୀ କାଠୁଆ, ଶିଶୁର କଜଳପାତି / ପ୍ରବଳ ଆବର୍ଭରେ ତୃଣଖଣ୍ଡ 
ପରି ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଗଲା ମୋର ସ୍ବପ୍ନର କୈଶୋର / ଚାରିଆଡ଼େ ବିପୁଳ ହାହାକାର / 
ଛତା କନା ରଙ୍ଗର ଆକାଶରୁ ଅଜାଡ଼ି ହୋଇ ପଡ଼ୁଛି ବର୍ଷା ଅବିରଳ । 


ଏଠି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର କଥା, ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ପାଖରୁ ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର 
ଅନେକ ଆଧୁନିକ ପ୍ରବଣତା ଶିଖିଛନ୍ତି। ଯେତେବେଳେ ଯେଉଁବାଦ ବିଶ୍ବ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଆଧୁନିକ ପରି ମନେ ହେଉଛି, ଏହି ଦୁଇଜଣ କବି ତାକୁ ଫେସନ କବିତାର ବର୍ମାବଜାର 
( ଚେନ୍ନାଇରେ ବିଦେଶୀ ଦ୍ରବ୍ୟର ଡୃପ୍ଳିକେଟ୍‌ ମିଳୁଥବା ବଜାର )ରେ ବିକ୍ରି କରି ଆମକୁ 
ଠକି ଚାଲିଛନ୍ତି, ଯେହେତୁ ମୁଁ ଅଧ୍ୟାପକ ଥଲି, ମୁଁ ଜାଣିଚି ଏମିତି ଆଧୁନିକ ଫେଶନ ଗି 
ତ କବିତାମାନଙ୍କୁ ହନର୍ସ ଓ ଏମ.ଏ. (ପ୍ରଥମ ଭାଗ )ରେ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀ ମିଳେ ଏବଂ 
ଘୋଷାଘୋଷି କରି କୋଟେଶନ ଦେଲେ ୭୦୨ରୁ ଅଧୂକା ନମ୍ବର ମିଳେ | ଆଇ.ଏ.ଏସ. 
ପରୀକ୍ଷାରେ ପାଶ୍‌ କରିବା ପାଇଁ ଓ.. ଓ ଇଂରାଜୀ ପ୍ରବନ୍ଧ ଘୋଷିବା କାର୍ଯ୍ୟଗୁଡ଼ିକ 
ଅତି ସନ୍ତର୍ପଣ ସହିତ କରାଯାଇଥାଏ । ଏମାନଙ୍କ କବିତା ଏହିପରି ଆଧୁନିକ ! ରମାକାନ୍ତ 
ରଥଙ୍କ କବିତା ଆଉଟିକିଏ ଉଚ୍ଚସ୍ତରର, ଏମ.ଫିଲ୍‌ ପାଠ ପରି । ଗୋଟିଏ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଲେଖିବା ପାଇଁ ଏଗାରଟା “ କୋଟେଶନ!? ଦର୍କାର । ତେଣୁ ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି 
ଲେଖାଯାଇଥିବା “ଶ୍ରୀରାଧା”? ପାଇଁ ସେ ବହୁ ଶ୍ରୀରାଧା ସମ୍ପର୍କିତ କବିତା ପଢ଼ିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଉଦ୍ଧତି ଚିହ୍ନ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । 


ଧନ ତାନ୍ତିକ ସମାଜରେ “ˆ ଆଧୁନିକତା”? ଏପରି ଏକ ମନସ୍ତାତ୍ସିକ ରହସ୍ୟ 
ଆଡ଼କୁ କବିକୁ ଟାଣିନିଏ । ଆଗରୁ କୁହାଯାଇଛି, “ଆଧୁନିକତା”? ଯେଉଁ ମାନସିକ 
ବିକଳାଙ୍ଗ ପଣିଆ ସୃଷ୍ଟି କରେ ସେଥୁରୁ ˆ ମୃତ୍ୟୁଚେତନା”? ଜନ୍ମ ନିଏ ଆତ୍ମହନନ ଓ 
ତାର ବିକୃତ ମାନସିକତା । ନିଜ ବ୍ଯକ୍ରିସତ୍ତାକୁ ଖିନୂଭିନ୍ନ କରିବାର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ତାର 
ପରିଣତି ‘ ମୁକ୍ରିବୋଧ”? ଏକ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ବୋଲି ଏବଂ ସବୁଜ ଯୁଗର 
Sado-masochist ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ବୋଲି ବର୍ଚିତ ହେଲା ପରେ ଯାହା ଅବଶିଷ୍ଟାଂଶ 
ରହେ, ତାହା ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନା” | “ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ମୃଗୟା” ଓ “ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାରରେ 
ଆଧୁନିକତାର ସେଇ ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନାଟା ସ୍ପଷ୍ଟଷ୍ଟ । ସମାଲୋଚକ ଶ୍ରୀ ଦାଶରଥୁ ଦାସ 
“ ମତ୍ୟୁଲୋକରେ ରଡ଼ ସପ୍ତମ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଲେଖିଛନ୍ତି ।” 


ଆଧୁନିକୁ କବିତାର କ୍ଷମତା ଦଣ୍ଡର ଦଇ ପାଖରେ ସୀତାକାନ୍ତ ଓ ରମାକାନ୍ତ, 
ସୀତାକାନ୍ତ ଯାଉଛନ୍ତି ଗାଁ, ଜେଜେମା ଓ ଆଦିବାସୀଟ ନ୍କ ଆଡ଼କୁ ଏବଂ ରମାକାନ୍ତ 
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ଧାନତାନ୍ତିକ ସମାଜରେ ଆଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ୧୧୭ 


ମିଥ୍‌ ଭିତରକୁ । ଉଭୟ ପ୍ରଶାସନିକ ଶୈଳୀ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାର ଛଳନା ଏବଂ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରରୁ 
ମୁକ୍ତ ପାଇବା ପାଇ ଏକ ଏକ ବିଫଳ ପ୍ରୟାସ । ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ପରକୀୟା ଭାବକୁ ଆତ୍ମ 
କରି ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ମୁଖା ଭିତରୁ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ରୋମନ୍ତ୍ରନ କରୁ କରୁ ନିଜକୁ ଉଝାଳିବା ପ୍ରକ୍ରିୟାଟି 
ଆସିଛି ମାର୍କିନ ଠ୦୩f6ssional ଶୈଳୀରୁ । ବୌଦ୍ଧିକ ଛଳନା ନ ଥାଇ କଥାଟିକୁ ଆଉ 
ଏକ କାବ୍ୟରେ କୁହାଯାଇପାରେ, ରମାକାନ୍ତ ଓ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାରେ ଅଧ୍ଯୟାପକୀୟ 
କସରତର ସମୟ ଶେଷ ହୋଇଗଲା, ବଦଳି ହୋଇଯିବା ଭୟରୁ ନିଜ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ 
ନିରାପତ୍ତା ବଳୟ ତିଆରି କରିବା ପାଇଁ ଅଧ୍ଯାପକମାନେ ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ଛନ୍ଦ, 
ରୂପକଳ୍ପ ଏବଂ ମିଥ୍‌ ସମ୍ପର୍କରେ ଯାହା ଲେଖୁଲେ, ତାହା ଏ ଦ୍ଇଜଣ କବିଙ୍କର କାବ୍ୟିକ 
ଉପସଂସ୍କୃତିକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ମସୃଣ କରି ପାରିଲା ନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷମତା ଏୟା ହିଁ ଆଶା 
କରେ | ଏଣୁ ସୀତାକାନ୍ତ ଏବଂ ରମାକାନ୍ତ ନିଜ ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜେ ତିଆରି କରିଥବା 
ମିଥ୍‌ଗୁଡ଼ିକୁ ହିଁ ଲେଖନ୍ତି । ସୀତାକାନ୍ତ “ସମୁଦ୍ରୀ? କବିତା ଗ୍ରନ୍ତରେ କାବ୍ୟସତ୍ତା / 
Persona ବଦଳେଇ ତନ୍ତ୍ରର ଦେବୀଙ୍କ କଥା ଲେଖନ୍ତି : ‘ସେ ଦେବୀଙ୍କୁ ଚିହ୍ନିଥଲା : 
ଶୀତଳ ଛାଇରେ ଭରା ଅତଳ କ୍ଷୁଧାର ରୂପ / କଳା ମିଶ୍‌ ମିଶ୍‌ କଳା, କଳା, କଳା ପୁଣି 
କଳା / ଗହୀରରୁ ସ୍ନେହ ପୁଣି ଆହୁରି ଗହୀର ।” ? ଏଇଠି ଗୋପିନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରି 
ସେ ତନ୍ତ୍ର ଦେବୀ କାଳୀଙ୍କୁ ଅନ୍ୟ କାବ୍ଯସତ୍ତା ମାଧ୍ଯମରେ ଚିହ୍ନିଛନ୍ତି ଏବଂ ରମାକାନ୍ତ 
ଶ୍ରୀରାଧୀଙ୍କ କାବ୍ୟସତ୍ତା / ୮5ଠ୩a ଭିତରେ ପଶି ଏକ ଅବକ୍ଷୟିତ ମାନବୀ ରାଧା 
ଭିତରେ ନିଜ ପରକୀୟାର ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକତା / ଛଳନା ଭିତରେ ବନ୍ଦୀ | ସେ ଯାହା ହଉ 
ଉଭୟଙ୍କ କବିତାରେ ସିଧାସଳଖ, ସହଜ ପଣିଆକୁ ଫେରିବାର ଅଭିନୟ କାଏମ୍‌ 
ରହୁଛି । ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତିକୁ କାବ୍ୟିକ ଉପସଂସ୍କୃତିର ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠତା ଏବଂ ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ତାକୁ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବାର ଏହି ବାଙ୍୍‌ମୟ ଲୀଳାକୁ ଧନତନ୍ତ୍ର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
କରୁଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟିକ ଉପସଂସ୍କୃତି ଭୂମିକୁ ମୁଁ ଦେଖିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ 
ଅଭାନ୍ତର୍ଗାଦୀୟ ପ୍ରତିଯୋଗିତାଟିଏ ହିଁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ ! ଏଇଠି ଆଧୁନିକ” ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ବିଫଳତା ସମୁଦ୍ର ପରି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର କ୍ଷମତାସିକ୍ତ ବୌବ୍ଧିକତାରେ ଯାହା ପରିଲକ୍ଷିତ 
¬ ତାହା ହେଲା କବିତାକୁ କେବଳ ˆ ଉପଭୋଗର ଯାନ୍ତିକ ସାମଗ୍ରୀ ରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
କରିବାର ପ୍ରୟାସ ।” ? (ଉଜାଗର ପଟେଲ ପୃ ୧୮୧) 


ସୀତାକାନ୍ତ ମଧ୍ଯ ““ପରକୀୟା”କୁ ଛାଡ଼ି ନାହାନ୍ତି । ଛାଡ଼ିଦେଲେ କାବ୍ଯକ 
ଉପସଂସ୍କୃତିର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଯାତ୍ରାପାର୍ଟି ନାୟିକା ଶ୍ୟାମଙ୍କୁ ଖୋଜି ପାରିବ ନାହିଁ : “କାହାନ୍ତି 
ସେ ଆଷାଢ଼ ବଉଦ ରଙ୍ଗ, ବଂଶୀଧାରୀ କଳା ଯାଦୁକର / ଖୋଜି ସାରିଲିଣି କେତେ 
କବରୀ ଫିଟାଇ / କହନ୍ତି ସେ ନବଦୂର୍ବାଦଳ ଶ୍ୟାମ ହଟିଆ ନାଗର / ଖୋଜିଲିଣି ମୋ 
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୧୧୮ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


କୁଚ-ସନ୍ଧିରେ କେତେ / ମୋ ଚେତନ ମନ ଆଉ ହୃଦୟର ଘର |”? ଶ୍ୟାମଙ୍କ ସହିତ 
ମିଳନ ଏଠି କଳ୍ପରତି । ଜାଗ୍ରତ ଅବସ୍ଥାରେ ଆସିଲେ ଆସିବେସେ ନରସିଂହ ରୂପରେ । 
ସ୍ମାୟୁ ଓ ପ୍ରଶିରାମାନଙ୍କୁ ଖିନ୍‌ଭିନ୍‌ କରିବେ । ଶ୍ଯାମ ମିଳିବେ ମୃତ୍ୟୁରେ । ଏଇଠି 
ସୀନାକାନ୍ତଙ୍କ ପରକୀୟା”? ଏକ ଆଭାନ୍ତଗାର୍ଦୀୟ ଯାନ୍ତିକ ଅନୁଭୂତି, ଆବେଗ ଏଇଠି 
ନାଟକର କ୍ରୀଡ଼ାତ୍ମକତା, କାବ୍ୟସତ୍ତାର ଅନ୍ଦେଷଣରେ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ˆ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଆସୁଛନ୍ତି ର 
ପ୍ରଭାବ । ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଜ୍ୀକରଣରେ ନାଟକୀୟ ଅନୁକ୍ରମ । ଧନତାନ୍ତିକତାରେ ପ୍ରେମ 
ସହିତ କେବଳ ସରକାରୀ ଗେଷ୍ଟହାଉସ୍‌ରେ ଦେଖାହୁଏ । 


ସୀତାକାନ୍ତ ଜ୍ଞାନପୀଠ? ପାଇଲା ପରେ କେରଳରେ ମତେ ବହୁ ପାଠକ ସନିଗ୍ଧ 
ପ୍ରଶ୍ରମାନ ପଚାରିଥଲେ । ସେହିପରି କର୍ଣ୍ଣାଟକ ରହଣୀ କାଳରେ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ‹ ଶ୍ରୀରାଧା 
ସମ୍ପର୍କରେ । ଜଣେ ମଧ୍ଯବୟସ୍କ ପଚାରିଥିଲେ ¬ ଯା ହଉ ˆ ଶ୍ରୀ” ?ଟା ଲାଗିଯାଇଚି ବୋଲି 
ରାଧାଟା ସମ୍ମାନ ପାଇଲା, ନହେଲେ କୁଳଟା ହେଇଯାଆନ୍ତା, ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ପରକୀୟା 
ପ୍ରେମର ଜାଗ୍ରତ ଅବସ୍ଥାରେ ପ୍ରେମ-ସ୍ବପ୍ଟ ଶ୍ଯାମ, କୃଷ୍ଟ ଆନନ୍ଦ ଏବଂ ମୋକ୍ଷ- 
ମୁକ୍ତି” ସବୁ ଛିନ୍ଭଭିନ୍ନ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ମୃତ୍ୟୁ ଆସେ ଏପରି ଏକ କ୍ରୀଡ଼ାର ଅନ୍ତିମ 
ଦୃଶ୍ୟରେ | ଟାହିଟାପରାର ସମାଜ ଭିତରେ ଏ ଲୀଳା, ଶେଷ ହେଇଯାଏ । 

(ତିନି) 

ଆଧୁନିକତାର ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଦେଖାଗଲା କାବ୍ଯିକ ଆନନ୍ଦ ପରକୀୟା 
ଆନନ୍ଦ ସହ ସମାନ ଏବଂ ଉଭୟ କବିଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବାଳମୁକୁଳା କରି କେବଳ ସ୍ତ୍ରୀମାନେ 
ହିଁ ରମାକାନ୍ତ ଓ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ପରି ଆଇ.ଏ.ଏସ. ପାଇଥିବା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଏବଂ ଯାତ୍ରାପାର୍ଟି 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଖୋଜୁଛନ୍ତି । ଆଭାନ୍ତଗାର୍ଦ କିନ୍ଧ ଏଇ ଦୁଇଜଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କାଙ୍ଗାଳ କ୍ଷମତାଧାରୀଙ୍କୁ 
“ଚ୍ରିଶ୍ରଙ୍କର ମଧ୍ଯସ୍ବର୍ଗ”ରେ ପହଞ୍ଚାଇଦେଲା ।! କାବ୍ଯ ନାୟକ ଧନତାନ୍ତିକ ସମାଜରେ 
ଜୀବନକୁ ଜନ୍ମ ଓ ମୃତ୍ଯୁ ଭିତରେ ଥବା ଏକ ମୂଲ୍ୟହୀନ ଶୂନ୍ଯସ୍ଥାନ ବୋଲି ଭାବେ 
- “ଯେହେତୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ରାସ୍ତା ଶେଷେ ସରେ ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନତାରେ / ଯେହେତୁ ଆକାଶ 
ଶେଷ ଯେଉଁଠାରେ ମୃତ୍ୟୁ ହାଇ ମାରେ ।”? 


ଏହା ଏକ ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ କବିତା ଲେଖାଳୀ କିତ୍ମା ଏକ ଓଡ଼ିଆ ଇଞ୍ଜନିୟର୍‌ର 
“ଫିଲସଫି”? ପରି ମହେହୁଏ । ( ଦର୍ଶନ” ହେଇଥ୍ଲେ ଦେଖି ହୁଅନ୍ତା, ତେଣୁ 
ଫିଲସଫି? !) ଏଇ “ଫିଲସଫି”'ରେ କାବ୍ୟନାୟକ ନିଜ ଭିତରର ଅଥୟତା'’, 
ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ ଗତି”, ମୃତ୍ୟୁବୋଧ ଓ ନିସଙ୍ଗତା ଭିତରେ ଉବୁଟୁବୁ । ଜୀବନ ସାରା ବାଟକୁ 
ନ ଚିହ୍ନି, ଆଗ-ପଛ ନ ଜାଣି, ଯେତେବେଳେ ଯେଉଁ ରାସ୍ତା ମିଳିଲା, ସେଇବାଟେ 
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ଧାନତାନ୍ତିକ ସମାଜରେ ଆଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ୧୧୯ 


ପଶିଛନ୍ତି ଆଉ ଶେଷକୁ ଆଭାନ୍ତଗାର୍ଦୀୟ ସଂରଚନାରେ କେବଳ ଶୈଳୀଟିଏ ହୋଇ 
ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛନ୍ତି । ଇଞ୍ଜିନିୟର ଏବଂ ବୈଜ୍ଞାନିକମାନଙ୍କ ମତ ହେଲା ¬ “ଯାହା, 
ଯେଉଁଠି, ଯେତେବେଳେ ମିଳୁଛି ¬ ମାରିଦିଅ, ତାପରେ ଦେଖିବା,” ଏପରି ସୂଳ 
ଦୃଷ୍ଟରେ ବଞ୍ଚଥବା ଲୋକଙ୍କୁ ଜ୍ଞାନପୀଠ ଏବଂ ସରସ୍ବତୀ ସମ୍ମାନ ଦିଆଗଲେ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କୁ 
ସମ୍ମାନ ଆଦୌ ମିଳିବ ନାହିଁ ଏବଂ ପୁରସ୍କାର କାଙ୍ଗାଳ ଭୋକିଲା କୁକୁର ପରି ଏମାନେ 
ବହୁ ବିଦେଶୀ ଦ୍ଵାର ଆଗରେ ଲାଇ୍ଗୁଡ଼ ହଲାଉଥ୍‌ବେ । Robert Lawel ଏପରି 
ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଇଁ କବିତାଟିଏ ଲେଖିଛନ୍ତି : 


Pity the monsters ! 

Pity the monsters ! 

Perhaps one always took the wrong side — 
Anh ! to have know, to have loved 

too many Davids and Judiths, 

My heart bleeds black blood for the monster. 


ସମାଲୋଚକମାନେ ˆ ପରକୀୟା- ଯୁକ୍ତ ¬ ଆତ୍ମ ସଚେତନତା’? ଭିତରେ ଏକ 
ଧନତାନ୍ତ୍ରିକ ଅଙ୍ଗୀକାର ଖୋଜନ୍ତି କେବଳ ରବି ସିଂ ଏବଂ ବ୍ରଜ ରଥ ପ୍ରଭୁତିଙ୍କ ସାମାଜିକ 
ଅଙ୍ଗୀକାର ମାନଙ୍କୁ ପ୍ରତିହତ କରିବା ପାଇଁ | ଏହାକୁ ' ' ନବ୍ୟମାନବବାଦଂ ବା ˆ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ 
ମାନବ ବାଦ ” ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ | ଏହାରି ଆକ୍ରମଣରେ ଯେମିତି ଜର୍ମାନୀର କାନ୍ଧ ଭାଙ୍ଗିଗଲା 
ଏବଂ ରଖଷିଆର ପତନ ଘଟିଲା, ସେମିତି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ହଜିଗଲେ ବିପ୍ଲବୀ କବି, 
ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ, ‘ଡଗର”'ର ସହକାରୀ ସଂପାଦକ, ସାମ୍ବାଦିକ, ଦଳିତ ଜନତାର 
ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ଏବଂ ଚଉଦଟି ଗ୍ରନ୍ତର ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ କବି ରଜନୀକାନ୍ତ ଦାସ । ୧୯୪୦ରେ 
““ପ୍ରଗ୍ରର୍ଷ” ? କବିତା ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରିଥିବା ଏବଂ କାରାବରଣ କରିଥବା ଏହି ସ୍ଵାଧୀନତା 
ସଂଗ୍ରାମୀ କବି ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କର ସମକାଳୀନ ଏବଂ ତୁଳନାତ୍ମକ ଦିଗରୁ ବିଚାର 
.କଲେ ବୋଧହୁଏ ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କଠାରୁ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଅଧ୍ବକ ଶ୍ରେୟ | ଏପରି 
ଏକ ମନ୍ତବ୍ୟର ଯଥାର୍ଥତା ପ୍ରମାଣ କରିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ବିଚାର ସ୍ଥାନ ଆବଶ୍ୟକ, ତାହା 
ଏ ପ୍ରବନ୍ଧର ପରିଧ୍ବରେ ନାହିଁ । ତଥାପି, ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନାଲୋଚିତ / ଉପେକ୍ଷିତ ଏହି କବିଙ୍କୁ 
ପରିଚୟ କରାଇବା ପାଇଁ ବିଗତ ଶତାବ୍ଦୀର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକ ( ୧୯୪୦) ଆଡ଼କୁ ଲିଖିତ 
“କବି” ଶୀର୍ଷକ ଏକ କବିତାର ଉଦ୍ଧୃତିଟିଏ ଦେଉଛି : “ନିଃଶ୍ବାସ ହସ୍ଵ କି ଦୀର୍ଘ / 
ବିଶ୍ଵାସ କି ଅମାନତ ଶୂନ୍ୟ ? / ଅରଥର ଜଳିଗଲା ନୀଳ ସମ୍ଭେଦନ / ବିଗଳିତ 
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୧୨୦ ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ଦୟାପ୍ରୀତି କୁଣ୍ଠିତ କୃପଣ / ତଥାପି ବଞ୍ଚବ କବି / ଏ ବନସ୍ତେ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ / ଶୀତରତୁ 
ପଦ୍ମବନେ ଜଗୁଆଳ / ପରମ ଆହ୍ଲାଦ ।” ? (ରଜନୀକାନ୍ତ କାବ୍ୟ ସଂଚୟନ, ପୃ.୫୫) 


ଓଡ଼ିଶାର କାବ୍ୟ -ଉପସଂସ୍କୃତିର ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରେ କେଉଁ ଏକ ଅଜଣା ¢ ପଦ୍ମବନର 
ଜଗୁଆଳ ଙ୍କ କବିତାକୁ ଷାଠିଏ ବର୍ଷ ପରେ ଉଦ୍ଧାର କରିବାର ଏହି ପ୍ରୟାସଟି ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ବହିଭୁତ ନୁହେଁ । କାରଣ ସେ ଷାଠିଏ ବର୍ଷ ଆଗରୁ ଜାଣିଥ୍‌ଲେ ଯେ ଧନତାନ୍ତିକ 
ସମାଜରେ ଦିନେ Robert Lowell gq "monster" ମାନେ ଚିରନ୍ତନ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧମାନଙ୍କୁ ପଣ୍ୟଭଳି ବିକ୍ରି କରିଦେବେ । 


ଏଇ ପଣ୍ୟୀକରଣ ସଂସ୍କୃତି ଆଣିଛି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା । ଏହା “ ଆଭାନ୍ତଗୀର୍ଦ””ର 
ସୀମାରେଖା ଆରପଟେ ଥିବା ଆଉ ଏକ ଆଭାନ୍ତଗାର୍ଦ ନବ୍ୟ-ଆଭାନ୍ତଗାର୍ଦ । ଏଇଠି 
କବିତା ଅନ୍ଯ ˆ ବସ୍ତୁ ମାନଙ୍କ ପରି କେବଳ “ଉତ୍ପାଦିତ”? ହୁଏ । ଏଇଠି ସଂସ୍କୃତି 
ଏବଂ “ରାଜନୀତି”? ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନିଶ୍ଚିହୃ । କବି ଆଉ ସ୍ରଷ୍ଟା? ହୋଇ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ତ 
ସ୍ଥାନ ପାଇବା ପାଇଁ ଅଯୋଗ୍ୟ । ସେ କୁମ୍ଭାରର ହାଣ୍ଡି, କମାରର ଦାଆ, ଖେମଜୀ 
ଲାଲ୍‌ର ଗହଣା, ମେ ଫେୟାର୍‌ର ପିଜା, କିମ୍ବା ପୁରୁଣା ବସ୍‌ଷ୍ଟାଣ୍ଡର ଚା” କିମ୍ଭା 
Sponsored T.V. serial ର କଳା ପରି ବିକ୍ରୀଯୋଗ୍ଯ ପଣ୍ଯଟିଏ । ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକାତର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରବକ୍ତା Terry Eagleton ଙ୍କ ଭାଷାରେ ଏଇଟା କୁଆଡ଼େ 
"Productivist aesthetics", ଆମେ ତାକୁ ˆ ଉତ୍ପାଦନ-ମୂଳକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧଂ 
ବୋଲି ନାମିତ କରିବା | Terry Eagleton ଏପରି ଏକ ପଣ୍ୟୀକରଣର ବୌଦ୍ଧିକ 
ଚଟା କରୁ କରୁ ଦୁଇଟି / ତିନୋଟି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଅର୍ବବାକ୍ୟ କୁହନ୍ତି । (କ) ଚାଲନ୍ତୁ କଳା 
ନିଜ ପାଇଁ ଯେଉଁ ସମ୍ମାନର ଭିତ୍ତି ଭୂମି ତିଆରି କରିଚି, ତାକୁ ଭାଟି ଦେବା ("dismantle 
the autonomy of art") (ଖ) ସଂସ୍କୃତି ଓ ରାଜନୀତିର ସମସ୍ତ ସୀମାନ୍ତ ରେଖା 
ଅତିକ୍ରମ କରିବା ("erase the frontier between culture and political 
$0Ciety") (ଗ ) ‘କଳା”କୁ ଫେରେଇ ନେବା ତାର ବିନମ୍ର କୁଡ଼ିଆ ଘର ଓ ଲଣ୍ଠନ 
ପାଖକୁ ("return aesthetic production to its humble, unprevileged 
place") (ଘ) ଏଇଠି କଳା ସମାହିତ ହେବ ଅନ୍ତିମ ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାର ଭିତରେ 
(“intergration of art and society") 


ଧନତାନ୍ତିକ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚତୁରତାର ସହିତ କବି, ସାହିତିୟକ ଓ 
କଳାକାରକୁ ପୂରସ୍କାର ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଖୋଜ୍ରଥ୍‌ବା କାଙ୍ଗାଳ ପରି ବ୍ଯବହାର କରେ । 
ଆଗରୁ ଯେମିତି କଳା ତାର ଉତ୍ପାଦକଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ପଡ଼ୁଚି ବୋଲି ପ୍ରତିବାଦ 
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ଧାନତାନ୍ତ୍ରିକ ସମାଜରେ ଆଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ୧୨୧ 


କରାଯାଉଥୁୂଲା, ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାରେ ସେପରି ହୁଏ ନାହିଁ । ଏମାନେ ଗର୍ବ କରି 
କୁହନ୍ତି ଆମେ ବିଳିନ୍ନତାଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ।।” ଆମ ଆଗରେ “ ପିନକଣ୍ଟା'” ଆଉ “ଶାବଳ 
ଉତ୍ତୟେ କଳା, ଆମ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧରେ ଗଣତାନ୍ତିକ ବିଚାର ଅଛି । 


ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାରେ ଘଟଣା ଘଟିଗଲେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଆସିଯାଏ । ଘଟିବା 
ଆବଶ୍ୟକ କାରଣ Fat |$ \ାଧe. ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ ଏବଂ ବାର” ସାହିତ୍ୟରେ 
ରହିବା ଅନାବଶ୍ୟକ । ବାର୍ଭାଗୁଡ଼ିକ ନିଜେ ନିଜେ “ଭଲ କିମ୍ବା ଖରାପଂ ନୁହନ୍ତି । 
ଭଲ ଓ ଖରାପ ଆପେକ୍ଷିକ ଶବ୍ଦ । ନାନ୍ଦନିକତା ଓ ଅତିନାନ୍ଦନିକତା ମଧ୍ଯ । କେଉଁଟି 
“ସୁନ୍ଦର”? କେଉଁଟି ˆ ଅସୁନ୍ଦର” ? ତାହା ଅର୍ଥନୀତି ସହିତ ସମ୍ପର୍କିତ । ତେଣୁ କବିତାଗ୍ରନ୍ଧଟି 
ଯଦି ତିରିଶି ହଜାର ଟଙ୍କା ଖର୍ଟ୍ଟ କରି ସୁନ୍ଦର ପ୍ରଛୁଦରେ ସଜ଼ିତ ହୋଇ ପ୍ରକାଶ ପାଏ 
ଏବଂ ରାଜା ରାମମୋହନ ଲାଇବ୍ରେରୀ କମିଟି ଦ୍ବାରା ନିର୍ବାଚିତ, ତାହା ହେବ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ସାହିତ୍ୟ । ଏଠାରେ କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧ ଭିତରେ କେଉଁ ପ୍ରକାର କବିତା ରହିଚି ଜାଣିବା 
ଅନାବଶ୍ୟକ । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ଜଣେ ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରବକ୍ତା ଲିଓତାର୍ଦ (L୦୮0) କୁହନ୍ତି 
— ଆଜିକାଲି ଆମର ଲକ୍ଷ୍ୟସ୍ଥଳ ହେଲା ˆ ପରିବେଷଣାମ୍ମକ? ସ୍ଥାନଟି । ଯେଉଁଠି 
ଜଣାପଡ଼େ, ଆମେ କିଛି ଗୋଟେ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ କରି ସମାଜକୁ ଦେଖେଇଦେଇ 


ପାରୁଚୁ ¬ ଆମେ ବଡ଼ ହେବୁ | 


ଏମିତି ଏକ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ମାନସିକତାକୁ ଅତି ସୃକ୍ଷ୍ମତାର ସହିତ ଆବିଷ୍କାର 
କରିଛନ୍ତି ସୀତାକାନ୍ତ : “କାହିଁକି ବା ଏତେ ଚିନ୍ତା କେଉଁ ରାସ୍ତା ତୁମେ ନେବ ବାଛି / 
ଅସଲ ସତ୍ୟ ହେଉଛି ଭିତରର ଅଥୟତା, ଲକ୍ଷହୀନ ଗତି !” ଠିକ୍‌ ଜାଣିଛନ୍ତି ସୀତାକାନ୍ତ 
ପରିବେଷଣାତ୍ମକ କବିତା ଏବଂ ବହିଛପେଇ ଉଦ୍‌ଘାଟନୀରେ ୫୦ ହଜାର ଖହ୍ଟ କରିବା 
ହେଉଛି ଅନ୍ତିମ ସତ୍ୟ । ଏବଂ ସେହି ଅନ୍ତିମ (?) ସତ୍ୟର ପରିଣତି ଚତୁର୍ବିଧ : ( ୧) 
ଅସ୍ଥିରତା ( ୨) ବିରୋଧାଭାସ (୩) ଯନ୍ତ୍ର ବିଜ୍ଞାନର ଛିନ୍ନଧାରା ଏବଂ ( ୪) ଆଧୂଭୌତିକ 
ଜିଜ୍ଞାସାର ବିରୋଧ । 


ଏପରି ଏକ ଧାରାର ଉପଯୁକ୍ତ ଉଦାହରଣ ହୋଇ ପାରିଥାନ୍ତା କବି ପୀତାମ୍ବର 
ତରାଇଙ୍କର ˆ ସଇରାତଵ ଶତକ” ? ¦ କିନୁ ତାଠୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଭଲ ଉଦାହରଣ ହେବ 
ଗାଳ୍ଦିକ ତରୁଣକାନ୍ତି ମିଶ୍ରଙ୍କ (ଉପନିବେଶ ଗଳ୍ପଟିର — ଯେଉଁଟିକୁ ଗୋଟିଏ ପତ୍ରିକାରେ 
ସ୍ଥାନିତ କରି ପରେ ଚିରି ଦିଆଯାଇଛି ଏବଂ ସ୍ତମ୍ଭକାର ମନୁ ଦାଶ ତାଙ୍କ ˆ ପ୍ରିୟଗଣକ 
ଲଳିତ ନିବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକରେ ˆ ଉପନିବେଶବାଦର ମୃତ୍ୟୁ? ଶୀର୍ଷକରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 
ଉପରୋକ୍ତ ଚାରୋଟି ଗୁଣ ମିଳିବ ଏ ଗଳ୍ପର ଉତ୍ପାଦନ, ପ୍ରକାଶନ ଏବଂ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଯାନ୍ତିକତା 


ମଧ୍ଯରେ । (ମନୁଦାଶ, ପ୍ରିୟଗଣକ, ୨୦୦୧) 
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୧୨୨ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ମଜାର କଥା, ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ˆ ଆଧୁନିକ?” କୁହାଯାଏ, 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ତାହା ରୋମାଣ୍ଟିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟ । ଆମେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉପସଂସ୍କୃତି 
ଭିତରେ ଯାହାକୁ ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା” କହୁଚୁ ତାହା ପ୍ରକୃତରେ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟର 
“ଆଧୁନିକ”? ପର୍ଯ୍ୟାୟ, ପ୍ରସଙ୍ଗ ହେଲା, ' ଆଧୁନିକତା”'ର କିଛି ଅଂଶ “ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତା””ରେ ମଧ୍ଯ ଅଦ୍ୟାପି ଉପସ୍ଥିତ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ଏତିହ୍ୟ, ପରମ୍ପରା 
ଏବଂ ମୂଲ୍ୟବୋଧମାନଙ୍କ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ । ଏହାର ଏକ କାରଣ ଅଛି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶମାନେ 
— ବିଶେଷତଃ, ଆମେରିକା ଓ ଇଂଲଣ୍ଡ ପ୍ରଭୃତି ଦେଶର ଲୋକେ ଦେଖିଲେ ଯେ ଭାରତ 
ଓ ଚୀନ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରାଚ୍ୟ ଦେଶମାନେ ପରମ୍ପରା ଓ ଇତିହାସକୁ ନେଇ ନିଜର ସ୍ଥିତିକୁ 
ପୃଥବୀର ଦ୍ଵିପଦ ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କ ଉପରେ ଚାପି ଦେଉଛନ୍ତି । ଧନତାନ୍ତିକ ସମାଜ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ବିତ୍ତଶାଳୀ ଲୋକ ବା ଦେଶକୁ ଯେତେ ପରିମାଣରେ ପ୍ରତିପରି ମିଳିବା 
କଥା, ତାହା ଭାରତ ଓ ଚୀନ ପ୍ରଭୃତି ଇତିହାସ ଓ ପରମ୍ପରା ପୂର୍ଣ୍ଣ ଦେଶମାନଙ୍କରୁ ମିଳୁ 
ନାହିଁ । ଏଣୁ ପରମ୍ପରା ଚ୍ୟୁତ ସ୍ଥିତିମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଇତିହାସ ଅନାବଶ୍ୟକ । ଏପରି ଏକ 
ଅବସ୍ଥାରେ ˆ ‘ନବ୍ୟ ଇତିହାସବାଦଂ”” ଆରମ୍ଭ । ନବ୍ଯ ଇତିହାସବାଦ (Neo- 
historicism) ର ପ୍ରବକ୍ତାମାନେ ପ୍ରଥମେ କହିବା ଆରମ୍ଭ କଲେ ଯେ ଇତିହାସକୁ 
ବିଭିନ୍ନ ବିକଳ୍ପ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । ଏହା କେବଳ ରାଜା ଓ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କର କ୍ରମିକତା ନୁହେଁ । ଏହାକୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟରୁ ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଇପାରେ, 
ମୋଟ ଉପରେ ଇତିହାସ ଅନେକ- ଏକ ନୁହେଁ । ଏଇଠୁ ଆରନ୍ଭ ହେଲା ˆ ଆଧୁନିକତା' 
ଏବଂ “ଇତିହାସ”? ମଧ୍ଯରେ ମୂଷା-ବିଲେଇ ଖେଳ । ଏଥୁରୁ ପ୍ରତିପାଦିତ ହେଲା ଯେ 
“ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ”? ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ । ଆଣବିକ ସ୍ତରରେ ଏହା ଏକ ରାଜନୈତିକ 
କ୍ରୀଡ଼ା ! 


ଅତଏବ ଆଧୁନିକତା” କେବଳ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ଶବ୍ଦଟିଏ ନୁହେ । 
ବରଂ କୁହାଯିବା ଉଚିତ, ସାହିତ୍ୟରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ଆଧୁନିକତା” ଏକ ସକ୍ରିୟ ସାମାଜିକ 
“ବିସ୍ମରଣ” ? ଘଟାଇ ଚାଲିଛି । ଭୁବନେଶ୍ବର, ରାଉରକେଲା, ରାୟଗଡ଼ା, ପାରାଦୀପ, 
ନାଲ୍‌କୋ ଏବଂ ସୁନାବେଡ଼ା ପ୍ରଭୃତି ନୂତନ ସହରମାନଙ୍କରେ ଏପରି ଏକ ସହଜ ବିସ୍ମରଣ 
ଘଟି ଆଉ ଏକ ବିତ୍ତଭିଭିକ ଆଧୁନିକତା ଉନ୍ମେଷିତ ହେବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଉଛି । କିନ୍ତୁ 
ଇତିହାସ / ପରମ୍ପରା ମୁକ୍ତ ହୋଇ ବାସ୍ତବତାକୁ ସାମ୍ପା କରୁ କରୁ ଏହା ଆଉ ଏକ 
ବିରୋଧାଭାସ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି, ତଥାପି ଏହି ‘ଇତିହାସ ମୁକ୍ତଂ ମାନଙ୍କୁ ଇତିହାସର ଭୂତ 
ଗୋଡ଼େଇଛି । ଏଣୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକମାନେ ଏକା ସମୟରେ ଏତିହ୍ଯଧର୍ମୀ ଏବଂ 
ପରମ୍ପରାଚ୍ୟୁତ । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିରୋଧାଭାସ | 
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ଧାନତାନ୍ତିକ ସମାଜରେ ଆଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ୧୨୩ 


ଧନତାନ୍ତିକ ସମାଜରେ ଆଉ ଏକ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରାମ୍‌କ ସଂଘର୍ଷ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଏ 
ସଂଘର୍ଷ ତାର୍ମିକତା ଏବଂ ପ୍ରାୟୋଗିକତା ମଧ୍ଯରେ | Althusser ନାମକ ଜଣେ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକ ପ୍ରବକ୍ତା କୁହନ୍ତି : “ ପ୍ରାୟୋଗିକତା ମଧ୍ଯ ଏକ କାଳିକ ବ୍ୟାପାର । ଏହା 
ତତ୍ଵଜିଜ୍ଞାସାକୁ ଚାପିଦେଇ ଆଉ ଏକ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରବାଦ ସର୍ଜନା କରୁଛି ।”? ଫଳରେ ପ୍ରାୟୋଗିକତା 
ହୋଇ ଉଠୁଚି ଆଉ ଏକ ନବବିନ୍ୟାସିତ ତତ୍ ଏବଂ ଧନତନ୍ତ୍ରର କ୍ରୀତଦାସମାନେ ତାକୁ 
ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ପରିଣତ କରୁଛନ୍ତି । ନୃତନ ପୀଢ଼ିର ଯୁବକମାନେ ଉଓ.D. ମାଧ୍ଯମରେ ନିର୍ବାଚିତ 
ହେବା, P.M.1.R. ବା Personnel Management and Industrial 
Relation ଉପରେ MBA ପାଠ୍ୟକ୍ରମରେ ଅଧ୍ବକା ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯିବା ଲକ୍ଷଣ 
ଗୁଡ଼ିକରୁ ଜଣାଯାଉଛି ଯେ, ପ୍ରାୟୋଗିକତା ମଧ୍ଯ ଏକ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ତତ୍ତନରେ ପରିଣତ 
ହେଲାଣି ! 


Lyotard କଥାଟିକୁ ଆଉ ଗୋଟାଏ ଦୃଷ୍ଟିରେ ନିରେଖୁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ 
ଆଧୁନିକତା “ ଅନୁଷ୍ଠାନୀକରଣ ରେ ପ୍ରଚୁର ବିଶ୍ଵାସ କରୁଛି । ସେଥୁପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ସହରରେ ଏତେ ପ୍ରକାର ସାହିତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଓ ଏତେ ପ୍ରକାର ପରୀକ୍ଷା, ସପ୍ରମ ଦଶକର 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଆନ୍ଦୋଳନରୁ ଆମେ ପାଇଛେ ଅନାମ”, ‘ଅବଧୂତ, ‘ବେଳା' ଏବଂ ଅସଂଖ୍ୟ 
ମିନି ପତ୍ରିକା | Lyotard କହୁଛନ୍ତି, ଆଧୁନିକତା ˆ ଅନୁଷ୍ଠାନିକରଣଂ ରେ ବିଶ୍ଵାସ କରି 
ରାଜନୀତିର ଭଉଁରୀ ଭିତରକୁ ପଶିଯାଇଛି ଏବଂ ତାରି ଭିତରୁ ନିଜକୁ ପୁନଃପୁନଃ ଆବିଷ୍କାର 
କରୁଛି । ସଚି ରାଉତରାୟ ୧୯୩୬ରୁ ୨୦୦୩ ଭିତରେ କେତେଥର ଯେ ରୂପ 
ବଦଳାଇଲେଣି, ତାର ହିସାବ କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଗବେଷକମାନେ ଦେଇ 
ପାରିବେ । 


“ଆଧୁନିକତା? ସମ୍ପର୍କରେ ଗୋଟିଏ କଥା କିନ୍ତୁ ଆଜିଯାଏଁ ଅପରିବର୍ଭନୀୟ 
ହୋଇ ରହିଛି । ଏହା ଏକ “ବିପ୍ଳବ”? । ପରମ୍ପରା ବିରୁଦ୍ଧରେ, ସୁସଂଗଠିତ କାହାଣୀ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ, ନୀତି, ନିୟମ ଓ ଶୃଙ୍ଖଳା ବିରୁଦ୍ଧରେ ! ଆଧୁନିକତା ଭିତରେ ଆମେ ଆଜିକାଲି 
ପ୍ରାୟ ତିନୋଟି ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ ଆବିଷ୍କାର କରୁଛୁ : ( କ) ଏଥରେ ସକାରାତ୍ମକ ଉପାଦାନ 
ଅନୁପସ୍ଥିତ । (ଖ) ଏଥରେ ସଂକଟ ଓ ପରିବର୍ନର ସ୍ଵର ଅଧ୍ବକ (ଗ) ଆଧୁନିକତା 
କେବଳ ଏକ ନିତ୍ୟପ୍ରବୃତ୍ତ ବର୍ଭମାନ କାଳ ! ଏଥରେ “ ଅତୀତ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଅନୁପସ୍ଥିତ 
ଏବଂ ଭବିଷ୍ଯତର ନକ୍ସାଟି ମଧ୍ଯ ଅସ୍ପଷ୍ଟ । 


ଅଧକାଂଶ ସମୀକ୍ଷକ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାକୁ ହିଁ ବ୍ୟବସାୟ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ 
କରୁଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଉପଭୋକ୍ତା ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ସଂରଚନା ରୂପେ ଆଧୁନିକତାକୁ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୨୪ ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! ଏହା ଏକ ସ୍ବୟଂ -ସଂଯୋଜିତ ଏବଂ ସ୍ଵୟଂ ପ୍ରଶଂସିତ ବସ୍ତୁଟିଏ । 
ଦେହ ମଧ୍ଯ ଏକ ଉପଭୋକ୍ତା ସାମଗ୍ରୀ ରୂପେ ଡିଜାଇନ୍‌ କରାଯାଇ ବଜାରରେ ଉପଲବ୍ଧ 
ହୁଏ ! ଏଠାରେ ଆକ୍ରମଣଟି ଦେହର ଗୋପନୀୟତା ଉପରେ, ଏଇଠି ନବ୍ଯ ମାନବ 
ବାଦ ଶରୀରକୁ ପଣ୍ଯ କରୁ କରୁ ମାନବବାଦକୁ ଏକ କୁସଂସ୍କାର ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରି 
ତାକୁ ମଧ୍ଯ ପଣ୍ୟ କରିଦେଇଛି । ପଣ୍ୟ କରୁ କରୁ ଟେଲିଭିଜନ ପଦାରେ ତିଆରି ହେଉଛି 
ନାରୀର ନୃତନ ଶରୀର କଳ୍ପ.... ପାgାalizZeଧ ଶରୀର କଳ୍ପ । ଏହାକୁ ମଧ୍ୟ କଳାର 
ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଉଛି ଏବଂ ବହୁ ସାହିତ୍ୟ ସଭାରେ ସାହିତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ଶତ୍ରୁ ଟେଲିଭିଜନ! 
ବୋଲି ସାହିତ୍ୟର ରାଜନୀତିଜ୍ଞମାନେ ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରୁଛନ୍ତି ଏବଂ 
କୌଣସି ଏକ ଗୋଷ୍ଠୀରୁ ପୁରସ୍କାରଟିଏ ପାଇଲା ପରେ ଗୋଷ୍ଠୀ / ଅନୁଷ୍ଠାନ ପାଖରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାକୁ ବିକ୍ରି କରି ପାରୁଛନ୍ତି । ନିଜ ପାଇଁ ସୁରକ୍ଷା ବଳୟଟିଏ ତିଆରି କରିଥୂ୍‌ବାର 
ଆମତ୍ମତୃପ୍ତି ଭିତରେ ସେଇ କବିମାନେ ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ ସେମାନେ କେତେବେଳେ ଅନୁଷ୍ଠାନିକୃତ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ବସ୍ତୁରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ତଥାପି ସେମାନେ ଭାଷଣ ଦିଅନ୍ତି । 
ପ୍ରମାଣ କରିବା ପାଇଁ ଯେ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ସଂସ୍କୃତିକୁ ବୌଦ୍ଧିକ ପୋଷାକରେ ପରିବେଷଣ 
କରିବା ପାଇଁ ଶକ୍ତି ଅଛି | ଏଇଠି ଆଧୁନିକତା ହେଇଯାଏ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ । 


ପ୍ରଭେଦଟା ଏତେ ସୃକ୍ଷ୍ମ ଯେ ସହଜରେ ଧରିହୁଏ ନାହିଁ । ତେଣୁ Jean-Francois 
Lyotard ର The Post Modern Condition ଗ୍ରଛରୁ କିଛି ଆଲୋଚନାକୁ Terry 
Eagleton କିପରି ଉପସ୍ଥାପନ କରୁଛନ୍ତି ଗୋଟିଏ ଉଦ୍ଧୃତି ମାଧ୍ୟମରେ ଦେଖିବା : "Tଠ 
see art in the manner of the revolutionary avant-garde, not as 
institutionalized object, but as practice; strategy, performance, 
production : all of this, once again, is grotesquely caricatured 
by late capitalism, for which, as Jean-Francois Lyotard has 
pointed out, the "Performativity principle" is really all that counts. 
In his Postmodern Condition, Lyotard call attention to 
capitalism's imassive subordination of congnitive statements 
to the finality of the best possible performance." "The Games 
of scientific language," he writes, "become the games of the 
rich, in which whoever is wealthiest has the best chance of 
being right.” (Eagleton : "Capitalism, modernism and post 
modernism" in Modern criticism and theory. Ed. David Lodge. 
Longman. 1988. P. 387) 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଧାନତାନ୍ତିକ ସମାଜରେ ଆଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ୧୨୫ 


ଧନତନ୍ତ୍ର ଯେତେବେଳେ ““କଳାଂ””ର ପୃଷ୍ଠାପୋଷକ ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ 
ସେତେବେଳେ ତାହା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧରେ ସିକ୍ତ ଏକ ଭେଳିକି ହୋଇ ରହିପାରେ ନାହିଁ । 
ଚିତ୍ର ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଏବଂ ସଂଗୀତ ପରି କବିତା ମଧ୍ଯ ହୋଇଯାଏ ପ୍ରାତ୍ୟହିକ ବ୍ଯବହାର 
ଯୋଗ୍ୟ ଉପଭୋକ୍ତା ସାମଗ୍ରୀଟିଏ ।! ‘କଳା” ସୂଳ ଦ୍ଵିପଦ ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କର ବ୍ଯବହାର 
ସାମଗ୍ରୀ ହେବା ପାଇଁ ବାଧ୍ଯ । ଏଇଠି ପରାହତ ହୁଏ ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାର ଏବଂ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତାର ଦାବୀଗୁଡ଼ିକ । ଉପଭୋକ୍ତା ସାମଗ୍ରୀ ହେବାକୁ ହେଲେ “କଳା 
ଯନ୍ତ୍ର ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ସେ ଯନ୍ତ୍ର ହେଲା କବି । ଯାନ୍ତ୍ରିକତା ମଣିଷକୁ 
ଯେତିକି ମୁକ୍ତି ଦିଏ, ତା'ଠାରୁ ଅଧୁକ କ୍ରୀତଦାସ କରିଦିଏ କବିକୁ । ଆଉ ଏକ ଅସୁବିଧା 
ହୁଏ, ଯାନ୍ତିକ ବିଚାରରେ ‘ଭଲ” ଆଉ ଖରାପ ଭିତରେ ବିଶେଷ ପ୍ରଭେଦ ମିଳିପାରେ 
ନାହିଁ ଏବଂ ଅଧ୍ଵକାଂଶ ସମୟରେ “ ଖରାପ” ' ପୁରସ୍କୃତ ହୋଇ “ଭଲ”? ହେବାର 
ଆମତ୍ମରତିରେ ମତ୍ତ ହୁଏ । 


ଧନତନ୍ତ୍ରରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁପସ୍ଥିତ ବୋଲି କେବଳ ସଚିରାଉତରା 
ଜାଣି ନ ଅଲେ- ଭାନୁଜୀଙ୍କଠାରୁ ବେଣୁଧର ରାଉତଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ଜାଣିଥୂଲେ, 
କିନ୍ତ ସେମାନେ ଜାଣି ନ ଥୁଲେ ଯେ ଉତ୍ତରଆଧୁନିକ କାଳରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅନୁପସସ୍ଥିତିକୁ 
ବିଷର୍ଣ୍ଣତତା ଓ ବିରୋଧ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶ ନ କରି ଆଖି କାନ ବନ୍ଦ କରି ରହିବା ହେଉଛି 
ଶ୍ରେଷ୍ଠତମ ମୂଲ୍ୟବୋଧ । ଅତଏବ ଭଗବତୀ ଚରଣ, ସଚି ରାଉତରାୟ, ବେଣୁଧର, 
ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ରବି ସିଂ ଏବଂ ବ୍ରଜନାଥ ରଥଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସମସ୍ତେ ଅପାଡ୍ବକ୍ତେୟ । କାରଣ ଏମାନେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଖୋଜନ୍ତି । ଖାଲି ଖୋଜନ୍ତି ନାହିଁ 
¬ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ନାହିଁ ବୋଲି ବିଦ୍ରୋହ ମଧ୍ଯ କରନ୍ତି । ଧନତନ୍ତ୍ରକୁ ଆକ୍ରମଣ କରନ୍ତି । 
ଏପରିକି ସୀତାକାନ୍ତ ଓ ରମାକାନ୍ତ ମଧ୍ଯ ମୃତ୍ୟୁଚେତନା ଭିତରେ ଯେଉଁ ଅବଵକ୍ଷୟର ବିଷାଦକୁ 
ବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି, ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ତାରିଖ ଚାଲିଯାଇଥୁବା ଓଷଧ ଶିଶି ! କିନ୍ତୁ କ'ଣ 
କରାଯାଇ ପାରନ୍ତା । ˆ ଚିତ୍ରନଦୀ” ?ରେ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ନାୟକ, ˆ ଫୁଲଙ୍କ ଡାକରା ସତ୍ତେ, 
ଦୁମ୍‌ ଦାମ୍‌ ନାଚ ସନ୍ତେ / ବଗିଚାକୁ ସେ କିନ୍ତୁ ଯାଏନି ତାର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଯାଗାଟି ଛାଡ଼ି ।”? 
ଆରଦୃଶ୍ୟ ବେଳକୁ ସେ ପାଲଟି ଯାଆନ୍ତି ସମୟର ଗୋତି ଶ୍ରମିକଟିଏ : କିନୁ ଆଉ 
କଂଣ ବା ଘଟି ପାରିଥାନ୍ତା ? / ଚାରିଆଡ଼େ ଲୋଟି ପଡ଼ିଥିବା ଅସରା ଆଳିମାଳିକିଆ 
ସଞ୍ଜର ମୁଁ ଯେ ପୁରାତନ କ୍ରୀତଦାସ । ”? ( ଆରଦୃଶ୍ୟ-୧ ୨ ) 


ଏହା ବେଦନାର ଅତିକ୍ରମଣ ହୋଇପାରେ ¬ କିନ୍ତୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ନୁହେଁ । 
ଅତି ସାଂଘାତିକ କଥା ହେଲା, ସପ୍ତମ ଦଶକର ଶେଷଭାଗ ସୁଦ୍ଧା ଆମେ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ 
ଚେନାସ୍ତରକୁ ଯାଉ ଯାଉ ପୁନର୍ବାର ମୁକ୍ତିର ଡଙ୍ଗାରେ ବସି ଶ୍ଵୀଳତାର ଆରକୂଳକୁ ଚାଲିଗଲୁ 
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୧୨୬ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


¬ ““ଙ଼ ଞ ଲୁ”? ସମୟର ମେନିଫେଷ୍ଟା ପାଖକୁ | ପ୍ରସନ୍ନ ପାଟଟଶାଣୀଙ୍କର ˆ ବେଳା 
ସମୟର କବିତା ଆଉ ନାହିଁ । ସଦାଶିବ ସମସ୍ତ ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠତା ସତ୍ବେ ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଥଲେ | 
ପ୍ରହରାଜ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ତାଙ୍କର ସନେଟ ମାନଙ୍କରେ ପ୍ରଥମେ ଅନ୍ୟଏକ ସତ୍ତାର 
ସାମ୍ପା କରି ଆତ୍ମସମର୍ପଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଶକ୍ତି ଆଗରେ ଶ୍ଲୀଳ ଅଶ୍ଲୀଳ, ଆଧୁନିକ- 
ଉତ୍ତରଆଧୁନିକ ଏବଂ ଏକାକ୍ଷର ପ୍ରାନ୍ତ୍ଯୟମେଳ ଓ ଅମେଳର ଉର୍ଦ୍ଧକୁ ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି । 
ଏହାର ଅନେକଦିନ ପରେ ସୀତାକାନ୍ତ କୌଣସି ଏକ ବୈଶାଖ ସକାଳରେ “ମନ୍ତ୍ର 
ପରି ନୀରବତା ଅତି ସକ୍ଷମ ଗୁଣୁଗୁଣୁକୁ ଆତ୍ମତ୍ତ କରୁଛନ୍ତି । ପ୍ରହରାଜ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ସେତିକି 
ବେଳକୁ ଲେଖିସାରିଲେଣି : ˆ “ଶୂନ୍ୟରେ ଝୁଲୁଚି ପଦ୍ମ ହିରଣ୍ମୟ ପାଖୁଡ଼ାରେ ତାର / ଶିଶିର 
ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟଶିଖା ପ୍ରତିରୂପ ଏକଇ ସତ୍ତା" 'ର (ଶୂନ୍ୟରେ ଭାସୁଚି ପଦ୍ଧଂ ପୃ-୪) 


ସାମ୍ପିତିକ ସମାଲୋଚନାରେ ଏସବୁ କବିତା ଉପରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରା ନ ଯାଇ 
ଶୀରାଧା” ? ସମ୍ପର୍କରେ ଅନେକ କଥା କୁହାଯାଉଛି | ଏଇଠି ଆଧୁନିକତାର ରାଜନୈତିକ 
ପକ୍ଷପାତିତା ମୁଣ୍ଡ ଟେକୁଛି । ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କୁ ପଚାରିଲେ କହିବେ “ ଆମ ଇଛା ! 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାରେ ଧନତନ୍ତ୍ର ନିୟାମକ ହେଉଥବାରୁ ˆ“ ଇଚ୍ଛା ” ସେଠାରେ ବଳୀୟାନ । 
ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି ଗଣତନ୍ତ୍ରରେ ଇଛ୍ଥାମାନଙ୍କର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ଘଟିବ ଏବଂ ଗୋଟିଏ ବାସ୍ତବତା 
ବହୁ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିବ । ଫ୍ରାନ୍ଵରେ ଭeୀଧz ଏବଂ ଉGuattarା ନାମକ ଦୁଇଜଣ 
ଚିନ୍ତକ “ଇଚ୍ଛା” ର ମୁଲ୍ତକ୍ରୀଡ଼ା ସମ୍ପକକରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଚିନ୍ତା କଲେ ଏବଂ ବୁଝିଲେ ଯେ ଇଚ୍ଛା 
ହିଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୃଷ୍ଟିର ଆଦ୍ୟ ନିୟନ୍ତା । ଏଇଟା Lନାପଠ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ । କିନ୍ତୁ Lyotard 
Economie Libidinale ନାମକ ଏକ ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନା କଲେ । ଏବଂ ଗୋଟିଏ ମହାନ୍‌ 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ତତ୍ସ ଉପଲବ୍ଧ ହେଲା : “ସୁବିଧା ମିଳୁଚି - ମାରିଗଲ ।' ˆ ଏଇଠି 
ଆଉ ଭାବସତ୍ତା କିମ୍ବା * ମେନିଫେଷ୍ଟୋ” ? ଅନାବଶ୍ୟକ । ଖାଲି ଶୈଳୀଟିଏ ଲୋଡ଼ା | 


ଯଦି ଖାଲି ଶୈଳୀଟି କବିତାର ସବୁ କିଛି ତେବେ ଖାଲି ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ବିମ୍ଭ ଓ 
ପ୍ରତୀକ ମାନଙ୍କୁ ଜାବୁଡ଼ି ଧରି କବିତାମାନେ ଉତ୍ପାଦିତ ହେବେ ଏବଂ ˆ ଭାବସଭ୍ରା ଟି 
ଅନୁପସ୍ଥିତ ରହିବ । ସମସ୍ତେ ହୋଇଯିବେ ନିରପେକ୍ଷ - ଅନ୍ତତଃ, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ବେଳକୁ ସମସ୍ତେ "Value-neutral” | ଏହା ମଧ୍ଯ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସାଂଘାତିକ ଘଟଣା | ଯଦି 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ନାହିଁ - ଏବଂ ନାହିଁ “ଭାବବସୁ ?, ତା'ହେଲେ କବିତାର ˆ ଅର୍ଥ ' ମଧ୍ଯ 
ନାହିଁ । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା”ରେ ଅ୍ଥନିଷ୍ପଭିକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିତ୍ୟାଗ କରାଯିବାର 
ଯୋଜନାବଦ୍ଧ ଧନତାନ୍ତିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ରହିଛି । 


ଧନତନ୍ତ୍ର ବିଭିନ୍ନ ମୂଲ୍ୟବୋଧଙ୍କର ଶ୍ମଶାନ ଉପରେ ହିଁ ତାର ଅହଂର ଇମାରତ୍ଵ 
ନିର୍ମାଣ କରେ । ପ୍ରଥମେ ଭାଙ୍ଗିଲା ଶୋଷକ ଓ ଶୋଷଣର ଇତିହାସକୁ | କେହି ଜାଣିବାଙ୍କୁ 
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ଧାନତାନ୍ତିକ ସମାଜରେ ଆଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ୧୨୭ 


ହବନି ଯେ କେବଳ ମୁଁ ନୁହେଁ, ମୋ” ବାପା ଓ ଜେଜେବାପାମାନେ ସମସ୍ତେ ଲୁଣ୍ଠନକାରୀ 
ବୋଲି । ଏଣୁ ଇତିହାସ ନ ଥବା ହିଁ ଆଧୁନିକତା- ଏହାକୁ ““ନବ୍ୟ ଇତିହାସବାଦଂ 
(Neochistoricism) କୁହାଯିବ ଏବଂ ଆମେ ତାକୁ ନ ପଢ଼ିଲେ ପୁରୁଣା କାଳିଆ । 
ତା'ପରେ ଧନତନ୍ତ୍ର ଆକ୍ରମଣ କଲା ମାନବବାଦ ଉପରେ ! ଆମେ ପୃଥିବୀ ଆରମ୍ଭରୁ 
‘ବସୁଧୈବ କୁଟୁମ୍ବକଂ” କହୁଥିଲେ ଏବଂ ସେମାନେ ଷୋଡ଼ଶ / ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ 
କଣ ଗୋଟାଏ 'ରେନେସୀ” କରି ମଣିଷ ତାର “ସେଣ୍ଟର” ରେ ଅଛି ବୋଲି 
ଉପନିବେଶମାନଙ୍କରେ ଜ୍ଞାନ ବାଣ୍ଟିଲେ । ଏବେ ଯୁଗ ପରିବର୍ଭନ ହେବାରୁ ˆ ମାନବବାଦ' 
ମଧ୍ଯ ଧନତନ୍ତ୍ର ଦ୍ଵାରା ପୁନର୍ବାର ପଞ୍ଜୀକୃତ ହେଲା । ଏତେ ବିସ୍ତାରିତ ହେଲା ତାଂ 
ପରିସୀମା ଯେ ମଣିଷକୁ ଛାଡ଼ି ବୁଲାକୁକୁର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଦେଖି ପୁଞ୍ଜିପତିମା 
ବିଗଳିତ ହେଲେ । ବୁଲା କୁକୁରକୁ ଧରି ଆଣି, ବିଚାରା କିଛି ଖାଇନି ବୋଲି କେତେ 
ସ୍ବେହ କଲେ ଏବଂ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଆଦେଶ କଲେ- “ଯାଅ ମେ” ଫେୟାର୍‌ରୁ ଗୋଟେ ପିଜା 
ନେଇ ଆସିବ । ଏହା ସମ୍ଭବ -ଭୁବନେଶ୍ବରର ପ୍ରଶାସନିକମାନଙ୍କ ସାଞମ୍ଭାନ୍ତ୍ୟ ଭିତରେ | 
ଯୋଉମାନଙ୍କୁ ଚକୁଳିପିଠା ମଧ୍ଯ ମିଳୁ ନାହିଁ, ମାନବବାଦ ନାମରେ କୁକୁରବାଦକୁ ସେମାନେ 
ବୁଝିବାକୁ ଯିବେ କାହିଁକି ? ଏବଂ ନ ବୁଝିଲେ ଆପଣମାନେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ 
ସ୍ତରକୁ ଯାଇପାରିଲେ ନାହିଁ ବୋଲି କୁହାଯିବ କାହିଁକି ? ଏବଂ ମାନବିକତାର ଏହି ନୃତନ 
ମୂଲ୍ୟାୟନକୁ ପାଠକମାନେ ଗ୍ରହଣ କରିବେ କାହିଁକି ? 


PE 


ତେଣୁ କବିତାରେ “ଅର୍ଥ? ନ ରହିବା ଏକ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଚିନ୍ତାଧାରା | ଯେ କୌଣସି 
ଲୋକ ୨ ୫୦ଟି ସାଧୁ ଶହ ବ୍ୟବହାର କରି ଯେମିତି ପାରିଲା ସଜେଇ ଦେଲେ ପତ୍ରିକାରେ 
ବାହାରିବ । ଗତକାଲି ଜଣେ ସଂପାଦକ ଅଭିଯୋଗ କରୁଥଲେ- ˆ କୁଢ଼ କୁଢ଼ କବିତା 
ଆସୁଚି ସାର... ଜମାରୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ଆସୁନାହିଁ ।”?ମୁଁ କହିଲି ଓଡ଼ିଶାର ସମସ୍ତ ଜ୍ଞାନୀଗୁଣି 
ଲୋକ ““କୋଟେଶନଂ? ଘୋଷି ଫାଷ୍ଟକ୍ଟାସ ପାଇଥବାରୁ କେବଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ 
ମାନଙ୍କରେ ଅର୍ଥ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରୁ ଛନ୍ତି ଏବଂ ସୁବିଧା ପାଇଲେ Tutorial 
ଠଠା[ge ମାନଙ୍କରେ ପାଠ ପଢ଼ାଉଛନ୍ତି । ଅର୍ଥ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବା ଛଳରେ କେବଳ 
କୋଟେଶନ ବିକି ପଇସା ରୋଜଗାର କରୁଛନ୍ତି 


ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଅର୍ଥ ନିଷ୍ପତ୍ତିକୁ କୁସଂସ୍କାର ବୋଲି ପରିତ୍ୟାଗ କଲେ 
ମଧ୍ଯ ତାକୁ “ କୁସଂସ୍କାର” ? ବୋଲି କହିବା ଆଉ ଏକ ଅଅନିଷ୍ପରି । ଯେତେ ଯାହା କଲେ 
ବି ପେଟକୁ ଫୁଲାଇ ଓପେଲ୍‌କୋରୁସା ଗାଡ଼ି ଭିତରେ ପଶୁଥ୍‌ବା କୋଟିପତିଟି ଅର୍ଥ ନିଷ୍ପଭିର 


ଦାର୍ଶନିକ ଜାଲ୍‌ ଭିତରକୁ ପଶିବା ପାଇଁ ବାଧ୍ଯ । ଏଇଠି ˆ ବୁର୍ଚୁଆ ମାନବବାଦଂ” ବା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୨୮ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


“ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ମାନବାଦଂ ? ପାଖରେ ବିଚାରା ˆ ଆଧୁନିକତା” ବନ୍ଧା ପଡ଼ିବା ପାଇଁ ବାଧ୍ଯ । 
ଯୋଉଟାକୁ ଭାଙ୍ଗିଆନ୍ତା, ସେଇଠି ବିଚାରା ଆଧୁନିକ କବି ଗୋଲାମ ହେଇଗଲା । 


ଏଇଠି ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେବା ଉଚିତ ହେବ ଯେ ˆ ଭାଇବା”? ଏବଂ ˆ ' ଅସ୍ବୀକାର 
କରିବା ପ୍ରବୃତ୍ତିଟି ଧନତନ୍ତ୍ର ଦେଇଛି । କାରଣ ଧନତନ୍ତ ସର୍ବଦୀ ପଇସାକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କ୍ଷମତା 
ବୋଲି ମନେକରେ । ଯୋଉ ୧୯୫୫ ମସିହାରେ ଭାନୁଜୀରାଓ ଏବଂ ଗୁରୁ ପ୍ରସାଦ 
ମିଶି ଉପଧା ଏବଂ ““ସବୂଜ? ମାନଙ୍କ ଶାବିକ ସିଂହାସନକୁ ଭାଙ୍ଗିଦେଲେ ବୋଲି 
ଯତୀନ୍ଦ୍ରମୋହନ ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କର ପ୍ରଜ୍ଞାଦୀପ୍ର ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଲେ, ତା” ଭିତରେ ଆଧୁନିକତାର 
ମତା ରାଜନୀତି”? ଥଲା । କାଦକାଙ୍କ ୦h K. ର କାହାଣୀରେ ଗପ କହିବାର 
ପ୍ରାଚୀନ ଶୈଳୀଟିଏ ଥୁଲା କିନ୍ତୁ ତାହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବାସ୍ତବ ଓ ମିଥ୍ୟା । ବେକେଟ୍‌ଙ୍କର 
ଏସ୍ତ୍ରାଗନ ଓ ଭ୍ବାଦିମିର୍‌ ଦୁଇଜଣ ସତ ସତ ଲୋକ ଏବଂ ଯାହା ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି 
ଜୀବନ ସାରା, ସିଏ ତ ଆସିଲାନି — ଅଣ୍ଟାରୁ ପ୍ୟାଣ୍ଟ୍‌ ଖସିଗଲା ସେମାନଙ୍କର, ତାପରେ 
ଦ୍ୟୋମ୍‌? ଓ “କ୍ଲାଭ୍‌”? ଦୁଇଜଣଙ୍କର ଖାଲି ମୁଣ୍ଡ ଦୁଇଟା ଦିଶୁଥୂଲା । ବାକି ଅଂଶ 
ପୋତି ହେଇଯାଇଥୁଲା ବାଲିରେ । 


ଉପରେ ଦିଆଯାଇଥୁବା ବିଭିନ୍ନ ଉଦାହରଣରୁ ଆମେ ଅବଗତ ହେଉନୁ- ଯେ 
କବିତା, ଶହ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଏବଂ ବାସ୍ତବତା ସମାନ ନୁହଁନ୍ତି । ଯତୀନ୍ଦ୍ରମୋହନ ମହାନ୍ତି କିନ୍ତୁ 
ବୃଝିଥୁଲେ ଶବ ହି ବାସ୍ତବତା ଏବଂ ଆଧୁନିକ ବାସ୍ତବତା । ଏହା ଅତି ଜଟିଳ ସମସ୍ୟା । 
ବେଳେବେଳେ ଶବ୍ଦ ବାସ୍ତବତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାରେ କବିମାନେ ଶବ 
ଦ୍ଵାରା ହିଁ ରାଜନୈତିକ ଛଳନା ଭିଆଇ ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି, 
ଅଂଗୀକାର ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧଠାରୁ ଦୂରେଇଯାଇ “ ହଁ”? ଏବଂ “ ନାହିଁ”ର ଏକ ମଦ୍ଯବର୍ରୀ 
ଅବସ୍ଥାରେ ରହି ସୁନ୍ଦର ଶବ୍ଦମାନଙ୍କୁ ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଖକୁ ଫୋପାଡ଼ି ଦିଆଯାଏ । 
ଭାବସତ୍ତା ବା ଆମ୍ଭିକତ। ଉଦ୍େଇଯାଏ କାବ୍ୟରୁ । ମଣିଷ ଅଦୃଶ୍ୟ ହେଇଯାଏ 
“ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ଥିକତା' ର ସହଜିଆ ବୈଷ୍ଣଠବୀୟ ବିନମ୍ରତା ଓ ବିଭୋର ପଣିଆରେ ! ଏଇଠି 
ସାମ୍ପତିକ ଭାରତବର୍ଷର ଜଣେ ଅତି ବିଜ୍ଞ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ଧାଡ଼ିଏ ଇଂରାଜୀ ଉଚ୍ତିର 
ସାହାଯ୍ୟ ନେବି : "| we look into nature of Language in poetry without 
any preconceived notions, we shall realize that language can 
neither become reality nor be comnletely divorced from it. 
Broadly speaking, real objects are spatial while language is 
temporal, and therefore all that one can do is to give the illusion 


of objects in language." (Rajnath : Poetry, Language and Reality. 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଧାନତାନ୍ତିକ ସମାଜରେ ଆଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ୧୨୯ 


IJAS: vol14. No.1 January, 1984 P.33) ଏଇଠି ଭାଷାଦ୍ଵାରା ଭାସିଯାଉଥ୍ବା 
ସମାଲୋଵକମାନେ କବିତାରେ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଓ ମିଅର ପ୍ରୟୋଗକୁ ଆଧୁନିକତା, ଆଭାନ୍ଦଗାର୍ଦ 
ଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ପାଇଁ ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି । ସେଇଠି ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଯାଏ ବ୍ୟକ୍ତି । 
ଅଥଚ କାବ୍ୟସତ୍ତା ଭ୍ରାନ୍ତି ଭିତରେ ଥାଏ ଯେ ସେ ତାର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅଭ୍ୟନ୍ତରରୁ ନିର୍ମାଣ 
କରିଥାଏ ମିଥ୍ଟିଏ । ମିଥ୍ଟି ˆ କୃବଜା”? ହେଉ, ˆ ଅନ୍ୟା? ହେଉ, ˆ ଶ୍ରୀରାଧା? ହେଉ 
ବା 'ଶବରୀ”? ହେଉ, ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ ଏକ ଅସହାୟ ଅବସ୍ଥାରୁ ସଂଜାତ । ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ନିମଗ୍ନ ଚୈତନ୍ଯକୁ ସାମନା କଲେ ସମାଜ ଯେତେବେଳେ ଆଖିତରାଟି ଅନେଇ ରହେ, 
ବିଚାରା କବି ( ପୁରୁଷ ହେଉ ବା ନାରୀ ) ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକତାକୁ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାର ଅଭ୍ୟନ୍ତରରେ 
ଖୋଜେ, Eliot କQର "Theory of Impersonality" ସେତେବେଳେ Rolland 
Barthes ଙ "Death of the Author" ହେଇ ସାମ୍ପାକୁ ଆସେ । “ହ”? ଆଉ 
“ନାହିଁ””ର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦର ସେତେବେଳେ ତୀବ୍ର ଅପଚୈତନ୍ୟର ଭସ୍ମାସୁର ହୋଇ କବିର 
ଚିଦାକାଶକୁ ଧୂମ୍ରାଭ କରିଦିଏ । 


ଏହା ଆଉ ଏକ ପ୍ରକାର ˆ ଅର୍ଥହୀନତା’? ଏବଂ ଆତ୍ଭିକଶୂନ୍ୟତା ଆଡ଼କୁ ଟାଣିନିଏ 
କବିଙ୍କୁ । ଏହି ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦୁରୁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଜାତିର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବି ଜନ୍ମ ହୁଅନ୍ତି । 
ଏହାର ଏକ କ୍ରମିକ ତାଲିକା ପ୍ରସ୍ତତ କରାଯାଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ଏହା ଏକ ଏତିହାସିକ 
କ୍ରମିକତା ନ ହୋଇ ଚେତନାର କ୍ରମିକ ସ୍ତର ରୂପେ ଲିଖିତ ହେବ । ଅମ୍ମ ଉପଲବ୍ଧିର ଏହି 
ସ୍ତରଗୁଡ଼ିକୁ ନିମ୍ନଲିଖିତ ସାତୋଟି ସ୍ତରରେ ବିଭାଜନ କରାଯାଇପାରେ ୧.ଉତ୍ତେଜିତ 
ସ୍ମାୟୁର ସ୍ତର : ଏହି ସ୍ତରର କବିମାନେ ଯୌନତା ଆଡ଼କୁ ଯାଇପାରନ୍ତି ଏବଂ ଆବେଗର 
ତୀବ୍ରତା ଆଡ଼କୁ ମଧ୍ଯ, ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବସନ୍ତ ମୁଦୁଲିଙ୍କୁ ନିଆଯାଇପାରେ ! ବସନ୍ତ 
ମୁଦୁଲି ତାଙ୍କ କାବ୍ୟସତ୍ତାକୁ ନିଆଁ ସହ ସମାନ ବୋଲି ମନେ କରନ୍ତି “ନିଆଁ ତ ନିଆଁ / 
କବି ତ କବି/ତାର ଗୋଟେ ପରିଚୟ କଂଣ ?” ତାଙ୍କ କାବ୍ୟସତ୍ତାର ଅଗ୍ନି ସ୍ପର୍ଶରେ 
ସୃଷ୍ଟିର ବିପୁଳ ରୂପାନ୍ତର ଘଟେ : ସ୍ତନ ଚୂଳରେ ଆଙ୍ଗୁଳି ବାଜିଲେ /ଶିରୁଶିରେଇଯାଏ 
ନାଭିମୂଳ”? ଲେଖିଲାବେଳେ ବସନ୍ତ Marguis De Sade ଙ୍କ ଉତ୍ତର ଦାୟାଦ ପରି 
ମନେ ହୁଅନ୍ତି | ପ୍ରଖ୍ୟାତ ମାର୍ଚ୍ଚିନ ସମାଲୋଚକ hab Hassan ତାଙ୍କର The 
Postmodern Turn(1987) ଗଛରେ ଏପରି ଭାଷାକୁ Porno- 
aesthetics ବୋଲି କୁହନ୍ତି । ଚୌଧୁରୀ ଅଜୟ ପ୍ରଧାନଙ୍କ ପାଖକୁ ଆସିଲାବେଳକୁ 
ଏହି ସ୍ଵାୟବିକ ଉତ୍ତେଜନାଟି ଆଉ ଟିକିଏ ମାର୍ଜିତ ଜଣାପଡ଼େ । ତାଙ୍କ ପାଖରେ ˆ ପ୍ରେମ 
ଗୋଟେ / ଅସରନ୍ତି ତୃଷ୍ଣା / ଯେତେ ପିଇଲେ ବି / ମେଣ୍ଷେନାହିଁ ଶୋଷ । ଏଇ ଅସରନ୍ତି 
ତୃଷ୍ଣା ପାଖରେ ଅଟକି ଯାଏ ନାହିଁ ତାଙ୍କର ଯୌନ କାମନା । “ଖଟ” ” କବିତାରେ ସେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୩୦ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ' “ଯୌବନର ସ୍ବପ୍ନରେ / ଚୋରି ହେଇଚି ନିଦ / ଦାମତ୍ୟର ମିଳନରେ 
ରମଣର ଫୁ ଲକୁଞ୍ଜ !” ? (ତା ନାଁ ଜହୃରାଜି, ପୃ୧୩) ପୀତାମ୍ବର ତରାଇଙ୍କ 
'“ଶେଷହେବାଯାଏଂ ” ଗ୍ରଛ୍ର ˆ ବର୍ଷା? କବିତାରେ ସେ ପ୍ରିୟତମାକୁ ଏକ ସମ୍ଭୋଗର 
ଦୃଶ୍ଯ ଦେଖାଇ କୁହନ୍ତି “ଦେଖ / କେମିତି ବିଭୋର ରୁତୁମତୀ ବେଙ୍ଗ / ପାଣିର 
ଦର୍ପଣରେ ଦେଖୁଅଛି / ସଚିତ୍ର ସୋହାଗ / ଦେଖୁନା, ଆହୁରି ଦେଖ / ଖୁବ ଗୋପନରେ 
ବର୍ଷାର ଡାକ ଛୁଏଁ / କବରୀରୁ କବିର ଓଠରୁ ଗଭାରୁ ଗବାକ୍ଷ ଓ. ନାଭି ଗଭୀରକୁ | 
(ପୃ ୬୭ ) କିନୁ ପରେ ତାଙ୍କର ପିତୃତ୍ସ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେ ଉପସ୍ତି କରନ୍ତି  'ପିତୃତ୍ନର ଦ୍ବାହି 
ସହ ବୀର୍ଯ୍ୟ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ।”? (ପୃ୩୯) ପ୍ରହରାଜ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ନନ୍ଦଙ୍କର ପ୍ରକାଶ 
ଭଙ୍ଗୀ ସମ୍ପୂର୍ଣ ମାର୍ଜିତ ଏବଂ ପରୋକ୍ଷ ପରି ମନେ ହେଲେ ବି ଅନୁଭବ ସିଦ୍ଧ : “ ତୁମେ 
ନଇ / ଅନେକ ଆଶାରେ ଖୋଲୁଥବା ପୃଷ୍ଠା ଗୋଟି ଗୋଟି / ଗୋଟି ଗୋଟି ପାଣିର 
ପାହାଚ ଆଗକୁ ଆଗକୁ ଯାଏ / ତୃଷ୍ଣା ଏବଂ ଧାର ବେଗବତୀ / ଆଗକୁ ଡାକଇ କ୍ଷୁଧା 
/ ପ୍ରଶ୍ବ ଚିହ୍ନ ପରି ନାଚେ ମାଛ ।” ? ଆଉ ଏକ ସ୍ତରର ବିଭୋର କବି ଥଲେ ଚିତୁଖିଳ୍ପୀ ଓ 
କବି ସ୍ଵର୍ଗତ ଛନ୍ଦା ଚରଣ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ । ଚଇତି ଓଠର ଚିଠି””ରେ “ତୁମ ରତି ରହିଗଲା” 
ଶୀର୍ଷକ କବିତାଟିର ଆରମ୍ଭ ଏହିପରି : “ ଭୁଲି ତ ନ ଥ୍ବ ତମେ ସେଦିନର ରତିନେବା 
କଥା ।”? ଏମିତିକା ଶହ ଶହ ଉଦାହରଣ ମିଳିବ ଅଷ୍ଟମ ଓ ନବମ ଦଶକର କବିତାରେ । 
ମୁଁ କିନ୍ତୁ ଉଦାହରଣ ନେବି ଅନାଲୋଚିତ କବିମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଚିରୁ । ଇଚଛାଥଲା “ନୀଳ 
ସରସ୍ଵତୀ”ରୁ ଉଦାହରଣଟେ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଗ୍ରକ୍ମଟି ପାଖରେ ନାହିଁ । 


ବସନ୍ତ ମୁଦୁଲିଙ୍କଠାରୁ ଛନ୍ଦାଚରଣଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ଯୌବନର 
ଆବିଷ୍କାର ପ୍ରବଣତା ରହିଚି । କିନ୍ତୁ ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀକୁ ନେଇ ଚୈତନ୍ୟର ପ୍ରତିବିମ୍ବମାନଙ୍କୁ 
ପାଠକମାନେ ବୁଝନ୍ତି । ସବୁ ଯୁବକ କବି ଏପରି ଲେଖନ୍ତି ନାହିଁ । ଏପରି ଲେଖିବା ପାଇଁ 
କିଛି ଶବ୍ଦ ଓ କିଛି ସାହସ ଆବଶ୍ୟକ । ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ମାନସିକତା ଏବଂ 
ଆଧୁନିକତା, ଏସବୁରେ ଆମର ଶ୍ଲୀଳତା / ଅଶ୍ଲୀଳତାର ସୀମାରେଖା ଗୁଡ଼ିକୁ ଭାଙ୍ଗ 
ଦେବାକୁ ଏକ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରାଯାଉଛି | ପୁନଶ୍ଚ ଆଧୁନିକ କବିତାକୁ ଜନପ୍ରିୟ 
କବିତା ବା pଠpP-poetry କରିବାର ଏକ ଅପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରୟାସ ନିହିତ ଅଛି । କବି, 
ତାଙ୍କର ଭାଷା ଓ ତାଙ୍କର ଅଭ୍ୟନ୍ତରର ଉତ୍ତେଜନା ଏଠାରେ ବିକ୍ରୀ ଯୋଗ୍ୟ ସାମଗ୍ରୀ, 
ବିକ୍ରୀଯୋଗ୍ୟ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟତମା ମାନେ ! ଏପରି ଏକ ସୂଳ, ଶରୀରର ବ୍ୟବସାୟକୁ 
ଧନତନ୍ତ୍ର କବିତାର ବୈଲ୍ତିକ ଆତ୍ମା ବୋଲି ସମ୍ଭ୍ରାନ୍ତ ମୋହର ମାରେ | ଧନଚନ୍ତ୍ର ସବୁବେଳେ 
ସୂୁଳତାର ସଂଭ୍ରାନ୍ତିକରଣ କରେ, ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିଚୈତନ୍ଯକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉ ଦେଉ 
ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକତାକୁ ମଧ୍ଯ ସମ୍ମାନ ଦିଏ — ସମଗୁ ପୃଥବୀର ଭଲ ମନ୍ଦ ବୁଝେ ¬ ଏବଂ 
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ଧାନତାନ୍ତିକ ସମାଜରେ ଆଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ୧୩୧ 


ସଦ୍ଦାମ ହୃସେନ୍ନଙ୍କୁ ଶାସ୍ତିଦେବା ଆବଶ୍ଯକ ବୋଲି ପ୍ରଚାର କରେ, ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାପ୍ତ 
ପୁଞ୍ଜିବାଦର କ୍ଷମତା ଏବଂ ନେତୃତ୍ନ ପଛରେ ଥୁବା ଜୀବନ ଦର୍ଶନ । 


ଏମିତି ଏକ ସମାଜରେ ଯେଉଁ କବିଟି ପୃଥିବୀକୁ ଭଲ ପାଇପାରେ ତାକୁ ଆମେ 
ସଲାମ କରିବା କଥା । ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅନାଲୋଚିତ, ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସନ୍ନ୍ୟାସ ଗ୍ରହଣ କରିଥବା ସ୍ଵର୍ଗତ 
କବି ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ରଥ ( ଆତ୍ରେୟ )ଙ୍କୁ କେହି ଜାଣି ନାହିଁ । ତାଙ୍କର ମରଣୋତ୍ତର 
କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ ଆତ୍ରେୟ- ୧୯୮୪ରେ ସେ ଉପରୋକ୍ତ କବିମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଲେଖନ୍ତି: * ପାର୍ଥିବ 
ଉନ୍ମାଦରେ ମହାଶୂନ୍ଯ ବିବ୍ରତ ହୁଏନା / ହୁଏନା ବିକୃତ / ଶବଙ୍କୁ ନଚାଇ ଜୀବନ୍ତ 
କରିହୁଏନା / ସମୟ ଜୀବନ ନୁହେଁ / ଜୀବନ ତ ସମୟର ସୁବୋଧ୍ଯ କଳ୍ପନା, ” (ପୃ- 
୧୨୦) କବି ଗୋପାଳ ରଥ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ଗୈରିକ ଚେତନା ସତ୍ତ୍ବେ ସନ୍ୟାସୀ 
ହୋଇପାରିଲେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଦିନେ ˆ ବୃହୁଜ୍ଞାନୀ”” କବିତାରେ ଲେଖିଲେ : ସବୁ ଛାଡ଼ି 
ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ହେଲେ ବି / ଶାନ୍ତି ମିଳେ ନାହିଁ । / ବ୍ଯର୍ଥ ପ୍ରେମିକ ଆସେ ବୁଝିବାକୁ / 
ମୋହନ ମନ୍ତ୍ର / ହତାଶ ଭୋଗୀ ମାଗେ ଦିବ୍ୟ ଜଢ଼ିବୁଟି / ଏବଂ ଧର୍ମାନ୍ଧ ପାପିଷ୍ଠମାନେ 
/ ଧରି ନିଅନ୍ତି / ସଭାମଭ୍ଡତପକୁ ।”? (ପୂ.-୬୯) 


ଏଣୁ ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଏହି ଚୈତନ୍ଯ କ୍ରମରେ ବୈକ୍ତିକ ଓ ନୈର୍ବ୍ଯକ୍ତିକର 
ଚୌକାଠ ଉପରେ ଚିରକାଳ ବସିଥୁବା କବି ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ଡାଙ୍କୁ ଚିହ୍ଧି ହୁଏ । ତାଙ୍କ ଚୌକାଠ 
ଉପରର ଅବସ୍ଥାନଟି ବାସ୍ତବ ଓ ଅଲୌକିକ ବାସ୍ତବର ଏରୁଣ୍ଡିବନ୍ଧ । ଏଇଠୁ ଆରମ୍ଭ 
ତାଙ୍କର ଆତ୍ମସନ୍ଧାନ । ତାଙ୍କ ଇଚ୍ଛା, ପୃଥୁବୀ ସାରା ସୃକ୍ଷ ଅନୁଭୂତିକୁ ବୁଝିବା ପାଇଁ 
ଚୈତନ୍ୟଟିଏ ଉଦିତ ହେଉ : ˆ ସବୁ ବାପା କବି ହେଇଯାନ୍ତୁ / ଲେଉଟି ଆସନ୍ତୁ ସବୁ 
ମଲାଲୋକ / ଏଇ ସୁନ୍ଦରିଆ ପୃଥିବୀକୁ ।” ( ଶିଶୁ : ଶୈଳକଳ୍ପ ) ସବୁ ଅବକ୍ଷୟ ଭିତରେ, 
ଧନତାନ୍ତିକ ପଣ୍ୟୀକରଣ ଭିତରେ ଆଉ ଦୁଇଜଣ କବି ସମ୍ଭାବନା ଓ ସ୍ଵପ୍ନମାନଙ୍କୁ ନେଇ 
ବ୍ୟସ୍ତ | ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ଡାଙ୍କ ସହ ଦିଲୀପ ଦାସ ଏବଂ ଶୈଳଜ ରବିଙ୍କୁ ସାମିଲ 
କରାଯାଇପାରେ ଚୈତନ୍ୟର ଏଇ ତୃତୀୟ ସ୍ତରରେ | ଏଠାରେ ବିଶ୍ଵାସ ଅଛି ¬ ହରିହର 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ପରି ଏବଂ ରତ୍କାକର ପଶ୍ଡାଙ୍କ ପରି | “ ମିଛୁଆ ଗାଇଆଳ ଟୋକା ମଲା ପୂର୍ବରୁ 
ଗାଇଥିବା ଗୀତ” କବିତା ଗ୍ରନ୍ତରେ ସବଜନର ଅପଭ୍ରଂଶ ଅବସ୍ଥାକୁ ଦେଖି ବ୍ଯକ୍ତିଗତ 
ବଳୟ ଭିତରେ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପରି କୁହନ୍ତି ସମଗ୍ରର କଥା : କ୍ଷମ ଆଗୋ ଅପ୍ରସ୍ଵତି, ହେ 
ପିତା ପର୍ଜନ୍ୟ / ରସଶୂନ୍ୟ ଶୁଷ୍ଚତରୁ ମୁଁ ତୁମର ଅଯୋଗ୍ୟ ସଂତାନ/ ମୁଁ ବୃଦ୍ଧ ଯଯାତି / 
ଆଗୋ ପୟସ୍ବତୀ / ଗୋଟିଏ କାମନା ବାକି, କର ଫଳବତୀ / ନୁହେଁ ଆଜି ମୁଁ ଯୌବନ 
କାମ, ନୁହେଁ ପ୍ରଜ୍ଞା କାମ / ଚାହେଁନା ଅପତ୍ୟ ଅନା ବ୍ରୀହି, ଯବ, ଗାଭି / ତଥାପି ମୁଁ 
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୧୩୨ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ନୁହେଁ ଗୋ ନିଷ୍କାମ / ମାଗେ ଏକ ବର / କ୍ଷମ ମୋର ଜ୍ଞାନ-ପାପ / ଜନ୍ମର ଏ 
ପ୍ରତାରଣା ହର ।“* (ପୃ-୧୪) ଶୈଳଜ ରବିଙ୍କୁ କଟକ ସହରରେ ଜଣେ ପୁସ୍ତକ 
ବିକ୍ରେତା ବୋଲି ଲୋକେ ଜାଣିଥୂବେ । କିମ୍ବା ଜାଣିଥ୍‌ବେ ଜଣେ ଶଗଡ଼ଗୁଳା ବାହାରର 
ଲୋକ ବୋଲି । କିନ୍ତୁ ଜାଣି ନଥୂ୍‌ବେ ଏପରି ଏକ ଅନ୍ତର୍ମାନସ ଭୂମିର ଅଧକାରୀ ବୋଲି । 
ଏ ପର୍ଯ୍ୟାର ପରବର୍ଭୀ କବି ଦିଲ୍ଲୀପ ଦାସ । ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ପରେ (  ଦାସୁପର୍ଣ୍ଣୀ? 
ଓ “ନଇ ପହଁରା’ ) “ ପକ୍ଷୀଟିଏ ବସିଚି ଡାଳରେ”ର କବି ଆମ୍ଭମିକ ରହସ୍ୟର କବିତା 
ଲେଖୁଛନ୍ତି ବୋଲି ମନେ ହେବ । କିନ୍ତୁ ଚୈତନ୍ୟ ତାଙ୍କର କୁହୁଡ଼ିର ଆସ୍ତରଣମାନଙ୍କୁ 
“ପ୍ରବେଶ ନିଷେଧ” କରିଚି । ଭିତରର ଅନ୍ତରୀକ୍ଷକୁ ଇଉକ୍ଲିଅଓଙ୍କ ଜ୍ୟାମିତି କିମ୍ବା 
ଏରୋନଟିକ୍ସ୍‌ ଇଞ୍ଜିନିୟରିଂର (genidental space) ସ୍ଥାନ ମାପକ ଦ୍ଵାରୀ ଚିହ୍ନଟ 
କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ପରି ସେ ଚିତ୍ରକର ନୃହନ୍ତି- କିନ୍ତୁ 
'ମାଇକେଲୋଏଞ୍ଜେଲ୍‌” ଙ୍କୁ ସେ ଭଲ ପାଆନ୍ତି । ଆଲୋକ ଏବଂ ଛାଇକୁ ସେ ଚିହୁନ୍ତି । 
ଏବଂ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଏକ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଭିତିକ ସଂରଚନା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ବାହାରର 
ସ୍ଥାପତ୍ୟ ସହିତ ଆଭ୍ୟରୀଣ ସ୍ଥାପତ୍ୟର ଏକ ସମନ୍ସୟ ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏପରିକି 
ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ ଆଧୁନିକତା ସହିତ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ରୀତି ଯୁଗୀୟ ଭାଷାର ଏକ ଆମ୍ବିକ 
ସମନ୍ଵୟ ଘଟେ । ଏହି ସମନ୍ସୟ ଦ୍ଵାରା ତିନିପ୍ରକାର ବାସ୍ତବତା ସୃଷ୍ଟି ହଏ ¬ ଜ୍ୟାମିତିକ, 
ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ (ଧୀ) ଏବଂ ଶୂନ୍ୟଭିଭିକ (ପାଏetal) | ସଂରଚନାର ଏହି ତ୍ରିବିଧତା 
ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ବିରଳ । “ବିଲୁପ୍ତ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ କବି ଲେଖୁଛନ୍ତି “ସମୁଦ୍ର 
ଖୋଜୁଚି ଦ୍ଵୀପହ ଆକାଶ ବି ଖୋଜିଯାଏ ଶୃଙ୍ଗ ଓ ପାହାଡ଼”? / କେ କାହାକୁ ଖୋଜୁଚି 
କେମିତି / ମୁଁ ଖୋଜୁଚି ସ୍ଵପ୍ନଟିଏ; ବହୁ ସମ୍ଭାବ୍ୟର / କୋଇଲି ଲୋ; ତୁ' ଯଦି ହୁଅନ୍ତୁ 
ଏକ ରକ୍ତର ମନ୍ଦାର !! ମୋ”ଗୋଡ଼ର ନଳୀ ହାଡ଼େ କାଉଁରୀ ଭିଆଇ ମୁଁ ଦେଖନ୍ତି 
ସ୍ଵପ୍ନର ଅଙ୍କୁର ।”? ( 'କୋଇଲିକୁ”?, ବିଲୁପ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ, ପ୍‌. ୨୫) ପ୍ରଥମ ଧାଡ଼ିର 
ଉଦ୍ଧୃତି ଭିତରେ ଏ ଲମ୍ପା ଜ୍ୟାମିତିକ ରେଖା, ସ୍ଵପ୍ନ ଓ. ସମ୍ଭାବନାର ଏହନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ସ୍ଥାନ 
(virtual space) ‘ ‘ରକ୍ତର ମନ୍ଦାର? ପାଖକୁ ଆସିଲାବେଳକୁ କୋଇଲିର ବୁଦାଗଛ 
ନାହିଁ । ମନ୍ଦାର ଫ୍ରଟୁଚି ଓ ସମାନ୍ତର ରେଖାରେ ସ୍ବପ୍ନର ଅଙ୍କୁର ଅଛି ଶୂନ୍ୟତା ଭିତରେ 
(genidental space) | ଭାଷାରେ ସେମିତି, ସମୂଦ୍ରର ସମୟ ମିଶିଯାଉଛି ସ୍ବପ୍ନର 
ଚିରନ୍ତନ ଭିତରେ ଏବଂ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ସାମ୍ପୃତିକତା ମିଶିଯାଉଛି ମାର୍କଣ୍ଡ ଦାସଙ୍କ ସମୟ 
ସାଙ୍ଗରେ | ଛନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ଏକାକାର କରି ଦେଉଛି ସପ୍ତଦଶ ଓ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଦ୍ଵୟଙ୍କୁ । 
ସ୍ଵପ୍ଧର ଅଙ୍କୁରକୁ ଦେଖିଲାବେଳେ ସେ ସାମୁଏଲ୍‌ ବେକେଟ୍‌ଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସର (The 
Unnameable) ନାୟକ ପରି ଅଦୃଶ୍ୟ । ଏହା ଉତ୍ତରଣ ନୁହେଁ : ଉତ୍ତରଣର 
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ଧାନତାନ୍ତିକ ସମାଜରେ ଆଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ୧୩୩ 


ଭଗ୍ଧଂଶଟିଏ ମାତ୍ର । ତଥାପି କାବ୍ୟିକ ଚେତନାଟି ଖାଣ୍ଢି; ଅବିମିଶ୍ରିତ ନୁହେଁ । ସୂଳ ଭାବରେ 
କହିଲେ କବି ଦିଲ୍ଲୀପ ଦାସଙ୍କର କାବ୍ୟସତ୍ତାଟି ଆମର ଜ୍ଞାନର ପରିସୀମା ଆରପଟେ । 
ଅପରିମେୟ ମଧ୍ଯ । 


ଚେତନାର କବିତା ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖିବାକୁ ଗଲେ ଦିଲ୍ଲୀପ ଦାସଙ୍କୁ ଏଇଠି ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ ଦୃଷ୍ଟି ଓ କଳ୍ପନାର ମେଳ ସମ୍ପର୍କରେ । ଯିବାକୁ ପଡ଼ିବ ସାରର ଏବଂ 
ହାଇଡେଗାରୁଙ୍କ ପାଖକୁ । ଏଇ ପ୍ରବନ୍ଧର ପରିଧ୍‌ ଭିତରେ ଦିଲ୍ଲୀପ ଦାସଙ୍କ ପାଇଁ ଏତେ 
ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ତେଣୁ ତାଙ୍କୁ ଚିହ୍ନଟ କରାଯିବ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରାକ୍୍‌କବି ରୂପରେ, 
ଏବଂ ଆଧୁନିକତା / ଅଭାନ୍ତଗର୍ଦର ପରବର୍ଭୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ । ଏପରି ଏକ କବିଙ୍କର 
ବୋଧ୍ଯ ବିଚାର ପାଇଁ ଫରାସୀ ପ୍ରତୀକବାଦୀମାନଙ୍କ ପାଖକୁ ମଧ୍ଯ ଯିବାକୁ ପଡ଼ିପାରେ । 
“କୋଇଲି” କୁ କବିତାରେ ହାଇଡେଗାରଙ୍କ "he Mystery of the oblivion ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଆସିବ ଏବଂ ଆସିବ Blanchotwaଂ "view of literature as a form of 
forgetfulness" | ଏଇ ଦୁଇଟିକୁ ମିଶେଇଦେଲେ “ˆ କୋଇଲିକୁ'” କବିତାର ଗଭୀର 
ଅବତଳ ଭିତରେ ନିମଗ୍ନ ରହିଥୁବା ˆ ଶ୍ଲେଷ” ଟିଏ ମଧ୍ଯ ମିଳିବାର ସମ୍ଭାବନା ଅଛି । 
ଏଠାରେ ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । 


ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଆଡ଼କୁ ଯିବା ପାଇଁ ଇଚ୍ଛା ଅଥଚ “ଆଧୁନିକତାର 
“ “ଅନଷ୍ଠାନିକରଣ” ? ଏବଂ “ ଅସ୍ବୀକାର” ”ର ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ “ବିରୋଧାଭାସ” ଭିତରେ ଛଟପଟ 
ଅସହାୟ କବିଙ୍କୁ ଦେଖିବାକୁ ହେଲେ ପଢ଼ିବାକୁ ପଡ଼ିବ ଦିଲ୍ଲୀପ ଦାସଙ୍କ “ଗୀତ ଗା ନ 
ଗା”ରେ ପକ୍ଷୀ”, ଦୀପକ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କର ˆ କାନ୍ଷ୍ ଲେଖା” ଏବଂ ପ୍ରମୋଦ ପଦଭ୍ତାଙ୍କର 
“ଅସହାୟ ମୁହୁଉଁ”? । ଏହା ଖାଲି ଦିଲୀପ ଦାସ, ଦୀପକ ସାମନ୍ତରାୟ ଆଉ ପ୍ରମୋଦ 
ପଣ୍ଡାଙ୍କର “ଅସହାୟ ମୁହୁରଁ' ନୁହେ । “ରୁବି ପାଇଁ କେତୋଟି କବିତା” ର ଅଗ୍ରଲେଖରେ 
ଡଃ ଫନୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଗଦ୍ୟକୁ ପଢ଼ାଯାଇଯାଇପାରେ ?”” ସବୁ କବିଙ୍କର ଭାଗ୍ୟଲିପି 
କଣ ଏମିତି ? ଅନ୍ଧ ପରି ଦିନ ଦି' ପ୍ରହରେ ବାଡ଼ି ହଜେଇ, ହଜେଇ ସାରିଥୁବା ବାଡ଼ିଟିକୁ 
ଖୋଜି ପାଇବାରେ ଲହୁଲୁହ ଏକାକାର କରିଦେବା, ବେସାହାରା ହୋଇ ଦହଗଞ୍ଜିଆ 
ଜୀବନ ବିତେଇବା, ନିକୋଟିନର ଗନ୍ଧରେ, ରମ୍ର କଲିଜାଦଳା ଦାଉରେ, ପ୍ରେମର 
ଉଚ୍ଚାଟ ହିଲ୍ଲୋଳରେ, ପ୍ରତାରଣାର ମହୁଆ ନିଶାରେ, ମୁଖାପିନ୍ଧା ସଖାସୋଦରଙ୍କ 
ମିଛିମିଛିକା ଅନୁକମ୍ପାରେ, ଯିଦୂଖୋର, ଲାଞ୍ଚଖିଆ, ଚରିତ୍ରହୀନ, ନୀତିହୀନ, କ୍ଷମତାସୀନ 
ମନ୍ତ୍ରୀ ଓ ମଦମତ୍ତ ବିଚାରଶୂନ୍ୟ, ଅହଂକାରୀ ହାକିମହୁକୁମାଙ୍କ କୃଟକପଟରେ, ପରନିନ୍ଦା, 
ପରବର୍ଚ୍ଚାରେ ଦୁର୍ଲ୍ଭ ଜୀବନକୁ ଉଜାଡ଼ି ଦେଉଥୁବା ଅମେରୁଦଷଶ୍ତୀ କୃମିମାନଙ୍କର ଦାଉରେ, 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପ୍ରଣୋଦିତ ସଂପାଦକ ଓ ଅମାର୍ଜିତ, ଅବିବେକୀ, ସ୍ଵାର୍ଥାନ୍ଧ ପ୍ରକାଶକଙ୍କ 
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୧୩୪ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା :: ଏକ ପରିଚିତି 


ଭୋଜବିଦ୍ୟାର ହଟଚମଟରେ ପଳପଳ ହୋଇ ପଚିସଢ଼ିଯିବା କଂ ଣ କବିର ଅବଧାରିତ 
ଭାଗ୍ୟ ?”? (ଫନି ମହାନ୍ତି, *ଅଗ୍ରଲେଖଂ? ରୁବି ପାଇଁ କବିତାଟି କବିତା, ୧୯୮୯- 
ପୃ. ୧) ଏପରିକି ‹ତନ୍ମୟଧୂଳି””ର କବୟତ୍ରୀ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ ମଧ୍ଯ ଲେଖିପକାନ୍ତି : 
“ପ୍ରଶ୍ନର ଆଇ୍ୁଠିରେ / ଅନ୍ଧାରର ଓଢ଼ଣା ଟେକିଧରେ ମୁଁ / ସମସ୍ତେ ନିଦରେ ଯେତେବେଳେ 
/ କୋଉ ଅଜଣା ଦେଶର ପବନ ମୋର ବାଟ ଓଗାଳେ / ବିଛଣା ସହ ସଂଘର୍ଷରତ / 
ଖୋଜିଲାଗିଥାଏ ମୁଁ / ପାଏ, ହଜାଏ, ପାଏ / ଅରକୁଥର / ଧୃବତାରାକୁ ଛୁଇଁ ପକାଏ ।““ 
(ପୂ. ୭୬) 


“  ତନ୍ମୟଧୂଳି'?ର ଏଇ ପଡ୍‌କ୍ତିରୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଆଡ଼କୁ ଫେରିବା ବାଟର 
ପଞ୍ଚମ ପାହାଚ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ କିଏ କୋଉବାଟେ ଫେରନ୍ତି । ଏପରିକି ପ୍ରତିଭା 
ଦେବୀ ତାଙ୍କର  ଶବରୀ” ରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ଧୃବତାରାକୁ ଛୁଇଁଲା ପରି 
ଜଣାଯାଏ । ତାହା କିନ୍ତୁ ଧନ ତାନ୍ତ୍ିକତାର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ନୁହେଁ | A.5.D. Pillai ଙ୍କର 
Post Moderism : An Introduction ପୁସ୍ତକରୁ ଦୁଇଟି ବାକ୍ୟଖଣ୍ଡ ମୁଁ ଉଦ୍ଧାର 
କରିବି : "Postmoderism is rebarboarization", “‘ଶ୍ବରୀ”” ବିଷୟରେ 
ଚିନ୍ତା କରିବା ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ସ୍ପର୍ଶ | ଦ୍ଵିତୀୟ ବାକ୍ଯ ଖଣ୍ଡଟିକୁ The 
Novel Today ପୁସ୍ତକରେ Gerald Graff ଇଂ ପ୍ରବନ୍ଧ "The Myth of the 
Postmodern Break through" ରୁ ନେଉଛି | ଏଇ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଓପନ୍ୟାସିକ 
Barthelme ଇଂ Snow white ର ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି "Ty 
to be a man about whom nothing is known." (Post 
Modernism.P.26) 


ଏଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହୃଷିକେଶ ମଳଲ୍ଲିକଙ୍କର ଧାନ ସାଉଁଟା ଝିଅ”? ମଧ୍ଯ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତା ଆଡ଼କୁ ଫେରିବାର ଅନ୍ୟତମ ବାଟ : କାର ନାଇଁ ଯେ ଖରା ଆଡ଼କୁ ପିଠି 
କରି / ବସିଥୁବା, ଘୁଟା କେତେ ଦିକିସିକିଆ / ପିଛିଲାଦିନ, ତାର ନ ଥିବ ! / କା'ର 
ନାଇଁ ଯେ ଗାଲ ଚରେଇ ଯାଇଥ୍‌ବା / ବୋଉର, ଆଉ ଜମ୍ମା ନ ଫେରିବା / ଦୁଃଖ, 
ତା'ର ନଥ୍‌ବ ! / ତଥାପି ସେ, ଧାନ ସାଉଁଟେ । / ନଇଁ ପଡ଼େ ତ, ଉଠି ପଡ଼େ / 
ଉଠିପଡ଼େ ତ ନଇଁ ପଡ଼େ । / ଖୁଣ୍ଟା - ନଡ଼ାର ଖେତ, ଖାସ୍‌ ତାରି ପାଇଁ / କ୍ଷୀରେଇ 
ଯାଏ; ଖାସ୍‌ ତାରି ପାଇଁ / ×××× ଧାନ ସାଉଁଟା ଝିଅଟି, ଭୂଇଁରୁ / ଧାନ ଖୁଣ ଖୁଣ୍ଟ / 
ବେଳେବେଳେ ତା ଆଖିରେ / ଲୁହ ଅନେଇଯାଏ’ (ପୃ.୮୬-୮୭) 
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ଧାନତାନ୍ତିକ ସମାଜରେ ଆଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ୧୩୫ 


“' ଯାହା ବିଷୟରେ କିଛି ଜଣା ନାହିଁ? - ତା” ବିଷୟରେ ଲେଖିବା ଯଦି ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତା ତା? ହେଲେ ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ଷଟି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ - ଏପରି 
ନୁହେଁ ¬ ବଡ଼କଥା, ˆ ଧାନ ସାଉଁଟା ଝିଅର ଶବ୍ଦ, ଭାଷୀ; ଯାହା ଅପରିପକୃ ଅବସ୍ଥାରେ 
ମିଳୁଥୁଲା ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କବିତାରେ । ସବୁଆଡ଼ୁ ଭାବବସ୍ତୁକୁ ଚେତନାର ସ୍ତର 
ନେଇ ଖୋଜିଲେ ସୁଦ୍ଧା କବିତାକୁ ଶବ୍ଦ ବିନା, ଧ୍ଵନି ବିନା ଚିଦ୍ିହେବ ନାହିଁ । ଏହା 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଆଡ଼କୁ ଯିବାର ଷଷ୍ଠସ୍ତର । 


କୋଉଠି ସ୍ତର ନ ଥିଲା କି ନ ଥାଇ ପାରେ । ଏ ସମାଲୋଚକ ଏମିତି ପାହାଚ 
ସବୁ ତିଆରି କରୁଚି ଓଡ଼ିଆ କବିଙ୍କର ଅସଂଖ୍ୟ ସ୍ଵରର କାକଳିରେ ଉନ୍ମେଷିତ ହେବାକୁ 
ଯାଉଥୁବା ଏକ ସମାହିତ ସକାଳ ପାଖକୁ ଯିବା ପାଇଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାହାଚରେ କବି 
ନିଜକୁ ଆବିଷ୍କାର କରୁଛି ହଁ” ଆଉ “ନାହିଁ”ର ଦୋମୂହା ଛକରେ । ଏଇଠି 
Saraswathy R. Murthy ନାମକ ଜଣେ ସମାଲୋଚିକାଙ୍କର ଗୋଟାଏ ଇଂରାଜୀ 
ବାକ୍ୟ ମନେ ପଡ଼ୁଛି କବିର ଏଇ ନିଜକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରିବା ମୁହୁଇ୍ଗୁଡ଼ିକୁ ଚିହ୍ନିବା ପାଇଁ : 
"Interrogation precedes knowledge and knowledge is a synonyn 
for "beeoming". ଏଇ becoming ଟା ସବୁ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ ସବୁ ବିଷାଦ ଆଉ ସବୁ 
ସନ୍ଦେହକୁ ଅତିକ୍ରମି ଯିବାର ଦୁଃସାହସ ପରେ ହିଁ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । ଠିକ୍‌ ଅନୁଭବ 
ନୁହେଁ, ଆମ୍ଭୋପଲବ୍ଥି 


ତଥାପି କୌଣସି କବି କଦାପି ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଆଙ୍କିବାର ଚିତ୍ରକର ନୁହନ୍ତି । ନିଜ ନିଜ 
ଆନମ୍ମୋପଲବ୍ଧିର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପରିଭାଷକ କେବଳ । ରତ୍ସାକର ପଣ୍ଡାଙ୍କ ପାଇଁ କଳା ( କବିତା 
ଲେଖିବା କଳା) ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର । କେତେବେଳେ ସେ ଭାବନ୍ତି 
ସୁଡ଼ଙ୍ଗ ଭେଦର ରୀତି ହିଁ କବିତା, ଆଉ କେତେବେଳେ ଭାବନ୍ତି ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ପଥରରେ 
ମନ୍ଦିର ତିଆରିବା କଳା ! ମୋର ମନେପଡ଼ୁଚି କେହି ଜଣେ ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ ସ୍ଥପତି କହିଥୂଲେ 
¬ ସେଇ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ପଥର ଭିତରେ ମୂର୍ଭିଟା ଥୁଲା; ସେ ଖାଲି ଅନାବଶ୍ୟକ ପଥରମାନଙ୍କୁ 
କାଟି ଫୋପାଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି । 


ଯୋଉମାନେ ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାରକୁ ନେଇ ଦେବଦାରୁ ଗଛ ପରି ଉଚ୍ଚା ପ୍ରଶ୍ନଚିହ୍ନ 
ତିଆରି କରନ୍ତି, ଅଧୁକାଂଶ ସମୟରେ ମନେହୁଏ ତାହା ଏକ ଆତ୍ମଘାତୀ ଛଳନା । 
କୋଉ ସମାଜ ପାଇଁ ଅଂଗୀକାର ? ଯୋଉ ସମାଜରେ ଗୋଟାଏ ଜାତିର ଲୋକ ଏକାଠି 
ହୋଇ ଆଉ ଗୋଟେ ଜାତିର ଲୋକ ଉପରେ କ୍ଷମତା ପ୍ରୟୋଗ କରି ହତ୍ୟା କରନ୍ତି ? 
କୋଉ ସମାଜ ? ଯୋଉଠି ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ଆଳାରକୁ ନେଇ ଦଙ୍ଗା ହୁଏ ? କବିତା ଏମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଲେଖାହବ ? ତା ହେଲେ ଆମ ବରିଷ୍ଠ କବି ସମାଜକୁ କବି ଶୈଳେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
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୧୩୬ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


=x 


“ଉପସ୍ଥିତି”? କବିତା ଗ୍ରନ୍ନରୁ କିଛି ଶୁଣେଇବା କଥା | କାରଣ ନୂତନ ପୀଢ଼ିର ଅଙ୍ଗୀକାର 
ଏହିପରି :”” ଏବଂ ଯେଉଁ ନୀରବ ଇଚ୍ଛାର ମୁଁ / ଉଚ୍ଚାରିତ ବାକ୍ୟ କିମ୍ବା ପ୍ରତିଧ୍ଵନିଟିଏ / 
ବେଳେବେଳେ ସେ ମତେ ଜାଣିଶୁଣି 'ଭୁଲି ଯାଇଥାଏ ।”? କୌଣସି ଧନତନ୍ତ୍ର ପଇସା 
ଖର୍ଚ୍ଚ କରି ତାକୁ ଧାଡ଼ିଏ କବିତା ଲେଖେଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଆମେରିକାର କେତେକୋଟି 
ଡଲାର ଖର୍ଚ୍ଚ କଲେ ଶବ୍ଦଟିଏ ମିଳିବ ? ଧନତନ୍ତ୍ର ଜାଣି ନାହିଁ ଜୀବନ ଜୀଇଁବାଠାରୁ 
ଅଧ୍ୂବକ ବ୍ୟାପକ । ଗଛ ଫ୍ରଲଙ୍ୁଟା ଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧ୍ଵକ । ସେଇଠି ରତ୍ସାକର ପଣ୍ଡା 
ତୀବ୍ର ମନନ ଭିତରେ ଦେଖୁଛନ୍ତି ' ‘ଭୁଞ୍ଜି ହେଉଥାଏ କାଳ ଆଁରେ ଅଦୃଷ୍ଟର / ମୁଁ ପାଟି 
ମେଲା କଲାବେଳେ ତାରାଟିଏ ଗଳିପଡ଼େ / ତଣ୍ଟିରେ ମୋହର ।”” ସେତିକିବେଳେ 
ଫୁଲବଣରେ ସାପ ଥାଉ କି ସାପ ବଣରେ ଫୁଲ; ତାର ପରବାୟ ନାଇଁ । ନଇରୁ 
ଅତଡ଼ା ଖସିଗଲେ ତାକୁ ଭାସିବାକୁ ଡର ନାଇଁ, ଆକାଶରୁ କୁଆଁ ତାରା ଲିଭିଗଲେ 
ବାଟବଣା ହବାର ଭୟ ନାହିଁ । ସବୁ ସରିଗଲା ପରେ ସେ କବି ପ୍ରମୋଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ପରି ଉଚ୍ଚକିତ ଗଳାରେ ସ୍ଵଗତୋକ୍ତି କରିବ : “ଏତେବେଳେ ମୁଁ ମୋର ଜୀବନ ଓ 
ଅକ୍ଷର ଧରି. ଏପରି ଶୀର୍ଷକୁ ଯିବି / ଯେଉଁଠାରେ କେହି ମତେ ଯାଚିବେନି ଇର୍ଷାର 
ଚଉକି ଅବା କ୍ରୋଧର ଚଟାଣ | / ଯେଉଁଠାରେ କିଛ ପୋଛି ଦେଇ ବାରି କୁଞ୍ଜବନେ 
ଦେବତା ବୁଲଇ, ତା ଆଗରେ / ନତ ଜାନୁ ହେଲେ ଆମକୁ ଆମର ସ୍ଵପ୍ନ ମିଳିଯାଏ ।” ? 
(ଦେବୀପାଦ : ୧୭ ) 


ଏଇଟା ଅହଂ ନୁହେଁ । ଧନତାନ୍ତ୍ରିକ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ମୂଳମନ୍ତ୍ର : ˆ ଇଛା ? | 
ଯଦି ଇଚ୍ଛା ହେଲେ ଇରାକ୍‌ ଉପରେ ଧ୍ଵଂସର ଅଗ୍ନି ଚରିଯାଏ ତା” ହେଲେ କବିର ଇଚ୍ଛାକୁ 
ଧନତନ୍ତ୍ର ଡରୁଚି କାହିଁକି ୨ ଯଦି କବି ଜଣକ ଚକ୍ରଧର ଦାସଙ୍କ ପରି କେହି ନ ଜାଣିଥୁଲା 
ବ୍ୟକ୍ତିଟିଏ ହୋଇଥାନ୍ତି, ସେ କହିବେ : ˆ ଇଚୁହୁଏ କାନିସିରି ଶାଗ କେରାଏ ହୋଇ / 
ମୁହେଁଇ ଯାଆନ୍ତି କଳାହାଣ୍ଡିର ବଉଳା ମୁହଁକୁ / ତାର ଅଠାଅଠା ରଙ୍କୁଣା ପାଟିକୁ ।” 
କଂ ଣ ତାର ଦର୍କାର କୋଟି କୋଟି ଡଲାର୍‌ରେ ? 


ଏହା ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକତାର ଚକ୍ରବ୍ୟୁହକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବାର ବିନମ୍ର ପ୍ରୟାସ | ଧନ 
ତାନ୍ତରିକମାନଙ୍କର ଅସାରତାଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ନିରୁଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହେବାରେ ଅଖଣ୍ଡ ବିଶ୍ବାସ, 
ଆଉ ଯଦି ଏଗୁଡ଼ାକ ମିଛ ଏବଂ ବାରମ୍ବାର ବିଫଳତା ଆସିବା ସତ୍ଭେ କବିକୁ ଲେଖିବାକୁ 
ପଡ଼ୁଚି, ତା'ହେଲେ ବୁଝିବାକୁ ହେବ ସେଇ କବିଙ୍କର ନାମ ହରିହର ମିଶ୍ର । ସେହି 
ବୁଝନ୍ତି, ଅନୁଭୂତିର ନିକାଞ୍ଚନ ଦୁରୂୁହତାକୁ | ପ୍ରତିଦିନ ଅନୁଭୂତ 'ସତ୍ୟଙ୍କକୁ ମିଥ୍ୟା ବୋଲି 
ପ୍ରମାଣିତ କରାଗଲା ପରେ .ମଧ୍ଯ କୌଣସି ପ୍ରାପ୍ତିକୁ ଆଶା ନ କରି ଲେଖିଚାଲିଥୁବାର 


~~ — 


ଆମ୍ମପ୍ରତ୍ୟୟର ନାମ ˆ ଭିତିରି ଚନ୍ଦନ | 
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ଧାନତାନ୍ତିକ ସମାଜରେ ଆଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ୧୩୭ 


ˆ “ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା” ? ନାମରେ ପ୍ରାଚ୍ୟକୁ ବିଭ୍ରାନ୍ତ କରୁଥୁବା ପଶ୍ଚିମା ଧନତନ୍ତ୍ତ 
ଆଜି ଭାରତୀୟ ଇଶ୍ବର ବିଶ୍ଧାସ ବିଧ୍ଵସ୍ତ କରିପାରି ନାହିଁ । ଏଇଠି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର 
ଅର୍ଥ ବିଶ୍ଵାସର ଭୂମିକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ । କୌଣସି କୁସଂସ୍କାର ନୁହେଁ । ସେଇଠି ˆ ଭିତିରି 
ଚନ୍ଦନ” 'ର ଅସ୍ତ୍ୟାଥକ ଉଚ୍ଚାରଣ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହୁଏ କବି ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅନ୍ତରାତ୍ମାରେ : 
` ଇନ୍ଦ୍ରର ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଚୁମ୍ବକରୁ ଭିନ୍ନ ତମେ / ସର୍ଶହୀନ, ରୂପହୀନ / ଶବ୍ଦହୀନ, ସ୍ଵାଦହୀନ, 
ଗନ୍ଧ ହୀନ ସତ୍ତା ତମେ ! / ତମର ଆକୃତି କଣ / ଶୂନ୍ୟାକାର... ନ ଥୁବାରେ ଥ୍ବାର / 
ପ୍ରତ୍ୟୟ ତମେ ।”” (ପୃ.୩) ତାଙ୍କୁ ଲାବୋରେଟୋରୀ ଭିତରେ ପରୀକ୍ଷା କରିବା ହିଁ 
ଆଧୁନିକତାର ରାଜନୀତି । ଯୁକ୍ତି ଓ କାରଣ ମାନଙ୍କୁ ପ୍ରୟୋଗ କରି ବୁଝିବା ହିଁ ଆଧୁନିକତା । 
ବିଜ୍ଞାନ ଓ ଶିଳ୍ପ ଦ୍ଵାରା ବିକ୍ରୀ କରିବା ହିଁ ଆଧୁନିକତା, ‘ଆଧୁନିକତା' ବହୁତ ଭାବରେ 
ଅପବ୍ୟବହୃତ ଏକ ଗ୍ରାମୀଣ ଶବ୍ଦ | 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଥ ତାଲିକା 
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ଓଡ଼ିଆ 

୧. ଅମରେଶ ପଟ୍ଟନାୟକ ଅବୁଦ୍ଧ ଗରୁଡ଼ଂ 

୨. ଉଜାଗର ପଟେଲ ରାଧାଠାରୁ ଶ୍ରୀରାଧା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 

୩. କୁମୁଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାଶ “ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ଛନ୍ଦ? ଅବବୋଧ ୭ମ 
ଖଣ୍ଡ (୧୯୯୧-୯୨୬) ସଂ. ସ୍ଵାତକୋଉର 
ଓଡ଼ିଆଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ, ଅନୁଗୋଳ ! 

୪. ଗଜାନନ ମିଶ୍ର ନାବ 

୫. ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ସ୍ମୁଦ୍ରସ୍ନାନ 

୬. ଗୋପାଳ ରଥ ଆତ୍ରେୟ- ୧୯୮୪ 

୭. ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି “ନବ ଭାରତ? 

୮. ଗୌତମ ଜେନା ସମୟ ବିଷାଦ ନଇ 

୯. ଚକ୍ରଧର ଦାସ ନିଜ ଭିତରର ନୀଳ ଉପତ୍ୟକା 

୧୦. ଛନ୍ଦା ଚରଣ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଚଇତି ଓଠର ଚିଠି ` 

୧୧. ଦିଲ୍ଲୀପ ଦାସ ବିଲୁପ୍ତ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ 

୧୨. ଦୀପକ ସାୀମନ୍ତରା କାନ୍ଧଲେଖା 
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୧୪. 
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୧୬. 
୧୭. 
SF. 
୧୯. 
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୨୬. 
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୨୮. 
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no. 


ଧାନତାନ୍ତିକ ସମାଜରେ ଆଧୁନିକତା ,(ଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା 


ଫନୀ ମହାନ୍ତି ରବି ପାଇଁ କେତୋଟି କବିତା 

ବିବେକ ଜେନା ଅଫେଲିଆକୁ 

ରଜନୀକାନ୍ତ ଦାସ ରଜନୀକାନ୍ତ କାବ୍ୟ ସଂଚୟନ 

ମନୁ ଦାଶ ପ୍ରିୟଗଣକ 

ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପଞ୍ତା ଅନବତାର, ଶୈଳକଳଛ୍ପ 

ରବି ସିଂ ଅକ୍ଷପାଦ ଜୁଲାଇ-ଡ଼ିସେମ୍ବରର ୧୯୯୫ ଓ 
ଜୁଲାଇ-ଅଗଷ୍ଟ-ଂସେପ୍ଲେମ୍ବର, ୧୯୯୦ 

ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ର ମଣିକର୍ଣ୍ଣକା 

ରତ୍ନାକର ପଞ୍ଡା ତୃ ଫାଲ୍‌ଗୁନର କୁହୁକପକ୍ଷୀ 

ଶୈଳଜ ରବି ମିଛୁଆ ଗାଇଆଳ ଟୋକା 

ଶୈଳେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର ଉପସ୍ଥିତ 

ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ ଧାନ ସାଉଁଟା ଝିଅ 

ହରିହର ମିଶ୍ର ଦର୍ପଣ ଶିଳା 
ଭିତିରି ଚନ୍ଦନ 


ପୀତାତ୍ବର ତରାଇ ଶେଷ ହେବାଯାଏ 
ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ କଳ୍ପନାର ଅଭିଷେକ 
ତନ୍ମୟ ଧୂଳି 
. ପ୍ରମୋଦ ମହାନ୍ତି ଦେବୀପାଦ, 
ଡୟପ୍ରସନ୍ନ ମିଶ୍ର “ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କାହାଣ୍ୀ” ? 
ପ୍ରଦ୍ଧଲ୍ଲ କୁମାର ମହାନ୍ତି ବିରହ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭବମାନେ 
ପ୍ରହରାଜ ସତ୍ୟନାରାୟଣ : ସନେଟ ସା”, 


“ମୁଁ ଆମ୍ଭେ ଓ ଆମ୍ଭେମାନେ! 
୧୦୫, ରସୁଲଗଡ଼, ଭୁବନେଶ୍ବର 
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ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା 


ଡଃ ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ପଟ୍ଟନାୟକ 


ପ୍ରେଡ଼ୁରିକୁ ଜେମ୍‌ସନ୍‌ କହନ୍ତି ଯେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସଂସ୍କୃତିର ଠିକଣା ରୀତିଟି 
ହେଉଛି “ଅନୁରୂପୀକରଣ” (astiche) । ଏହା ଲାଳିକା (Parody) ପରି ଏକ 
ଅଜବ ମୁଖାର ନକଲ, ମୃତ ଭାଷାର ଉକ୍ତି | କିନ୍ତୁ ଏଥୁରେ ବ୍ୟଙ୍ଗର ଦୁରଭିପ୍ରାୟ ନଥାଏ । 
ଉଧାର ଆଣିଥିବା ଅସାଧାରଣ ଭାଷା ପାଖରେ କିଛି ସୁସ୍ଥ ଭାଷାତାର୍ଵିକ ସ୍ଵାଭାବିକତା 
ରହିଛି ବୋଲି ଆମ୍ମବିଶ୍ନାସ ମଧ୍ଯ ନଥାଏ । ଏହା ମୂକାଭିନୟ ପରି ନିରପେକ୍ଷ । କିନ୍ତୁ 
ଟେରି ଇଗ୍‌ଲଟନ୍‌ କହନ୍ତି ଯେ ଏକ ପ୍ରକାର ଲାଳିକା ଅଛି ଯାହା ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ 
ସଂସ୍କୃତିରୁ ଅଲଗା ନୁହେଁ । ପଣ୍ୟଦ୍ରବ୍ୟ ଉତ୍ପାଦନର ପ୍ରଚଳିତ ରୂପ ଭିତରେ କଳାର 
ବିଲୀନତା ସହ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସଂସ୍କୃତି ଦ୍ଵାରା ଯାହା ଲାଳିକାୟିତ ହୁଏ, ତାହା ବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଆଭାନ -ଗାର୍ଡ଼ ( ଅଗ୍ରକ୍ଷକ) ବୈପୃବିକ କଳାଠାରୁ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ | ପିଟର 
ବର୍ଗରୁଙ୍କ ଅନୁସାରେ ଆଭାନ୍‌ -ଗାର୍ଡ଼ ତତ୍ର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥଲା - କଳାର ଆନୁଷ୍ଠାନିକ 
ସ୍ଵୟଂଶାସନ ରଦ୍ଦ କରିବା, ସଂସ୍କୃତି ଓ ରାଜନୀତିକ ସମାଜ ମଝିରେ ଥୁବା ବାଡ଼ ଭାଙ୍ଗିବା 
ଏବଂ କଳାତ୍ମକ ଉତ୍ପାଦନକୁ ଅନ୍ଯସବୁ ସାମାଜିକ ବ୍ରତ୍ତଗୁଡ଼ିକ ଭିତରେ ତାର ନିରୀହ, 
ଅଣସୁବିଧାଭେଗୀ ସ୍ଥାନ ପୁଣି ଫେରାଇ ଦେବା । ଉତ୍ତର ଆଧୂନିକତାବାଦର 
ପଣ୍ୟସାମଗ୍ରୀଭୂତ କଳାକୃତିରେ କଳା ଓ ସମାଜର ଏକୀକରଣ ଭଳି ଆଭାନ୍‌ -ଗାର୍ଡ଼ 
ସ୍ଵପ୍ନ ରାକ୍ଷସସୁଲଭ ନକଲକାରିତା (Caricature) ରୂପେ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ତନ କରେ । 
ମାୟାକୋଭସ୍‌କିଙ୍କ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ଅଭିନୀତ ହୁଏ ଗୋଟେ ଫାର୍ସ ରୂପେ । ସତେ ଯେପରି 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ପ୍ରତିନିଧ୍ଵତ୍ଵ କରେ ସେହି ସଦା ମନ୍ଦଦର୍ଶୀ ବଳମ୍ଭିତ ପ୍ରତିହିଂସାର, 
ଯାହ ବୁର୍ଜୁଆ ସଂସ୍କୃତିଦ୍ଧାରୀ ତାର ବିପ୍ଲବୀ ପ୍ରତିନାୟକମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଉଦ୍ଧଗାରିତ ହୋଇଥାଏ, 
ଯାହାତ୍ତ କଳା ଓ ସାମାଜିଳ ବୃତ୍ତିକୁ ଏକ କରିଦେବାର ୟୁଟୋପିଆନ୍‌ ଅଭୀପ୍‌ସା ହୁଏ 
ଜବତ, ଛିନ୍ନ ଏବଂ ରୂଢ଼ ବାସ୍ତବତା ରୂପେ ବିଦ୍ରପରେ ସୈଇମାନଙ୍କ ଉପରକୁ ଲେଉଟାଇ 
ଦିଆଯାଏ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉତ୍ତରଆଧୁନିକତା ଆଭାନ୍‌ -ଗାର୍ଡ଼ ପ୍ରସ୍ତାବିତଵ କଳା ଓ ସମାଜର 
ଆଂଗିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ ମୂୃକାଭିନୟ କରେ, ତା” ସହ ନିର୍ଦୟଭାବେ ତାର ରାଜନୀତିକ ସନ୍ତକୁ 
ଖୋଳ କରୁଥାଏ । କାରଖାନା ପରିସରରେ ମାୟାକୋଭସ୍‌କିଙ୍କ କବିତା ପାଠ ପରିଣତ 
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ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ୧୪୧ 


ହୁଏ ଆଣ୍ି ୱାର୍‌ହୋଲ୍‌ଙ୍କ “ଜୋତା ଓ ଝୋଳଗିନା”ରେ । ବିଖ୍ୟାତ ଟେଟ୍‌ ଗ୍ୟାଲେରୀ”ରେ 
ଗଦାଏ ଇଟା ଥୋଇ ତାକୁ ବି ଅଭିହିତ କରାଯାଏ କଳାକୃତି ରୂପେ । 


ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସଂସ୍କୃତିର ପାର୍ଶ୍ବଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ଗଭୀରତାବିହୀନ, ଶୈଳୀବର୍ଚିତ, 
ନିରୈତିହାସିକୀକୃତ ଏବଂ ଚିନ୍ତାବଦ୍ଧତାମୁକ୍ତ । ଏସବୁ ସଂବଂଧହୀନତାର ସୂଚନା ଦିଏ 
ନାହିଁ । କାରଣ ସଂବଂଧହୀନତାର ଧାରଣା ଏକ ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟତାର ସ୍ଵପ୍ନ ଗୋପନରେ 
ଠୁଳ କରିବ ଯାହାକୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଅବୋଧ୍ୟ ମନେକରେ | ସେ ସମତଳ ପାର୍ଶ୍ 
ଏବଂ ଶୂନ୍ୟ ଅଭ୍ୟନ୍ତର ସବୁ ‘ସଂବଂଧହୀନଂ ନୁହେଁ କାରଣ ଅସନମ୍ବନ୍ଧିତ ହେବାକୁ କିଛି ନ 
ଥାଏ ବା ଏପରି କିଛି ନ ଥାଏ ଯାହାଠାରୁ ଏହା ଅସଂବନ୍ଧିତ ହେବ । ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟତା 
ଏଥୁରେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହେବା ଅପେକ୍ଷା ଅଧବକତଃ ବିସ୍କ ତ ହୋଇଥାଏ | ଆଧୁନିକ କଳାକୃତି 
ପରି ଏଥୁରେ ମଧ୍ଧ, ନିୟାମକ ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ମାନବିକତାବାଦକୁ ବିକୃତ କରି ପକାଉଥୁବା 
ଏକ ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ, ବିଦ୍ରପକାରୀ ସଂତପ୍ତ ଅସ୍ମିତା ଅଛି ବୋଲି କହ୍ବିବା ଅସମ୍ଭବ ।! ଯଦି 
ଗଭୀରତା ହେଉଛି ଆଧୂଭୌତିକ ମାୟା ତେବେ ଏ ପ୍ରକାର କଳାକୃତିକୁ ଉପରଠାଉରିଆ! 
କହିବାର କିଛି ନାହିଁ କାରଣ ଖୋଦ୍ଧ ଏ ଶବ୍ଦ ତାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ହରାଇଛି । ଏହିପରି ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତାବାଦ ହେଉଛି ସମାଜବାଦୀ ୟୁଟୋପିଆର ଏକ ଭୟଙ୍କର ଲାଳିକା ଯାହା 
ଗୋଟେ ଧକ୍କାରେ ସବୁ ସଂବନ୍ଧହୀନତା ଉଚ୍ଛେଦ କରିଥାଏ |! ସଂବନ୍ଧହୀନତାକୁ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଶଲ୍ତି ରୂପେ ଉନ୍ନୀତ କରି, ସମ୍ବନ୍ଧ ହୀନତାଠାରୁ ମଧ୍ଯ ସଂବନ୍ଧହୀନ କରି ଏହା ମନାଏ ସେ 
ୟୁଟୋପିଆକୁ ଚିହ୍ନିବାକୁ , ଅପହଞ୍ଚ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରୂପେ ନୁହେଁ, ଅଭୁତ ଅନ୍ୟୁନ ବର୍ଭମାନ 
ରୂପେ, ଯାହା ସ୍ଵାଭାବିକ ନିଜ ଭୌତିକ ସକାରାତ୍ମଳତାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ନଥ୍‌ବାପଣ ଟିକିଏ ବି 
ନଥାଇ । ପଣ୍ୟ ସାମଗ୍ରୀରେ ପରିବର୍ଭନ ଅରେ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାର ସର୍ବତ୍ର ଏହାର 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଦେଲା ପରେ, ଯେଉଁ ମାନଦଣ୍ଡ ଦ୍ଵାରା ଏହାର ଅଭିସନ୍ଧି ଜାଣି 
ହେବ, ସେସବୃକୁ ଏହା ବିକୃତ କରି ପକାଏ ଏବଂ ସବୁୃକିଛିକୁ ସାମାନ୍ୟ ହୋଇଯିବାକୁ 
ଦେଇ ବିଜୟୋଲ୍ଲାସରେ ନିଜକୁ ଉଚ୍ଛେଦ କରେ । ପାରଂପରିକ ଆଧ୍ୟଭୌତିକ ରହସ୍ଯ 
ଥଲା ଏକ ପ୍ରଶ୍ନ ¬ ଗଭୀରତା, ଅନୁପସ୍ଥିତି, ଅନୁଷ୍ଠାନ ଅତଳାବିଷ୍କାର ଇତ୍ୟାଦିର : 
କେତେକ ଆଧୁନିକ କଳାର ରହସ୍ୟ ହେଉଛି ଏହି ନିର୍ଘାତ ସତ୍ୟ ଯେ ବସ୍ତୁ ସବୁ ଯେପରି 
ତାହା ଅବିକଳ ସେପରି ହିଁ ଅଟେ ! ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରହେଳିକାସୁଲଭ ଆମ୍ମବତ୍ବ, ନିଛୁକ ଭାବେ 
କାରଣ — ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ¬ ଅନୁମୋଦନ ବିବର୍ଜିତ । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଏହି ସ୍ଵ-ସମତୃକୁ 
ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରଖେ, କିନ୍ତୁ ଏହାର ଆଧୁନିକତାବାଦୀ ଅପବାଦପ୍ରବଣତାକୁ ଅପସାରଣ କରେ । 
ଡେଭିଡ ହ୍ୟମ୍‌ଙ୍କ ଦଵନ୍ଦ ଏକ ସରଳ ସମୀକରଣ ଦ୍ଵାରା ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ହୁଏ : ତଥ୍ୟ ହିଁ ମୂଲ୍ୟ 
(Fact is value) | ୟୁଟୋପିଆ ଭବିଷ୍ୟତର ହୋଇ ନପାରେ, କାରଣ ଭବିଷ୍ୟତ 
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୧୪୨ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ପ୍ରଯୁକ୍ତିବିଜ୍ଞାନ ରୂପରେ ପହଞ୍ଚ ସାରିଛି ଏବେ ଏଇଠି, ବରଉଁମାନ ସହ ଫରକହୀନ 
ଭାବର ସମକାଳୀନ ହୋଇ । କଳା ଯେ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଭିତରେ ମିଳାଇଯିବ 
ଏଯ଼ରି ଏକ ସ୍ବପ୍ନକୁ ଅପରିପକ୍ସ ଶୀଘ୍ରତାରେ ଲାଗୁ କରାଇ ବିଳମ୍ବିତ ପୁଞ୍ଜିବାଦ 
ଚତୁରତାପୂର୍ବକ ନିଜ ଯୁକ୍ତିକୁ ଲେଉଟାଏ ଏବଂ ଘୋଷଣା କରେ ¬ ଯଦି କଳାକ୍ତି ଏକ 
ପଣ୍ୟସାମଗ୍ରୀ, ତେବେ ପଣ୍ୟସାମଗ୍ରୀ ସର୍ବଦା ଏକ କଳାକୃତି ହୋଇପାରେ ! କଳା” ଓ 
ଜୀବନ ପ୍ରକୃତରେ ପରସ୍ତରକୁ ଜନ୍ମ ଦିଏ | ଅର୍ଥାତଵ କଳା ନିଜକୁ ମୂର୍ଁ କରେ ପଣ୍ୟସାମଗ୍ରୀ 
ଆକାରରେ ଯାହା ଭିତରେ ନାନ୍ଦନିକ ଆକର୍ଷଣ ନିବେଶିତ ହୋଇସାରିଥାଏ, ଏକ ନିବୁଜ 
ବ୍ଭରେ ! ଅନ୍ତିମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ' ମନେ ହେବ, ଏକ୍ଦମ୍‌ ଏଠି ନାକତଳେ, କିଜୁ ଏତେ ସନିକଟ 
ଓ ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଯେ ସେମାନଙ୍କ ଦେଖାଯିବ ନାହିଁ, ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଆଖୁ ହଟିଯାଇ ନିବଦ୍ଧ 
ହୋଇଥାଏ ଅତୀତରେ ବା ଭବିଷ୍ୟତରେ । 


ଆଦ୍ୟକାଳୀନ ଆଭାନ୍‌ -ଗାର୍ଡ଼ବାଦୀ ଉତ୍ପାଦନମୂଳକ କଳାତର୍ସ କଳାପାଇଁ କଳାତ୍ମକ 
'ପ୍ରତିନିଧଵତ୍ଵୀ ଧାରଣାକୁ ଘୃଣାରେ ପରିତ୍ୟାଗ କରିଥଲା । ସମର୍ଥନ କରିଥଲା ଏପରି 
କଳାର ଯହିଁରେ ବସ୍ତୁରେ ଅନୁପ୍ରବେଶ ଓ ସାଂଗଠନିକ ଶକ୍ତି ଅପେକ୍ଷା 'ପ୍ରତିଫଳନଂ 
ଥାଏ କମ୍‌ | ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦୀ କଳାତତ୍ତଵ ହେଉଛି ଏପରି ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଧ“ବିରୋଧୂତାର 
ଏକ ଅନ୍ଧାର-ଲାଳିକା । କଳା ଯଦି ଆଉ ପ୍ରତିଫଳନ? କରୁନାହିଁ ତାର କାରଣ ତାହା 
ପୃଥବୀକୁ ବଦଳାଇବାକୁ ଚାହିଁବା ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍‌କ ମୂଳାନୁକରଣ କରିବା ଯୋଗୁଁ ନୁହେ, 
ବରଂ ପ୍ରକୃତରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବାପାଇଁ ଆଉ କିଛି ନାହିଁ ବୋଲି, କୌଣସି ବାସ୍ତବତା 
ନଥାଏ ବୋଲି । ଏପରି ବାସ୍ତବତା ନାହିଁ ଯାହା ସ୍ଵୟଂ ପ୍ରତିବିମ୍ବ ଦୃଶ୍ଯ, କୁହକସତ୍ୟ, 
ପାରିତୋଷିକ କପୋଳ କଳ୍ପନାରେ ପରିଣତ ନ ହୋଇଛି । ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ବିସ୍ତର 
ଭାବେ ପଣ୍ୟଦ୍ରବ୍ୟାୟିତ ହୋଇଛି ବୋଲି କହିବା ଅର୍ଥ ଏହା ସଦା ସତତ ଚନାନ୍ଦନିକ” 
ଅର୍ଥାତ ବୟନିତ, ପେଟିକାୟିତ, ଅଭିଷ୍ଟାରୋପିତ, ଯୌନଯୋଜିତ ହୋଇସାରିଛି ବୋଲି 
କହିବା । କଳାପାଇଁ ବାସ୍ତବତାକୁ ପ୍ରତିଫଳନ କରିବା ହେଉଛି ତେବେ ନିଜକୁ ଦର୍ପଣିତ 
କରିବାଠାରୁ ଅଧୁକ କିଛି ନୁହେଁ, ଏକ ଗୂଢ଼ ଆତ୍ମ-ପରାମର୍ଶୀୟତାରେ ଯାହା ହେଉଛି 
ପ୍ରକୃତରେ ଅଭିଷ୍ଟାରୋପିତ ପଣ୍ୟଦ୍ରବ୍ୟର ଗଭୀରତମ ସଂରଚନାରୁ ଗୋଟିଏ । ପଣ୍ୟଦ୍ରବ୍ୟ 
ଏକ ପ୍ରତିଫଳନ? ଅର୍ଥରେ କମ୍‌ ଏକ ପ୍ରତିବିମ୍ବ ନିଜର ଏକ ପ୍ରତିବିତ୍ପଠାରୁ, ଏହାର 
ସମୁଦାୟ ବସ୍ତୁସତ୍ତା ଏହାର ଆତ୍ମ "ଉପସ୍ଥାପନ ପାଇଁ ସମର୍ପିତ ଏବଂ ଏପରି ପରିସ୍ଥିତିରେ 
ସର୍ବାଧୂକ ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରତିନିଧୂମୂଳକ କଳା ବିପରୀତ ଭାବେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ 
ପ୍ରତିନିଧୂତ୍ଵ ବିରୋଧୀ କଳାକୃତିରେ ଯାହାର ଦୋଦୁଲ୍ଯମାନତା ଓ କୃତ୍ରିମତା ବିଳମ୍ବିତ 
ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ବସ୍ତୁ ସକଳର ଭାଗ୍ୟ ନିର୍ବାରଣ କରେ । କଳାତ୍ମକ ପ୍ରତିବିତ୍ଭର ଅବାସ୍ତବତା 
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ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ୧୪୩ 


ଯଦି ଏହାର ସମଗ୍ର ସମାଜର ଅବାସ୍ତବତାକୁ ପ୍ରତିଫଳନ କରେ, ତେବେ କହିବାକୁ 
ହେବ ଯେ ଏହା କୌଣସି ବବାସ୍ତବଂକୁ ପ୍ରତିଫଳନ କରୁନାହିଁ ଏବଂ ତେଣୁ ଆଦୌ 
ପ୍ରତିଫଳନ ହିଁ କରୁନାହିଁ । ଏହି ବୈପରୀତ୍ୟ ତଳେ ଅଛି ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟ ଯେ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକ କଳାକୃତିର ଖୋଦ୍‌ ସ୍ଵୟଂଶାସନତ୍ସ ଏବଂ ଭୌତିକ ଆତ୍ମ ପରିଚୟ ହେଉଛି 
ଏପରି ଏକ ଆର୍ଥନୀତିକ ଅବସ୍ଥା ସହ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ ହୋଇଯିବାର ଫଳ ଯେଉଁଠି ଏ 
ଧରଣର ସ୍ଵୟଂଶାସନ, ଅଭିଷ୍ଟାରୋପିତ ପଣ୍ୟଦ୍ରବ୍ଯୟ ରୂପରେ ହୁଏ ଯୁଗଧର୍ମ । 


ଆଭାନ -ଗାର୍ଡ଼ ରୀତିରେ କଳାକୁ ଏକ ଆନୁଷ୍ଠାନୀକୃତ ଚିଜ୍‌ ରୂପେ ନଦେଖୁ ଏକ 
ସାଧନା, ଏକ କୌଶଳ, ଏକ ରୂପାୟନ, ଏକ ଉତ୍ପାଦନ ରୂପେ ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ; 
ପୁନରାୟ ଏସବୁ ବିଳମ୍ଭିତ ପୁଞ୍ଜବାଦ ଦ୍ଵାରା ଅତିରଂଜିତ ଭାବେ ନକଲାଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ବା 
ଜଣାଯାଏ । ଲିଓଟାର୍ଡ଼ ସେଥୁପାଇଁ କହନ୍ତି - ରୌପାୟନିକତା ନିୟମ (Performativity 
Principle) ହେଉଛି ପ୍ରକୃତରେ ସବୁକିଛି । ତାଙ୍କ ମତରେ ¬ ପୁଞ୍ଜିବାଦ ସାଂଘାତିକ 
ଭାବରେ ପ୍ରଜ୍ଞାକୁ ଅଧସ୍ତନ କରିଥାଏ, ସେ ସବୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ସର୍ବୋତ୍ତମ ରୂପୀୟନରେ 
ପରିଣତ ହେଲାଯାଏଁ। ବୈଜ୍ଞାନିକ ଭାଷାର ଖେଳଂ” ହୁଏ ଧନୀମାନଙ୍କର ଖେଳ 
ଯେଉଁଥୁରେ ଯେ ସୁବୁଠୁ ବଡ଼ ଧନୀ ସେ ହିଁ ଠିକ୍‌ ବୋଲି ବିବେଚିତ ହେବାର ଖୁବ 
ସୁଯୋଗ ରହିଥାଏ । ତେଣୁ ଏ ଅବସ୍ଥାରେ ଜେ. ଏଲ୍‌. ଅଷ୍ିନୁଙ୍କ ପରି ଭାଷା-ଦାର୍ଶନିକ 
ଓ ବହୁରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ କଂପାନୀ ଆଇ.ବି.ଏମ୍‌. ଭିତରେ ବା ଉତ୍ତର ସଂରଚନାବାଦୀ 
ନବ୍ୟନିତ୍ଵସୀୟତାବାଦ ଓ ଷ୍ଟାଣ୍ଡାର୍ଡ ଅୟେଲ କଂପାନୀ ଭିତରେ ସଂପର୍କ ଆବିଷ୍କାର କରିବା 
କଷ୍ଟକର ନୁହେଁ । ଏହା ଆ୍ଚାର୍ଯ୍ୟଜନକ ନୁହେଁ ଯେ ଯେଉଁ ସମାଜରେ ତୁମେ ଆଳଂକାରିକ 
ବା ବ୍ୟାପାରିକ ସାମଗ୍ରୀ ଯୋଗାଉଛ ତାହାହିଁ ଏକମାତ୍ର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସେଥୁରେ ସତ୍ୟ ଓ 
ଜ୍ଞାନର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଆଦର୍ଶ ଉତ୍ତରୋତ୍ତର ସମର୍ଥନ ହରାଇବ । ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏବେ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ, 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି ରୌପାୟନିକତା, ଜ୍ଞାନ ନୁହେଁ ବରଂ କ୍ଷମତା | 


ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଜ୍ଞାନତତ୍ତଵ ଉପରେ ଆକ୍ରମଣ ରାଜନୀତିକ ଭାବେ ମୌଳିକ ନା ଜ୍ଵଳନ୍ତ 
ଭାବେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ସେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଜାଣିବା ସହଜ ନୁହେଁ । ଏହା ଜଟିଳ ବୋଲି ହିଁ 
ଲିଓଟାର୍ଡ଼ ନିଜେ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ 'ରୌପାୟନିକତା ନିୟମର ସର୍ବାଧ୍ବକ ଦମନମୂଳକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ବିଷଣ୍ଡ ହୋଇ ବର୍ଣ୍ଣନା କଲାପରେ ପ୍ରତିବଦଳରେ ଯାହା ପ୍ରସ୍ତାବ କରିଛନ୍ତି ତାହା କେବଳ 
ସେହି ଏ୍ଞକାପ୍ରକାରର ଜ୍ଞାନତତ୍ଵର ଏକ ଅରାଜକତାବାଦୀ ସଂସ୍କରଣ ହୋଇଛି, ଯାହାକୁ 
ନାମିତ କରାଯାଇପାରେ ବିତଣ୍ଡା ଯୁକ୍ତିର ଗରିଲା ଯୁଦ୍ଧ ରୂପେ, ଯାହା ସମୟ ସମୟରେ 
ଏହି ସନ୍ତ୍ରାସବାଦୀ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବୈଜ୍ଞାନିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟି କରେ ଫାଟ, ଅସ୍ଥିରତା, 
ବିରୋଧାଭାସ, ତଥା ସୃକ୍ଷ୍ମ ସର୍ବନାଶୀ ବିରତି । ଏକ ଉତ୍ତମ ବ୍ୟାବହାରିକ ବିଦ୍ୟା, 
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୧୪୪ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ସଂକ୍ଷେପରେ ମନ୍ଦର ବିପକ୍ଷରେ ଯାଏ; କିନ୍ତୁ ଏହା ମୂଳରୁ ହିଁ ହାରିବ ଯେହେତୁ ବହୁପୂର୍ବରୁ 
ଏହା ମାନବିକ ମୁକ୍ତି ସଂକ୍ରାନ୍ତୀୟ ଦିବ୍ଯଜ୍ଞାନର ମହୋପାଖ୍ଯାନକୁ ପରିତ୍ଯାଗ କରିଛି, 
ଯାହାକୁ ଆମେ ସବୁ ଏବେ ଜାଣୁ କୁଖ୍ୟାତଭାବେ ଆଧଭୌତିକ ବୋଲି । ଲିଓଟାର୍ଡ଼ 
ନିଶ୍ଚିତ ଯେ ସବୁ ଅଗ୍ରଣୀ ସମାଜରେ ସମାଜବାଦୀ ସଂଗ୍ରାମ ଓ ତାର ହତିଆର ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଯାଇଛି ବ୍ୟବସ୍ଥାର ନିୟନ୍ତ୍ରକ ରୂପେ, ଏକ ଦୈବୋପମ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବିତା ଯାହାକୁ 
ମାର୍ଗାରେଟ୍‌ ଥାଚରୁଙ୍କ ପରି କେହି ଏକାଧାରରେ ଶ୍ତର୍ଷା ଓ ପ୍ରଶ୍ନ କରିପାରେ । ଲିଓଟାର୍ଡ଼ 
ଅଗ୍ରଣୀ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ରାଷ୍ଟ୍ର ବାହାରେ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ ବିଷୟରେ ନୀରବ । ଯଦି ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ସବୁ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷକୁ ସମ ଗ୍ରତଃ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାରେ ଖୁବ୍‌ ଫଳପ୍ରଦ ହୋଇଛି 
ତେବେ ଦେଖୁବା ସହଜ ହୁଏ ନାହିଁ କିପରି ଅଜବ ଅପାରଂପରିକ ବୈଜ୍ଞାନିକ ପରୀକ୍ଷା 
ଏହାକୁ ବହୁ ଅସୁବିଧାରେ ପକାଇବାକୁ ଯାଉଛି । ଜେମ୍‌ସନ୍‌ କହନ୍ତି ˆ ଉତର 
ଆଧୁନିକତାବାଦୀ ବିଜ୍ଞାନ” ଏଠାରେ ତାହା ହିଁ କରୁଛି ଯାହା ଏକଦା ଉଚ୍ଚ ଆଧୁନିକତାବାଦୀ 
କଳା କରୁଥଲା, ଯାହା ଥୁଲା ସେହିପରି ପ୍ରଦତ୍ତ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଏକ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ବିରତି 
: ଏବଂ ଆଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାକୁ ପରସ୍ପରଠାରୁ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ରୂପେ ଦେଖୁବାକୁ 
ଲିଓଟାର୍ଡ଼ଙ୍କ ଇଛା ଅଂଶତଃ ସେହି ବିବ୍ରତକାରୀ ସତ୍ୟକୁ ବିରୋଧ କରିବାକୁ ଅସନ୍ଧତି, 
ଯେଉଁ ସତ୍ୟ ଘୋଷଣା କରେ ¬ “ଆଧୁନିକତାବାଦ ଯେ ଆନୁଷ୍ଠାନୀକରଣର ଶିକାର, 
ଏହା ପ୍ରମାଣିତ ।”? ଉଭୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ତୀଙ୍କ ପାଇଁ ହେଉଛି ତାହାର ଆବିର୍ଭାବ 
ଯାହା ସଂପ୍ରତି (›ଠ)ର ବିସ୍ଫୋରକ ଶକ୍ତି ସହ ଇତିହାସରୁ ଖସିଯାଏ ଏବଂ ତାକୁ 
ପରାସ୍ତ କରେ, ଯାହା ଅବତରଣ କରାଏ ଖୋଲା ପବନ ଭିତରକୁ ବିରଳ ଉନ୍ନନା ଲଂଫ 
ଭଳି ବିତଣ୍ଡା ଯୁକ୍ତି କାଳାଧୀନତା ଓ ବିଶ୍ଵଂବୟାନର ଦୁଃସ୍ବପ୍ନ ଭିତରକୁ, ଯାହା ଭିତରୁ 
କେହି କେହି ଜେମ୍‌ସ୍‌ ଜଏସ୍‌ଙ୍କ ୟୁଲିସିଜ୍‌'ର ଷ୍ଟିଫେନ୍‌ ଡୋଡ଼ାଲସ୍‌ ପରି ଉଠିପଡ଼ିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରୁଆନ୍ତି । ବିତଣ୍ଡା ଯୁକ୍ତି ସର୍ବହରା ପରି ସର୍ବଦା ଆମ ସହିତ ଥାଏ କିନ୍ତୁ ଠିକ 
ଏହି କାରଣରୁ ୟେ ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ ସର୍ବଦା ଆମ ସହିତ ଥାଏ । ‘ଆଧୁନିକ? ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ସାଧନା ନୁହେଁ କି ଏକ ଏତିହାସିକ ଅବଧ୍‌ ନୁହେଁ ଯାହା ପରାଜୟ ବା 
ଅଧ୍ଗମନ ଭୋଗିବ | ଅଧ୍ୂକନ୍ତୁ ଏହା ଏକ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ସାମ୍ଭାବ୍ୟତା ଯାହା ଏ ଧରଣର 
ଏତିହାସିକ ଅବଧୀକରଣକୁ ଛିନ୍ନ କରିପାରେ । ଏହା ମୌଳିକ ଭାବେ ଏକ କାଳହୀନ 
ଇଂଗିତ ଯାହା ଏତିହାସିକ ବୟାନ ମଧ୍ଯରେ ଆବୃତ୍ତ ବା ଆବାହିତ ହୋଇ ନପାରେ । 
କାରଣ ଏହା ଏକ କାଳ ନିରପେକ୍ଷ ଶକ୍ତି ଅପେକ୍ଷା ଅଧକ କିଛି ନୁହେଁ ଯାହା ଏପରି 
ସରଳରୈଖିକ ଶ୍ରେଣୀବିଭାଗକୁ ମିଛ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବ । ସବୁ ଅରାଜକତାବାଦୀ ବା 
କାମ୍ୟୁବାଦୀ ବିଦ୍ରୋଦ କ୍ଷେତ୍ରରେ କ୍ଷାହା ହୁଏ, ସେପରି ଆଧୁନିକତାବାଦ କଦାପି ମରିବ 
ନାହିଁ ¬ ଏହା ଆମ ସମୟରେ ଦେଖା ଦେଇଛି ବିତଶ୍ଡା ଯୁକ୍ତି ବିଜ୍ଞାନ ରୂପେ | କିନ୍ତୁ 
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ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ୧୪୫ 


ଏହାକୁ ପରାସ୍ତ କରି ନ ହେବାର କାରଣ ହେଉଛି, ଏହା ତାର ପ୍ରତିପକ୍ଷ ପରି ସମକାଳର 
ଅବଧ୍‌ ବା ଯୁକ୍ତିର ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ ଅଧ୍ଵକାର କରି ନଥାଏ । ଏହି କାରଣରୁ ଏହା ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ 
ମଧ୍ଯ ପରାଭୂତ କରିପାରିବ ନାହିଁ । ଉଲ୍ଲାସ ଓ ନୈରାଶ୍ଯର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଭଳି ଉତ୍ତର 
ସଂରଚନାବାଦୀ ଲକ୍ଷଣ ନିଃସୃତ ହୁଏ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହି ବିରୋଧାଭାସରୁ । ଇତିହାସ ଓ 
ଆଧୁନିକତା ନିରନ୍ତର ମୂଷା -ବିଲେଇ ଖେଳ ଖେଳନ୍ତି ସମୟର ଭିତରେ ଓ ବାହାରେ, 
କେହି କାହାକୁ ମାରିପାରନ୍ତିନି କାରଣ ଉଭୟ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଥାନ୍ତି ! 
‘ଖେଳ ¬ ସକାରାତ୍ମକ ଅର୍ଥରେ ‘ ଖେଳଂର ସନ୍ଧିଫାଙ୍କରେ ପରିଦ୍ଷ୍ଟ ବିଚ୍ୟୁତି ଓ ଅଭିଳାଷ 
: ନକାରାତ୍ମକ ଅର୍ଥରେ ଖେଳତର୍, ପ୍ରଯୁକ୍ିବିଜ୍ଞାନ ପଦ୍ଧତି ଏକ ଶେଷହୀନ ଯୁଦ୍ଧ ଓ 
ଧରାଧରି ଅବସ୍ଥା | ଆଧୁନିକତା ଏଠାରେ ପ୍ରକୃତରେ ବୁଝାଏ ନିତ୍ଵସୀୟ “ଇତିହାସର 
ସକ୍ରିୟ ବିସ୍ମରଣଂ କୁ : ପ୍ରାଣୀର ସୁସ୍ଥ ସ୍ଵତଃସ୍ତୁର୍ଭ ସ୍ମ ତିଲୋପକୁ, ଯେଉଁ ପ୍ରାଣୀ ନିଜର 
ଜଘନ୍ୟ ସଂକଳ୍ପ ସବୁକୁ ସ୍ଵଇଚ୍ଛାରେ ଅବଦମିତ କରିଛି ଏବଂ ଏ ଉପାୟରେ ହୋଇଛି 
ମୁକ୍ତ | ଏ ଦିଗରୁ ଏହା ୱାଲ୍‌ଟର୍‌ ବେଂଜାମିନନଙ୍କ ବୈପ୍ଲବିକ ଅତୀତାସକ୍ତି'ର ଠିକ 
ବିପରୀତ : ଅର୍ଥାତ ସକ୍ରିୟ ସ୍ମରଣର ଶକ୍ତି, ଯାହା ଏକ କର୍ମକାଣ୍ଡ ରୂପେ ଅତ୍ୟାଚାରିତଙ୍କ 
ପ୍ରଥାସବୁକୁ ଉଦ୍ବବୋଧୂତ କରିଥାଏ ରାଜନୀତିକ ବର୍ଭମାନ ସହ ହିଂସ୍ଵ ସହବନ୍ଧନରେ । 


ଏତିହାସିକ ସଚେତନତାକୁ ଅନ୍ୟାୟରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଥୁବା ଲୋକଙ୍କ ବୈପ୍ଲବିକ 
ସ୍ମରଣିକା ରୂପେ ନୁହେଁ, ଏକ ଚନିତ୍ୟବର୍ଭମାନ କାଳ” ରୂପେ ଦେଖନ୍ତି ଲିଓଟାର୍ଡ଼ 
ବେଂଜାମିନ୍‌ଙ୍କ ରୀତିରେ ସ୍ମରଣ କରିଥୁଲେ ସେ କମ୍‌ ନିଶ୍ଚିତ ହୋଇପାରିଥାନ୍ତେ ଯେ 
ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର ମୂଳୋତ୍ପାଟନ ହୋଇପାରେ ଏବଂ ଯାମଜ ବିରୋଧ (Binary 
Opposition) ପରି ଉତ୍ତର ସଂରଚନାବାଦୀ ସରଳ ଭାଷ୍ୟରେ ତାକୁ ଧ୍ୁବୀକରଣ 
କରି ପାରି ନ ଥାନ୍ତେ, ଯେଉଁ ‘ଯାମଳ ବିରୋଧ”ର ଏକ ପକ୍ଷରେ ଦିବ୍ୟଜ୍ଞାନ ଲାଭର 
ସମଷ୍ଟିକାରୀ ମହାବୟାନମାନ ଏବଂ ଅପରପକ୍ଷରେ ଅଣୁରାଜନୀତିକ ବା ବିତଙ୍ଡା ଯୁକ୍ତିର 
ବୟାନମାନ ( ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦ ମେଟାନାରେଟିଲ୍ତ୍‌ ବା ଅଧ୍ୟବୟାନର ମୃତ୍ୟୁ ରୂପେ ) | 
କାରଣ ଇତହାସ ଉପରେ ବେଂଜାମିନ୍‌ଙ୍କ ଅପରିମେୟ ସୁକୁମାର ଚିନ୍ତା ଏପରି ‘ଯାମଳ 
ବିରୋଧ” ଖସଡ଼ାକୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରେ | 


ବିଗଠନବାଦୀ ପାଉଲ୍‌ ଡି. ମାନୁ କହନ୍ତି ଯେ “ସକ୍ରିୟ ବିସ୍ମପରଣ” ଏକ ଅସମ୍ଭବ 
କଥା ! ଇତିହାସକୁ ଲିଭାଇବା ବା ସ୍ଥଗିତ କରିବାକୁ ଚାହିଁବା ଭଳି ସ୍ପଷ୍ଟ ଆଧୁନିକତାବାଦୀ 
ନିୟମ ସେହି ମୁହୂର୍ଭରେ ଆବିଷ୍କାର କରେ ଯେ ଯେଉଁ ଧାରାକୁ ସେ ଅଟକାଇବାକୁ 
ଚାହେଁ ତା' ପାଖରେ ସେ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ କରିସାରିଛି । ଲିଭାଇବା ବଦଳରେ ଅଧକନ୍ତୁ 
ତୀକୁ ଚିରସ୍ଥାୟୀ କରିବାରେ ଲାଗିଛି । ପାଉଲ . ଡି. ମାନଙ୍କ ମତରେ ସାହିତ୍ୟ -ସନ୍ତତ 
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୧୪୬ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ମ୍ରିୟମାଣ, ଶ୍ଲେଷାତ୍ମକଭାବେ ଏହାକୁ ନୂଆ କରିବା ପାଇଁ ଆତ୍ମ ବିମୋଚକ ଉଦ୍ଯମ, 
ଇତିହାସର ଦୃଃସ୍ଵପ୍ନରୁ ଉଠି ଆସିବା ପାଇଁ ଏହି ନିରନ୍ତର ଅକ୍ଷମତାଠାରୁ କିଛି କମ୍‌ 
ନୁହେଁ । ଆଧୁନିକତାର ନିରବଛିନ୍ନ ଆବେଦନ, ସାହିତ୍ୟର ଅର୍ଟଳ ଭାଙ୍ଗି ମୁହୁର୍ଭର ବାସ୍ତବତା 
ଆଡ଼କୁ ମାଡ଼ିଯିବାର ଅଭିଳାଷ, ବ୍ୟାପ୍ତ ହୁଏ ଏବଂ ପ୍ରତିବଦଳରେ, ନିଜ ଉପରକୁ 
ଚଉତି ହୋଇ ସାହିତ୍ୟର ପୁନରାବ୍‌ଭି ଓ ନିରବଛିନ୍ନତାକୁ ଜନ୍ମ ଦିଏ । ଯେହେତୁ କର୍ମ ଓ 
କାଳ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ, ଆଧୁନିକତାବାଦର ଆମତ୍ମସମ୍ଭୂତତାର ସ୍ଵପ୍ନ ବାସ୍ତବ ସହ 
ଏତିହାସିକଭାବେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ ଲଢ଼ିବାର କ୍ଷୁଧା, ହୋଇଥାଏ ଆଭ୍ଯନ୍ତରୀଣଭାବେ ଫଟା 
ଓ ଆମ୍ପ୍ରତିରୋଧକ : ଲେଖୁବା ହେଉଛି ଏକ ଧାରାକୁ ଛିନ୍ନ କରିବା ଯାହା ଏହାର 
ଖୋଦ୍‌ ଆମତ୍ମଓପ୍ରଜନନ ପାଇଁ ଏହି ଛିନ୍ନନ ଉପରେ ନିଭିରଶୀଳ । ଆମେ ସମସ୍ତେ 
ଏକକାଳୀନ ଏବଂ ନଛୋଡ଼ବନ୍ଧା ଭାବରେ ଆଧୁନିକତାବାଦୀ ଓ ପରଂପରାବାଦୀ ¦ ଏ 
ଉପାଧ୍‌ସବୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ଆନ୍ଦୋଳନର ସୂଚକ ନୁହେଁ କି କଳାତ୍ମକ ଆଦର୍ଶର ସୂଚକ 
ନୁହେଁ । ବରଂ ଖୋଦ୍‌ ସେହି ଦ୍ରୈତସଂଘଟନର ସଂରଚନା, ସର୍ବଦା ସମକାଳୀନ ଭାବେ 
କାଳର ଭିତରେ ଓ ବାହାରେ, ଯାହାର ନାମ ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟ, ଯହିଁରେ ଏହି ଦ୍ଵିବିଧତା 
ଆଳଂକାରିକ ଆତ୍ମସଚେତନତା ସହ ନିଜକୁ ରୂପାୟିତ କରେ । ଆମେ କଦାପି ମୂଳ 
ରାଜନୀତିକ ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ଛାଡ଼ିପାରିବୁ ନାହିଁ ଏବଂ ଏହା ସର୍ବଦା ଆତ୍ମପରାଜୟମୂଳକ ହିଁ 
ହେବ । ସର୍ବଦା ଏହା ରୂପାୟିତ ହେବ ଏପରି ଇତିହାସ ଦ୍ଵାରା ଯାହା ସେସବୁକୁ ପୂର୍ବରୁ 
ଦେଖୁନେଇଛି ଏବଂ ଧରିନେଇଛି ନିଜକୁ ଚିରନ୍ତନ କରିବାର କୌଶଳ ରୂପେ । ସାହସିକ 
ଭାବେ ନିତ୍ଵସେଙ୍କ ନିକଟକୁ ‘ମୌଳବାଦୀ' ପ୍ରତ୍ୟାବ୍ଭନ, କହିବାକୁ ଗଲେ, ଜଣକୁ 
ଓହ୍ଲାଇ ଦିଏ ଅପରିପକ୍ସଭାବେ ‘ଉଦାରବାଦୀ? ଗଣତନ୍ତ୍ରୀ ଅବସ୍ଥିତିରେ, ଯାହା ଯୁବସୁଲଭ 
ମୌଳବାଦୀ ମରହଙ୍ଗୀପଣ ପ୍ରତି ବିକୃତ ଭାବେ ସନ୍ଦିଗ୍ଧ କିନ୍ତୁ ଉଦାର ଭାବେ ସହିଷ୍ପ 


ଇତିହାସ ଓ ଆଧୁନିକତା ବିଷୟରେ ତର୍କଦ୍ଧାରା ଯାହା ଉପଦ୍ରୁତ ତାହା ହେଉଛି 
ତତ୍ସ (Theory) ଓ ପ୍ରୟୋଗ (Practice) ଭିତରେ ଥବା ଦୃନ୍ଦ୍ରାସ୍‌କ ସଂପର୍କ । ନବ୍ୟ- 
ନିତ୍ଵସୀୟ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରାକ୍ରଟିସ୍‌ ହେଉଛି ସ୍ଵତଃସ୍ତୁର୍ ଭ୍ରମ, ଫଳପ୍ରଦ ଅନ୍ଧତ୍ସ ବା ଏତିହାସିକ 
ସ୍ମ ତିଲୋପ ଅଥଚ ଥ୍‌ଓରୀ ହେଉଛି ଏହାର ଅନ୍ତିମ ଅସମ୍ଭବତା ଉପରେ ଏକ ଅବିଶ୍ବସ୍ତ 
ପ୍ରତିଫଳନ । ସାହିତ୍ୟ ସେହି କିଂକର୍ଭବ୍ୟବିମୂଢ଼ ସ୍ଥାନ ଯହିଁରେ ସତ୍ୟ ଓ ଭ୍ରମ ଅଦ୍ରବୀଭୂତ 
ଭାବରେ ଛନ୍ଦା । ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ଏକକାଳୀନ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପ୍ରୟୋଗର ବିଗଠନ, 
ସ୍ଵତଃସ୍ତୁରଁ କର୍ମ ଏବଂ ତାତ୍ସିକ ତଥ୍ୟ, ଏକ ଇଂଗିତ ଯାହା ବାସ୍ତବତା ସହ ଅପରୋକ୍ଷ 
ମୁକାବିଲା କରିବାରେ, ଠିକ୍‌ ସେହି ମୁହୁର୍ଭରେ ସେହି ଝୁଙ୍କକୁ ଆଧୁଭୌତିକ କଳ୍ପନା 
ରୂପେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରେ | ଲିଖନ ହେଉଛି ଉଭୟ କ୍ରିୟା ଓ କ୍ରିୟା ଉପରେ ଏକ ପ୍ରତିଫଳନ 
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ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ୧୪୭ 


କିନ୍ଥ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଭୟ ବିଯୋଡ଼; ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ସେହି ସୁବିଧାଭୋଗୀ 
ସ୍ଥାନ ଯେଉଁଠି ପ୍ରାକ୍ଟିସ୍‌ ଜାଣିପାରେ ଏବଂ ନାମିତ କରେ ଥ୍‌ଓରୀଠାରୁ ତାର ଭିନ୍ନତାକୁ ! 
ଏ ଧାରଣାକୁ ସାହିତ୍ୟୋତ୍ତର କରିଦେଲେ ନିଶ୍ଚିତ ହୋଇଯାଏ ଯେ ଏତିହାସିକ ଜ୍ଞାନ 
ପାଇଁ ଭି ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ୟ ତଥ୍ୟ ନୁହେଁ, ଲିଖୁତ ପାଠ୍ୟ ଅଟେ; ଯଦିବା ପାଠ୍ୟସବୁ ସଂଗ୍ରାମ 
ଓ ବିପ୍ଳବର ମୁଖାପିଛି ଏକତ୍ର ହୋଇଥାଏ | ଯେଉଁ ପାଠ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ - ଇତିହାସର ସମସ୍ୟାରୁ 
ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରିଥାଏ ପହଞ୍ଚେ ଯାଇ ମାର୍କସ୍‌ବାଦ ଉପରେ ଆକ୍ରମଣରେ । କାରଣ 
ସର୍ବୋପରି ମାର୍କସ୍ବାଦ ହିଁ ଜୋର୍‌ ଦେଇ କହେ ଯେ କର୍ମ ହୋଇପାରେ ତାର୍ସିକଭାବେ 
ବିଜ୍ଞତାପୂର୍ଣ୍ ଇତିହାସ ହୋଇପାରେ ମୁକ୍ତିପ୍ରଦାୟକ, ଧାରଣାସବୁ ହୋଇପାରେ ଡି. 
ମାନଙ୍କ ସମଗ୍ର ପ୍ରସଙ୍ଗର ନିହନ୍ତା । ସବୁ ସାହିତ୍ୟ ଡ଼ି. ମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବିଧ୍ଵଂସିତ ବା 
ଯୁଦ୍ଧୋତୃଥତ ଆଧୁନିକତାବାଦ ଏବଂ ଏପରି ଝୁଙ୍କୁ ସବୁର ଆନୁଷ୍ଠାନୀକରଣ ରାଜନୀତିକ 
ବ୍ୟାପାର ଅପେକ୍ଷା ଅଧବକତର ସ୍ଥାୟୀ | ପ୍ରକୃତରେ ପ୍ରଥମତଃ ଏହା ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଯାହା ପରିଣାମ ଦିଏ ତାହାର ଏକ ଅଂଶ, ଖୋଦ୍‌ ଏହାର ସମ୍ଭବପରତାର ଉପଜୀବ୍ୟ, 
ସତେ ଯେପରି ଏକ ଅନ୍ତିମ ଆଧୁନିକତାବାଦୀ ଶ୍ଲେଷରେ ସାହିତ୍ୟ ତାର ନିଜ: ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଆନୁଷ୍ଠାନୀକରଣକୁ ଅଧ୍ଗତ କରେ ଏବଂ ଆଗରୁ ପସନ୍ଦ କରି ନେଇଥାଏ ପାଠ୍ୟିକଭାବରେ 
ଏହାକୁ ଆମତ୍ମସ୍ଥ କରିବା ଦ୍ଵାରା, ଯେଉଁ ଶିକୁଳି ତାକୁ ବାନ୍ଧିଥାଏ ତାକୁ ଆଲିଙ୍ଗନ କରିବା 
ଦ୍ଵାରା, ନିଜ ଉତ୍ତରଣର ନକାରାମ୍ମକ ରୂପ ଆବିଷ୍କାର କରି ଏବଂ ଏହିପରି ଆଂଶିକଭାବେ 
ଦୂରେଇଯାଇ ବାସ୍ତବକୁ ନିୟୋଜନ କରିବାରେ ଏହାର ଦୀର୍ଘକାଳର ବିଫଳତାକୁ 
ଆଳଂକାରିକ ରୀତିରେ ନାମିତ କରିବାର ଶକ୍ତିଦ୍ଧାରା । ଆଧୁନିକତାବାଦୀ କୃତି ହେଉଛି 
ତାହା, ଯାହା ଜାଣେ ଯେ ଆଧୁନିକତାବାଦୀ ପରୀକ୍ଷା ଶେଷତଃ ପ୍ରଜନନଶକ୍ତିହୀନ ! 
ଇତିହାସ ଓ ଆଧୁନିକତାର ପାରସ୍ତରିକ ପରାଙ୍ଗପୁଷ୍ଠତା ହେଉଛି ‘ଆଇନ୍‌ ଓ ଇଚ୍ଛାର 
ଉତ୍ତର ସଂରଚନାବାଦୀ ଅଚଳାବସ୍ଥା ସଂକ୍ରାନ୍ତୀୟ ଡି. ମାନଙ୍କ ଭାଷ୍ୟ, ଯହିଁରେ ବୈପୃବିକ 
ଝୁଙ୍କ୍‌ ତାର ବନ୍ଦୀଶାଳାର ଦୁଃସ୍ଥ ଖାଦ୍ୟରେ ବଢ଼ିଉଠି ପରିଣତ ହୁଏ ଉନ୍ମାଦ ଓ ପ୍ରଳାପରେ । 
ଆଧୁନିକତାବାଦ” ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଵିତିହାସିକ ଘନଘଟାକୁ ଏକ ସମୟରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ଓ କୁହେଳିତ 
କରେ — କୌଣସିମତେ ସଂକଟ ଓ ପରିବର୍ଭନରେ ଭରପୂର ହୋଇଥୁବା ଦର୍ଶାଇ | ଏହା 
ଜଣକର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏତିହାସିକ ମୁହୁର୍ଭର ନିଭୃତଶକ୍ତି, ବିଭ୍ରାନ୍ତ ଅଥଚ ବିଚିତ୍ରଭାବେ ଉନ୍ନୀତ 
ଅସ୍ମିତାକୁ ସଂକେତ କରେ ଯାହା ଏକକାଳୀନ ଭାବେ ଆମ୍ମସନ୍ଦେହୀ ଓ ଆତ୍ମଅଭିନନ୍ଦକ, 
ଉଦ୍ବବିଗ୍ଧ ଏବଂ ବିଜୟୋଲଲସିତ । ଏହା ସହସା ଏବଂ ସମକାଳରେ ସୂଚାଏ ଇତିହାସର 
ଏକ ଅବରୋଧ ଓ ଅସ୍ବୀକାରକୁ, ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବର୍ଭମାନର ହିଂସ୍ର ଆଘାତରେ, ଯେଉଁ 
ସୁବିଧାଜନକ ବିନ୍ଦୁରୁ ସବୁ ପୂର୍ବତନ ଉନ୍ମୟନକୁ ସହଜଭାବେ ‘ପରଂପରା”ର ପାଉଁଶ 
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୧୪୮ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ଗରିଚିତି 


ଗଦାରେ ପକାଇ ଦିଆଯାଇପାରେ । ଏହା ସୂଚାଏ ଇତିହାସର ଏକ ଆଭିମୁଖ୍ଯହୀନ 
ଧାରଣାକୁ ଯାହା ବିଚିତ୍ର ଶର୍ତି ଓ ଜରୁରୀତ୍ସ ସହିତ ଗତି କରୁଥାଏ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭବ 
ଭିତରେ, ଚାପ ପ୍ରୟୋଗ କଲାପରି ପ୍ରକୃତ ଅଥଚ ପୀଡ଼ାଜନକ ଭାବେ ଦୃଷ୍ଟିର ଅଭେଦ୍ୟ । 
ସବୁ ଏତିହାସିକ ଯୁଗ ନିଜପାଇଁ ଆଧୁନିକ କିନ୍ତୁ ସମସ୍ତେ ଏହି ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଢଙ୍ଗରେ 
ଅନୁଭୂତି ସବୁକୁ ବଂଚି ନଥାନ୍ତି । ଆଧୁନିକତା ଯଦି ତାର ଇତିହାସକୁ ବିଚିତ୍ର ଓ କରୁରୀ 
ବବର୍ଉମାନ? ରୂପେ ବଞ୍ଚେ ତେବେ ଏହା ମଧ୍ଯ ଏପରି ଏକ ଚେତନା ଅନୁଭବ କରେ ଯେ 
ଏ ବର୍ଭମାନ ମୁହୃର୍ଭ ଯେପରି ହେଲେବି ଭବିଷ୍ଯତ”ର, ଯାହାପାଇଁ ବର୍ରମାନଟା 
କେବଳ ଗୋଟିଏ ଅଭିମୁଖୀନତା; ଯାହା ଫଳରେ “ସଂପ୍ରତି' (NଠW)ର ଧାରଣା, ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଉପସ୍ଥିତି ରୂପେ ଅତୀତକୁ ଆଚ୍ଛାଦିତ କରୁଥବା ବର୍ରଭମାନର ଧାରଣା, ସ୍ଵୟଂ ଆଚ୍ଛାଦିତ 
ହୋଇଯାଏ ବଉ୍ଁମାନର ଏକ ସଜାଗତାଦ୍ଵାରା ମଧ୍ଯାନ୍ତର ବିରତି ଭଳି, ଭବିଷ୍ୟତ ଆଡ଼କୁ 
ଏକ ଫମ୍ପା ଉତ୍ତେଜିତ ଖୋଲାପଣ ରୂପେ, ଯାହା ଏକ ଅର୍ଥରେ ଥାଏ ଏବେ ଏଠାରେ, 
ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ ତଥାପି ଆସିବାକୁ ଥାଏ । ଆମ ଅଧୁକାଂଶ ଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ ଆଧୁନିକ 
ହେଉଛି ତାହା ଯାହାକୁ ସର୍ବଦା ଗୋଡ଼ାଇ ଧରିବାକୁ ହୁଏ । ଆଧୁନିକତାବାଦୀ ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷାକୁ ବିଶେଷିତ କରିବାକୁ 'ଭବିଷ୍ୟବାଦ” ଶବ୍ଦର ଲୋକପ୍ରିୟ ବ୍ୟବହାର ଏହି 
ସତ୍ୟର ସୂଚକ | ଆଧୁନିକତା ସମୟ ସରହଦରେ ଏକ ନିର୍ଘଣ୍ବିତ ମୁହୃର୍ଭ ନୁହେଁ ¬ ନା 
ସମୟର ଏକ ପୂନର୍ମୂଲ୍ୟାୟନ ରୂପେ, ନା କାଳାଧୀନତାର ଅର୍ଥ ଓ ମାର୍ଗରେ 
ଯୁଗୀୟସ୍ଥାନାନ୍ତର ଚେତନାରୂପେ, ନା ଆମ ଜୀବନ୍ତ ଇତିହାସର ଆଦର୍ଶବାଦୀ 
ଶୈଳୀରେ ଏକ ଗୁଣାତ୍ମକ ବିରତି ରୂପେ । ଏ ମୁହୂରଗୁଡ଼ିକରେ ଯାହା ଗତିଶୀଳ 
ଭଳି ଜଣାପଡ଼େ ତାହା ତା” ଅପେକ୍ଷା କମ୍‌ “ଇତିହାସ” ଯାହା ଏହାର ଫାଟ ଓ 
ନିଲମ୍ବନ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ଗତ ହୁଏ; ଏବଂ ଏହି ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ଚେତନାର 
ପ୍ରତିନିଧୁତ୍ଵ କରେ ଆବରଭ ଓ ଅତଳତାର ଅନନ୍ୟ ଆଧୁନିକତାବାଦୀ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ନଶ୍ବରତା 
ଭିତରକୁ ଲମ୍ବ ଭାବରେ ବିଦ୍ଧ କରିଥୁବା ବିଭେଦନସବୁ ଯାହା ଭିତରେ ସରଳ ରୈଖୁକ 
ସମୟର ଅନ୍ତରାଳରେ ଉଭଭରୀ ଖେଳୁଥାଏ ବଳସବୁ । ଇତିହାସର ବେଞ୍ଜାମିନୀୟ 
ମହାଶୂନ୍ୟାୟନ ବା ଚନାକ୍ଷତ୍ରିକ ମଣ୍ଡଳୀକରଣ” ବାସ୍ତବିକ୍‌ ତାହାହିଁ କରେ, ଯାହା 
ଅକସ୍ମାତ୍ଵ ଏହାକୁ ନିର୍ବିଚଳ ଅବସ୍ଥାକୁ ନେଇ ଆସେ ଏବଂ ସଂକଟ ଓ ସର୍ବନାଶର 
ସମସ୍ତ ଅଶାନ୍ତି ସହ ଦପ୍‌ ଦପ୍‌ କରେ । 


ଉଚ୍ଚ ଆଧୁନିକତାବାଦ ଏକଇ ଧକ୍କାରେ ଜନ୍ମ ନେଇଥୂଲା ଗଣପଣ୍ୟସାମଗ୍ରୀ ସଂସ୍କୃତି 
ସହିତ । ଖାଲି ତା'ର ବାହ୍ୟ ଇତିହାସ ନୁହେଁ, ଭିତର ରୂପ ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ମଧ୍ଯ ଏହା 
ସତ୍ୟ । ଆଧୁନିକତା ହେଉଛି ଗୋଟେ ରଣକୌଶଳ ଯାହାଦ୍ଧାରା କଳାସାମଗ୍ରୀ ପଣ୍ୟଦ୍ରବ୍ୟ 
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ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ୧୪୯ 


ହେବାକୁ ପ୍ରତିରୋଧ କରେ, ସେହିସବୁ ସାମାଜିକ ଶକ୍ତି ବିପକ୍ଷରେ କୌଣସିମତେ ବରି 
ରହେ ଯାହା ତାକୁ ଏକ ପ୍ରତିବଦଳଯୋଗ୍ୟ ପଦାର୍ଥରେ ପରିଣତ କରିଦେଇଥାନ୍ତା | ଏହି 
ସୀମା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଧୁନିକତାବାଦୀ କୃତିଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ସେମାନଙ୍କ ନିଜସ୍ବ ବସ୍ତୁ-ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ବିରୋଧରେ ଆମତ୍ମବିଭାଜିତ ସଂଘଟନା ଯାହା ସେସବୁର ସଂରଚନାବିହୀନରୂପ ମଧ୍ୟରେ 
ନିଜର ଦୁଃସ୍ଥ ଆର୍ଥନୀତିକ ବାସ୍ତବତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରେ । ପଣ୍ଯସାମଗ୍ରୀ ଅବସ୍ଥାକୁ 
ଖସି ଆସିବାଟାକୁ ଏଡ଼ାଇ ଯିବା ପାଇଁ ଏହା ମୂଳାଧାର ଅର୍ଥାତ ବାସ୍ତବ ଏତିହାସିକ 
ପୃଥବୀକୁ ବନ୍ଧନୀ ଭିତରେ ପୃଥକ୍‌ ରଖେ, ଏହାର ବୟନକୁ ସୂଳ କରେ, ଏବଂ ନିଜର 
ରୂପ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରେ ଯେପରିକି ଏହା ତୃରନ୍ତ-ଭୋକ୍ତବ୍ୟ ଦ୍ରବ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇ 
ନଯାଏ, ନିଜ ଭାଷାକୁ ସୁରକ୍ଷା ବଳୟରୂପେ ନିଜ ଚାରିପଟେ ଘେରାଏ ରହସ୍ୟଜନକ 
ଭାବେ ନିଜତୃ-ପ୍ରତିପାଦକ ବସ୍ଥୁଟିଏ ହୋଇଯିବାକୁ, ବାସ୍ତବର ସମସ୍ତ ସଂକ୍ରାମକ ସଂସର୍ଗରୁ 
ମୁକ୍ତ । ନିଜତ୍ସ ପ୍ରତିପାଦିତ ବସ୍ତୁଟିଏ ହୋଇ ପଣ୍ଯ ସାମଗ୍ରୀକରଣରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବାକୁ 
ଯେତେ ଚେଷ୍ଟା କଲେ ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକତାବାଦୀ କୃତି ଶେଷରେ ତାହାହିଁ ହୁଏ । ନିଜର 
ସମସ୍ତ ନିଃସଙ୍ଗ ଚମକ୍ରାରିତା ସତ୍ତେ ଏକ ଭିନ୍ନ ପଣ୍ୟସାମଗ୍ରୀରେ ହିଁ ପରିଣତ ହୁଏ | 
ବାସ୍ତବ ସାମାଜିକ ପୃଥ୍‌ବୀକୁ ବନ୍ଧନୀ ଭିତରେ ରଖ, ନିଜକୁ ତା' ଭିତରୁ ହଟାଇ ନେଇ 
ନିଜରକନିଷିଦ୍ଧଶୂନ୍ୟତା ଭିତରେ ରଖୁବା ଯୋଗୁଁ ଆତ୍ମବିରୋଧ ରୂପେ ଆଧୁନିକତାବାଦୀ 
କୃତି ସର୍ଜନା କରେ କଳାତ୍ମକ ସ୍ଵାଧୀନତାର କୁହୁକ; ଯାହା ହେଉଛି ସେହି ବୁର୍ଜୁଆ 
ମାନବିକତାବାଦୀ ଶୃଙ୍ଖଳା ଯାହା ବିରୋଧରେ ଏହା ପ୍ରତିବାଦ ମଧ୍ଯ କରେ ! ସବୁସଦ୍ତେ 
ଏଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି କୃତି”, ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ସମସ୍ତ ମୁକ୍ତକ୍ରୀଡ଼ା ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବାଡ଼ଘେରା ଅସ୍ତିତ୍ଵ । 
ଏହା ହେଉଛି ଠିକ୍‌ ତାହା ଯାହାକୁ ବୁର୍ଜୁଆ କଳା ଅନୁଷ୍ଠାନ ବୁଝିପାରିବ । ଏ ଦ୍ଧିବିଧତା 
ପ୍ରତି ସଜୀବ ବିପ୍ଳବୀ ଆଭାନୁ-ଗାର୍ଡ଼ ପରାଜିତ ହୋଇଥଲା ରାଜନୀତିକ ଇତିହାସ ହାତରେ ! 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦ ଅନୁରୂପ ପରିସ୍ଥିତିର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବ କିନ୍ଧୁ ବାହାରି ଆସିବ 
ଅଲଗା ବାଟରେ ¦ କଳାକୃତି ଯଦି ପ୍ରକୃତରେ ଏକ ପଣ୍ୟସାମଗ୍ରୀ, ତେବେ ଏହା ଅବଶ୍ୟ 
ଏହାକୁ ମାନିନେଇ ପାରିବ ଯଥାସମ୍ଭବ ଶାନ୍ତଭାବରେ | ଏହାର କଳାତ୍ମକ ସଂରଚନା ଓ 
ବସ୍ତୁଗତ ବାସ୍ତବତା ଭିତରେ କୌଣସି ଅସହନୀୟ କନ୍ଦଳରେ ବିମର୍ଷ ହେବା ଅପେକ୍ଷା 
ଏହା ସେ କନ୍ଦଳକୁ ଗୋଟେ ପଟକୁ ଆଡ଼େଇ ଦେଇପାରେ, ଆଅଥନୀତିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯାହା 
କଳା-ତାକ୍ଵିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହାହିଁ ହୋଇପାରେ । ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାବୀଦୀ ସଂସ୍କୃତି ନିଜ 
ବାଡ଼ସବୁ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ କରିଦେବ ଏବଂ ମାମୁଲି ପଣ୍ଯସାମଗ୍ରୀକୃତ ଜୀବନ ସହ ବିସ୍ତାର 
ଲାଭ କରିବ ଯାହାର ନିରନ୍ତର ବିନିମୟ ଏବଂ ସ୍ଵତ୍ସପରିବର୍ଭନ କୌଣସି ପରିସ୍ଥିତିରେ 
ଏପରି କୌଣସି ସୀମାରେଖା ମାନେ ନାହିଁ ଯାହାକୁ କେବେ ଲଂଘନ କରା ନ ଯାଏ । 
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୧୫୦ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ଯଦି ସବୁ କଳାକୃତି ବଳବତ୍ତର ରହିଥ୍‌ବା ନିୟମ ଦ୍ଵାରା ସଜଡ଼ା ଯାଇପାରେ, ତେବେ 
ଏପରି ଭାଗ୍ୟକୁ ଅନିଚ୍ଛାସନ୍ତରେ ଭୋଗିବା ଅପେକ୍ଷା, ଲାଜ ଛାଡ଼ି ପ୍ରଥମରୁ ବାଛିନେବା 
ବରଂ ଭଲୱ କେବଳ ଯାହା ପଣ୍ଯରେ ପରିଣତ ହୋଇସାରିଥାଏ, ତାହାହିଁ 
ପଣ୍ୟସାମଗ୍ରୀକରଣକୁ ପ୍ରତିରୋଧ କରିପାରେ । ଯଦି ଉଚ୍ଚ ଆଧୁନିକତାବାଦୀ କତି 
ମହୀ ୟାନ ସଂରଚନା ମଧ୍ଯରେ ଅନୁଷ୍ଠାନୀକୃତ ହୋଇଯାଇଛି, ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦୀ 
ସଂସ୍କୃତି ଏପରି ଉଚ୍ଚବର୍ଗୀୟତା ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଦେଖାଇବ ମାମୁଲି ହୋଇ, 
ନିଜକୁ ନିମ୍ପତମ ସ୍ତର ସହିତ ଜଡ଼ିତ କରି । ବର୍‌ତୋଲ୍‌ ବ୍ରେସ୍‌ ଯେପରି କହିଥିଲେ 
“ ଭୁଲ ପୁରୁଣା ଜିନିଷରୁ ଆରମ୍ଭ କରିବା ଅପେକ୍ଷା ମନ୍ଦ ନୂଆ ଜିନିଷରୁ ଆରମ୍ଭ କରିବା 
ବରଂ ଶ୍ରେୟସ୍କର !” ? ଏକକାଳୀନ ଦାସତ୍ ଓ ମୁକ୍ତି ପ୍ରଦାୟକ ପ୍ରଯୁକ୍ତିବିଜ୍ଞାନଭିତ୍ତିକ ପୁଞ୍ଜିବାଦର 
ପରବର୍ଭୀ କମ୍‌ ଉନ୍ମାଦକ ସ୍ତରରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାବାଦ ¬ ଯାହା କୁରୁଚିପୂର୍ଣତତା ଓ 
ସମଲିଙ୍ଗୀୟତାର ଉତ୍ସବ ପାଳନ କରେ ବ୍ରେସ୍‌ଙ୍କ ସ୍ଲୋଗାନର ନକଲାଭିନୟ କରେ- 
ମନ୍ଦ ଭିତରେ ଭଲ ଅଛି ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିବା ଦ୍ଵାରା ନୁହେଁ, ବରଂ ମନ୍ଦହିଁ ଭଲ 
ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିବା ଦ୍ଵାରା, କିମ୍ଭା ଏ ଦୁଇ ଆଧୁଭୌତିକ” ଶବ୍ଦ ଏପରି ଏକ 
ସାମାଜିକ ଶୃଙ୍ଖଳା ଦ୍ଵାରା ନିଷ୍ପତ୍ତିମୂଳକ ଭାବେ ଅଚଳନ୍ତି ହୋଇଯାଇଛି ବୋଲି ଘୋଷଣା 
କରିବା ଦ୍ଵାରା, ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ଶୃଙ୍ଖଳାକୁ ନୀ ସମର୍ଥନ କରାଯାଏ, ନା ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ, 
କେବଳ ସହଜ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଏ । ଏକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବସ୍ତୁସର୍ବସ୍ବ ପୃଥିବୀରେ 
ସେ ମାନଦଣ୍ଡ କେଉଁଠାରୁ ଆହରଣ କରାଯାଇପାରିବ ଯାହାଦ୍ଵାରା ସମର୍ଥନ ବା ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ 
ସମ୍ଭବ ହେବ ? ଇତିହାସରୁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ନୁହେଁ ଯାହାକୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦ 
ସବୁ ମୂଲ୍ୟ ଦେଇ ଅନ୍ତର୍ହିତ କରିବ ବା ସାମ୍ଭାବ୍ୟ ଶୈଳୀଗୁଡ଼ିକର ଏକ ଶ୍ରେଣୀ ରୂପେ 
ମହାଶୂନ୍ୟାୟିତ କରିବ, ଯଦି ଏହା ଆମ ବିସ୍ମରଣ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ ଯେ 
ଆମେ ଏହାର ବିକଳ୍ପ କେବେ ଜାଣିଛୁ ବା ଜାଣିପାରୁ । ଏ ପ୍ରକାର ନିତ ସୀୟ 
ସୁସ୍ଥପ୍ରାଣୀସୁଲଭ ବିସ୍ମରଣ ହେଉଛି? ମୂଲ୍ୟବୋଧ : ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସମକାଳୀନ ଅନୁଭୂତିରେ 
ଏଇଟା ବା ସେଇଟା ବାଛିବାରେ ନଥାଏ ! ଥାଏ ଇତିହାସର ସତର୍କ ଧ୍ଵନି ଆଡ଼କୁ କାନ 
ବୁଜିଦେବାର ଏବଂ ସମକାଳୀନକୁ ତାର ଉଦେଶ୍ୟ ଦଷ୍ଟିରୁ ମୁକାବିଲା କରିବାର କ୍ଷମତାରେ, 
ତାହାର ସମସ୍ତ ଫାଙ୍କା ସଦ୍ୟତା ସହିତ | ନୀତିଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବା ରାଜନୀତିକ ବାଛବିଚାର 
ସମକାଳୀନକୁ ଲିଭାଇଦିଏ ସହଜ ଭାବରେ ଏହାକୁ ମାଧ୍ୟମ କରି, ଏହାର ଆମ୍ମପରିଚୟ 
ନଷ୍ଟ କରିଦିଏ, ଆମକୁ ରଖେ ଏହାର ଆଗରେ ବା ପଛରେ ! ମୂଲ୍ୟବୋଧ ହେଉଛି 
ଠିକ୍‌ ତାହା ଯାହା ଅଟେ”, ଇତିହାସକୁ ଲିଭାଇବା ଓ ଟପିବା, ଏବଂ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
‘ବୟାନ ଯାହା ଏତିହାସିକ ହେବାକୁ ବାଧ, ସଂଜ୍ଞା ଅନୁସାରେ ତେଣୁ ହେଉଛି ମୂଲ୍ୟହୀନ | 
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ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ୧୫୧ 


ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦୀ ତତ୍ତ ଅର୍ଥବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ତତ୍ସର ଶତୁ ଯାହା 
ଉତ୍କଟ ଭାବେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ "ଥମ Oedipus" ରେ | ୧୯୬୮ ପରବର୍ତୀ 
ପ୍ୟାରିସରେ ବାସ୍ତବ ସହିତ ଆଖୁକୁ ଆଖୁ ମିଳାଇବା ତଥାପି ସମ୍ଭାବନାରେ ଥୁଲା ଭଳି 
ମନେ ହେଉଥଲା, ଯଦି କେବଳ ମାର୍କସ୍‌ ଏବଂ ଫ୍ରୟେଡ଼୍‌ଙ୍କ ଅସ୍ତଷ୍ଟତା ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ମଧ୍ୟସ୍ଥତା 
ପରିହାର କରାଯାଇ ପାରିଥାନ୍ତା । "Ant ଠedipus"ର ଲେଖକଦ୍ଧୟଙ୍କ ପାଇଁ ସେ 
“ବାସ୍ତବ” ହେଉଛି କାମନା ¬ ଯାହାକୁ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ବବିକଶିତ ଆଧ୍ଵଭୌତିକ ସକାରାତ୍ମକତାରେ 
କଦାପି ଠକି ହେବ ନାହିଁ, ଯାହା କୌଣସି ଅର୍ଥବ୍ଯାଖ୍ଯୟାନ ଲୋଡ଼େ ନାହିଁ କେବଳ 
“ଆଏ” । କାମନାର ଏହି ନିରାଟ ସତ୍ୟତା, ମାନସିକ ବ୍ୟାଧବଗ୍ରସ୍ତ ଯାହାର ହେଉଛି 
ନାୟକ, ସେଠାରେ ରାଜନୀତିକ ବୟାନର ସ୍ଥାନ ରହି ନ ପାରେ, କାରଣ ଏପରି 
ବୟାନ ହୋଇଥାଏ ପ୍ରକୃତରେ “କାମନାର ଅର୍ଥ ବ୍ୟାଖ୍ୟାର ନିରନ୍ତର ଉଦ୍ୟମ ମାତ୍ର, 
ଯାହା ତାର ବସ୍ତୁକୁ ଅସ୍ପର୍ଶିତ ଛାଡ଼େ ନାହିଁ। 


ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦ ନିଶ୍ଚିତଭାବରେ ଉତ୍ତର ଆଧବଭୌତିକାବାଦୀ, ନିଭୃତତାର 
ସେ ଅଶମ୍ଭବ ରୂପକଥାଗୁଡ଼ିକଠାରୁ ଅଧକ ଦୀର୍ଘଜୀବୀ । ଗହନ ଗଭୀରତା ପାଇଁ 
ଉପ ରସ୍ତରକୁ ବିଦାରିବାର ବ୍ୟାଧବ ବା କଣ୍ଡୁକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଥାଏ ଏବଂ ପ୍ରତିବଦଳରେ 
ଅଙ୍ଗୀକାର କରିଥାଏ ଆଦ୍ୟ-ଉଇଟ୍‌ଗେନ୍‌ ଷ୍ଟାଇନ୍‌ ସୁଲଭ ରହସ୍ୟବାଦୀ ସକାରାମ୍ମକତା, 
ଯାହାପାଇଁ ବିଶ୍ଵ ହେଉଚି ଅବିକଳ ସେଇଭଳି, ଯେଉଁ ଭଳି ଏହା ଅଟେ ! ଅନ୍ୟ କେଉଁଭଳି 
ନୁହେଁ । ଏହା ଜାଣେ ପ୍ରକୃତରେ ଏପରି କିଛି ଆଉ ନାହିଁ, ଯାହା ବିପକ୍ଷରେ ସଂଘର୍ଷ 
କରିବାକୁ ହେବ, କେବଳ ସେହି ବଂଶାନୁଲବ୍ଧ କୁହୁକ ( ଆଇନ, ନୀତି, ଶ୍ରେଣୀସଂଘର୍ଷ, 
ଅଡ଼ିପସ୍‌ କଂପ୍ଲେକ୍ସ ଇତ୍ଯାଦି) ଛଡ଼ା, ଯାହା ଆମକୁ ବସ୍ତୁସବୁ ପ୍ରକୃତରେ ଯେପରି ତାକୁ 
ସେପରି ଦେଖୁବାରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କରେ । କିନ୍ତୁ ତଥାପି ଆଧୁନିକତା ଯେ ଅର୍ଥ ପାଇଁ 
ସଂଘ୍ରର୍ଷରତ ଏହି ସତ୍ଯ ହିଁ ଏହାକୁ ଆମୋଦଦାୟକ କରେ ! ଯେହେତୁ ଏ ସଂଘର୍ଷ 
ଏହାକୁ ନିୟତ ଚାଳିତ କରେ ଅଥ୍ଥଗଠନର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଶୈଳୀ ଆଡ଼କୁ ଯାହା ଏକାଧାରରେ 
ଅଗ୍ରହଣୀୟ ଓ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ଅର୍ଥର ପାରଂପାରିକ ଜରାୟୁ କ୍ରମଶଃ ଶୂନ୍ୟ ହୋଇଯାଇଛି 
କିନ୍ତୁ ତା'ର ଅନମନୀୟ ଶକ୍ତି ପ୍ରୟୋଗ ପୂର୍ବବତ୍‌ ରହିଛି । ଏକ ଅଖଣ୍ଡ ପାରଂପରିକ 
ଆଦର୍ଶ ବା ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ନ ସଂକଟରେ ପଡ଼ିଛି, ତଥାପି ଏହାର ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ଯେ ସତ୍ୟାନୁସଂଧାନ 
ପରିତ୍ୟକ୍ତ । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦ, ବିରୋଧାତ୍ମକ ଭାବେ, ବିଶ୍ଵାସ କରିବାର ସେହି 
ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟଜନକ ଭୁଲ୍‌ କରିବସେ ଯେ ଏହି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରତିନିଧୂମୂଳକ ଜ୍ଞାନତର୍ତ 
(6pistemology)କୁ ଅବମାନନା କରିବା ହେଉଛି ସ୍ଵୟଂ ସତ୍ଯର ବିନାଶ, ଠିକ୍‌ 
ଯେପରି ବେଳେବେଳେ ବିଷୟବସ୍ତୁର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପାରଂପରିକ ଆଦର୍ଶର ଉଲ୍ଲଂଘନକୁ 
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୧୫୨ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ବିଷୟବସ୍ତୁର ଅନ୍ତିମ ଅନ୍ତର୍ବାନ ଭାବି ଭୁଲ୍‌ କରିବସେ । ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିନାଶ ବିଜ୍ଞପ୍ତି 
ବହୁଭାବରେ ଅତିରଂଜିତ ହୋଇଥାଏ | ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଆମକୁ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରେ 
ଆମର ଜ୍ଞାନତାର୍ନିକ ଉଦଭ୍ରାନ୍ତତାକୁ ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେବା ପାଇଁ ଏବଂ ଅନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ର୍ୟକ୍ତି- 
ପରତନ୍ତ୍ରତାର ଜାନ୍ତବ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକତାକୁ ଆଲିଙ୍ଗନ କରିବା ପାଇଁ | ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦ 
ଦ୍ଵାରା ପରିପାଳିତ ଅର୍ଥହୀନତା' ଏବଂ ବୁର୍ୁଆ ସ୍ଵାଭାବିକତା 'ଭିତରେ ଆଭାନ୍‌ -ଗାର୍ଡ଼ 
ଯେଉଁ 'ଅର୍ଥହୀନତା? ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ ଭାବେ ପୂରାଏ, ତାଂ ଭିତରେ ଅବଶ୍ୟ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ରହିଛି । 

ଉତ୍ତର ସଂରଚନାବାଦ ଓ ବିଳମ୍ବିତ ପୁଞ୍ଜିବାଦ ଲେଖା ଉପରେ ଯେତିକି ଧ୍ଯାନ 
ଦେଇଛି ତା ଅପେକ୍ଷା ବହୁ ଅଧୂକ ଦକ୍ଷତାର ସହିତ ˆ ଏକୀଭୂତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ” (Unified 
Subject) କୁ ବିଗଠିତ କରିସାରିଛି । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦୀ ସଂସ୍କୃତି ଯେପରି 
ଅନୁମୋଦନ କରେ, ସମକାଳୀନ ବିଷୟବସ୍ତୁ ହୋଇପାରେ ଅପେକ୍ଷାକୃତ କମ୍‌ ଏକ 
ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ଆଦର୍ଶର କଷ୍ଟସାଧ୍ଯ ଅନନ୍ୟ ପ୍ରତିନିଧ୍ୃଃ କିନ୍ତୁ ଅଧୁକତଃ 
ଯୌନ ଆସକ୍ତି ସବୁର ଏକ ବିଚୁରିତ, ବିକେନ୍ଦରିତ ଫାନ୍ଦ ଯହିଁରୁ ନିଃଶେଷିତ ହୋଇଯାଇଛି 
ନୀତିବାଦୀୟ ସାରସତ୍ଵଵ ଓ ମାନସିକ ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣତା, ମୋଟ ଉପରେ ଖାଉଟିବାଦ- 
ଗଣମାଧ୍ଯମ ଅଭିଜ୍ଞତାଂଯୌନ ସଂପର୍କ -ଯୁଗରୁଚି ଓ ଫେସନ୍‌ର ଏଣୁତେଣୁ ନଶ୍ବର କର୍ମ । 
“ଏକୀଭୂତ ବିଷୟ”? ଏହି ଆଲୋକରେ ରୂପ ଧରେ ଅଧ୍ଵକରୁ ଅଧ୍ବକ ଏକ ବାକ 
ବୈକଲ୍ୟ ବା କୁଟାଖୁଅ ଆଶ୍ରାର ଲକ୍ଷ୍ଯ ରୂପେ, ପୁଞ୍ଜିବାଦର ପ୍ରାଚୀନ ଉଦାର ଯୁଗରୁ 
ରହିଥ୍‌ବା ଏକ ଆଳ୍ଛନ୍ନତା ରୂପେ, ପ୍ରଯୁକ୍ତିବିଜ୍ଞାନ ଏବଂ ଖାଉଟିବାଦ ଆମ ଦେହକୁ ଖଣ୍ଡ 
ଖଣ୍ଡ କରି ଝଡ଼ରେ ନିକ୍ଷେପ କରିବା ପୂର୍ବରୁ, ସାମଗ୍ରୀଭୂତ କୌଶଳ, କ୍ଷୁଧା, ଯାନ୍ତିକ 
ଉପାୟ କିମ୍ବା କାମନାର କ୍ଷିପ୍ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ଖଣ୍ଡବିଖଣ୍ଡ କରି | 


ଲିଓଟାର୍ଡ଼ କହନ୍ତି ¬ “ସବୁଠୁ ଭଲଟିକୁ ବାଛିବା ହେଉଛି ସାଂପ୍ରତିକ ସାଧାରଣ 
ସଂସ୍କୃତିର ଶୂନ୍‌ନ ଡିଗ୍ରୀ : ଜଣେ ରେଖା ସଂଗୀତ ଶୁଣେ, ବିଦେଶୀ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଦେଖେ, 
ମାକ୍ଡ଼ୋନାଲୁଡ଼୍‌ରୁ ମଧ୍ଯାହନ ଭୋଜନ କରେ ଏବଂ ରାତିରେ ସ୍ଥାନୀୟ ଖାଦ୍ୟ, ପ୍ୟାରିସ୍‌ର 
ଅତର ବୋଳି ହୁଏ ଟୋକିଓରେ ଏବଂ ରେଟ୍ରୋ ଜାମା ପିନ୍ଧେ ହଂକଂରେ ଏବଂ ଜ୍ଞାନ ତା 
ପାଇଁ ହେଉଛି ଏକ ଟେଲିଭିଜନ ଖେଳର ବ୍ୟାପାର ।”? କେବଳ ଏତିକି ନୁହେଁ, ଲକ୍ଷ 
ଲକ୍ଷ ମାନବିକ ବିଷୟ ଅଛି ଯାହା ଲିଓଟାର୍ଡ଼ଙ୍କ ଆମଦାନୀକୃତ, ଚୀକଚକ୍ୟଭରା, ଧନୀ 
ପର୍ଯ୍ୟଟକଙ୍କ ଠାରୁ ନ୍ୟୁନ; ଯେଉଁମାନେ ସେମାନଙ୍କ ପିଲାଙ୍କୁ ପାଠ ପଢ଼ାନ୍ତି, ଦାୟିତୃବାନ୍‌ 
ନାଗରିକ ଭାବେ ଭୋଟ୍‌ ଦିଅନ୍ତି, ଶ୍ରମ ଲାଘବ କରନ୍ତି, ଏବଂ ସମୟାନୁବର୍ଭିତା ପାଇଁ 
ସଜାଗ । ଏ ଦୁଇ ସଂଜ୍ଞା ମଧ୍ୟରେ ଥୁବା ବିରୋଧାତ୍ମକ ଖଣ୍ଡନ ବିନ୍ଦୁରେ ମଧ୍ଯ ବହୁ ବିଷୟ 
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ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ୍ରତା ୧୫୩ 


ଅଧକରୁ ଅଧକ ଜୀବ୍ରନ ବିତାନ୍ତି | ଇଗଲ୍‌ଟନ୍‌ ମଧ୍ଯ କହନ୍ତି ¬ ଉଉର ଆଧୁନିକତା ହେଉଛି 
ବିରୋଧର କ୍ଷେତ୍ର ¬ ଯାହା ଉପରେ ଆମେ ତଥାପି ବାସ କରିଥାଉ ଏବଂ ଏହାର 
ସର୍ବାଧକ ମୂଲ୍ୟବାନ ରୂପ ହେଉଛି ତାହା ଯାହା, ଜାକି ଡେରିଡ଼ାଙ୍କ ଲେଖାରେ ଯେପରି, 
ଏ ଉତ୍ଭଟତାକୁ ସମ୍ମାନ ଦେବାକୁ ରାଜି ନୁହେଁ ଯେ ଆମେ ଏକ ପରିତ୍ୟାଜ୍ୟ ଓଭର୍‌ କୋଟ 
ପରି ˆ ଆଧ୍ଭୌତିକତା' କୁ ସର୍ବଦା ସହଜ ଭାବେ ଫିଙ୍ଗି ଦେଇଛୁ ! 


ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦ, ଆଧୁନିକତାବାଦ ଓ ଆଭାନୁଗାର୍ଡ଼ବାଦରୁ କିଛି କିଛି 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ ଏବଂ ଏକ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ପରସ୍ପରକୁ ପରସ୍ପରର ବିରୋଧରେ ବିନିଯୋଗ 
କରେ । ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠଭାବେ ଆଧୁନିକତାବାଦରୁ ଏହା ଆହରଣ କରେ ବିଖଣ୍ଡିତ ବା ବିକୃତ 
ମାନସିକତା କିନ୍ଧୁ ଏଥିରୁ ଜଟିଳତା ସବୁକୁ ଉଚ୍ଛେଦ କରେ | କିମ୍ଭୂତକିମାକାର ଅନୁଭୂତିର 
ଏକ ଭୟଂକର ବିକୃତ ମୁହାଁ ଉପସ୍ଥାପନା ସହ ଏହାକୁ ଅକାମୀ କରି ଦେଇ ଯାହା 
କେତେକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆଉାନ୍‌ -ଗାର୍ଡ଼ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସହ ସାଦୃଶ୍ୟ ରଖେ ।! ଆଭାନ୍‌ -ଗାର୍ଡ଼ରୁ 
ଏହା ଆହରଣ କରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ କଳାର ବିଲୀୟମାନତାକୁ, ପରଂପରାର 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନକୁ, ଉଚ୍ଚ ସଂସ୍କୃତିର ଯଥାରୀତି ବିରୋଧକୁ କିନ୍ତୁ ଏହାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରେ 
ଆଧୁନିକତାର ଅଣରାଜନୀତିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି ସହ ! 


ବିଭାଗୀୟ ମୁଖ୍ୟ ( ଓଡ଼ିଆ ) 
ଖଲ୍ଲିକୋଟ ସ୍ବୟଂଶାସିତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ 
ବ୍ରହ୍ମପୁର- ୧ 
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ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଓ ନୂତନ 
କବିତାର ଧାରା (୧୯୭୫-୧୯୯୭) 


ଡଃ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ 


କଳାର ସ୍ରୋତ ଚିରପ୍ରବହମାନ । ଏହାର ପ୍ରବହମାନତା ଓ ପରିବଇଁନଶୀଳତା 
ଏହାକୁ କଳା” ପଦବାଚ୍ୟ କରିଥାଏ । ଭାଷାଭିଭିକ କଳା ମଧ୍ଯ ସମୟ ଓ ସମାଜ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଚାଲେ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର କାଳରେ 
ଗଢ଼ିଉଠିଥୁବା କାବ୍ୟଚେତନାକୁ ଯଦି ଆମେ ‘ଆଧୁନିକ? ବୋଲି କହିବା, ତେବେ ସେହି 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଗତ ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧି ( ୧୯୭୫-୯୭)ର କବିତାର ଗତିଧାରୀ କିପରି, 
ତାହା ହିଁ ସମୀକ୍ଷା କରିବା ଏ ପ୍ରବନ୍ଧର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 


ସତୃରି, ଅଶି ଓ ଚଳିତ ଦଶକରେ କବିତା ରଚନାରେ ଓ ଆଲୋଚନାରେ ମୁଁ 
ଜଣେ କବି ଭାବେ ସକ୍ରିୟ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ବାରୁ ମୋର ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧ ମୋର 
ସଂରଚନା ଓ ନିରୀକ୍ଷଣଜନିତ ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ପ୍ରସୂତ ବୋଲି କହିବାରେ ମୋର ଦ୍ବିଧା 
ନାହିଁ | ଶବ୍ଦ ଓ ଭାବର ଲୁଚକାଳି ଖେଳ ମଧ୍ଯରେ ବେଳେବେଳେ ଯାହା ଧରାପଡ଼ିଯାଏ, 
ତାହା ହିଁ କବିତା । ନୀରବତାର ଯେଉଁ ଅଂଶ ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରମୂର୍ଭ ହୁଏ ¬ ତାହା 
କବିତା ରୂପେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ | ଅତଏବ ବିଗତ ବାଇଶିବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ 
ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରିବାକୁ ଗଲାବେଳେ, ପୂର୍ବର କବିତାଠାରୁ ଏହି କବିତା କିପରି ଭିନ୍ନ 
ଓ କେଉଁ କେଉଁ ବିଶେଷ ଗୁଣରେ ବିମଭ୍ତିତ = ତାହା ଏଠାରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯିବ । 


୧୯୪୭ ମସିହାରେ ଭାରତ ସ୍ଵାଧୀନ ହେବା ପରେ ସମଗ୍ର ଭାରତର ଆଞ୍ଚଳିକ 
ଭାଷାରେ ରଚିତ ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଏକ ସଜ୍ଞାନ ସଚେନତ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଦେଲା | 
ରାଜନୀତିକ ସ୍ଵାଧୀନତା ସାହିତ୍ୟିକକୁ ଏକ ପ୍ରକାର ମାନସିକ ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରଦାନ କଲା ଓ 
ସେମାନେ ନିଜ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ- ସାହିତ୍ଯୟଟ ଅଧ୍ୟୟନ ଜନିତ ଜ୍ଞାନକୁ କବିତା ମାଧ୍ଯମରେ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଲେ ! ଏହି କାଳର ପ୍ରମୁଖ କବି ଭାବେ ଶ୍ରୀ ସଜିଦାନନ୍ଦ 
ରାଉତରାୟ, ଶ୍ରୀ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି, ଶ୍ରୀ ରମାକାନ୍ତ ରଥ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ପରେ 
ପରେ ଆସନ୍ତି ଶ୍ରୀ ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର । ଏମାନଙ୍କ କବିତା କେଉଁଠି ଠଷ୍ଟଲାଣ୍ଡଂର 
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ଉତ୍ତର-ଆଧୂନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଓ ନୃତନ ଙଂବିତାର ଧାରା ୧୫୫ 


ସ୍ଵର ତ କେଉଁଠି ‘ଫୋର୍‌ କ୍ଵାଟ୍ରେଟ୍‌ସ”ର ଭାବଚେତନାକୁ ଆତ୍ମୀକରଣ ଦ୍ଵାରା ରୂପାୟିତ 
କରିଛି । କେଉଠି ଲେଲିନ୍ବନ, ଷ୍ଟାଲିନ୍‌, ହିଟ୍‌ଲର୍‌, ଲାଲ୍‌ସେନା, ମେଲ୍ବୋର୍ଣ୍ଣ ସହର 
ଆଦି ବିଦେଶୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ସ୍ଥାନକୁ ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି, କେଉଁଠି ବା ଆସିଛି 
‘ସୋଲୋନ୍‌ ' | ପାର୍ାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ତଥା ଅଧ୍ୟୟନର ପ୍ରଭାବରେ ଏହି କବିତା ଗୁଡ଼ିକ 
ହୋଇଥୁଲା ବୁଵ୍ଧିଦୀପ୍ତ । ଏହି କାଳରେ କ୍ରମଶଃ କବିତାରେ କ୍ଳିଷ୍ଠତା ଓ ଦୁର୍ବୋଧ୍ଯତା 
ଆସିଲା ! ଏଲିଅଟ୍‌ ଓ ଏଜ୍‌ରା ପାଉଣ୍ଡଙ୍କ କାବ୍ୟ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଆଧାର କରି ଓଡ଼ିଆ 
କବିଗଣ ସ୍ଵ ସୃଷ୍ଟିକୁ ଚିତ୍ରକଳନ୍ପରେ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପ୍ରତୀକରେ ଅନେକତ୍ର ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ 
କରିପକାଇଲେ | "London Bridge is falling ଧଠwn" ର ଚେତାବନୀ ପରି ଓଡ଼ିଆ 
କବିଗଣ ସବୁ କିଛି ଭାଙ୍ଗିପଡ଼ିବାର, ସମାଜ ଓ ଜୀବନର ଶୁଚିତା ନଷ୍ଟ ହୋଇଯିବାର 
ଆକୁଳତାକୁ ଉଚ୍ଚାରଣ କଲେ | ଏହି କବିତାରେ ମଣିଷଠାରେ ଯେ ମାନବିକତା ଅନୁପସ୍ଥିତ, 
ସେ ସତେ ବା ମଣିଷ ନୁହେଁ - ତା'ର ଭେକ ତଳେ ଖାଲି ବ୍ୟର୍ଥ ମନୁଷ୍ୟତ୍ଵର ବିଷାଦ, 
ତା'ର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ କୀଟ ପତଙ୍ଗର ସମଗୋତ୍ରୀୟ ¬ ଏହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ¬ “ନାକ ନାହିଁ, 
କାନ ନାହିଁ, ନାହିଁ କିଛି ମୁହଁର ଆକାର /ଥଣ୍ଡା ଆଖି ଡୋଳା ତଳେ ଖାଲି ବ୍ୟର୍ଥ ଅବ୍ୟକ୍ତ 
ବିଷାଦ/ଟାଇ, କୋଟ୍‌ ପେଣ୍ଟ ଅବା ଗାନ୍ଧୀ ଟୋପି ସିଲ୍‌କ୍ଵ ଶାଢ଼ୀ ତଳେ/ଖାଲି ବ୍ୟର୍ଥ 
ବ୍ୟକ୍ତହୀନ କୀଟ ଆଉ ପତଙ୍ଗ ଶବଦ ।”? ( କାଳପୁରୁଷ ¬ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି) 


‘କୀବନରେ କିଛି ନାହିଁ? ଏହି ସ୍ଵର କ୍ରମଶଃ ପ୍ରଖର ହେଲା ! କବିତା ତା'ର 
ନିଜସ୍ଵ ବୃତ୍ତ ରଚନା କରି ପାଠକଠାରୁ ଦୂରେଇଯିବାରେ ଲାଗିଲା । ଅନେକ ସାହିତ୍ୟିକ 
ଓ ସାମାଜିକବାଦର (¦) ପ୍ରଭାବ ଦିଗକୁ କବିତା ଢଳିପଡ଼ିଲା । ମାର୍କ୍ଵବାଦ, ଅସ୍ତିତ୍ସବାଦ 
ଓ ଅତିବାସ୍ତବବାଦ ଦ୍ଵାରୀ ୧୯୬୦ର କବିତା ହୁଏତ କେତେକାଂଶରେ ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ 
ହୋଇଥଲା, ମାତ୍ର ନିଜସ୍ଵ ଅନୁଭବଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଥଲା |! କାରଣ ମାର୍କ୍ଧବାଦ ଓ 
ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ ସଚେତନତା ଭାରତୀୟ ଜନତାର ପାରମ୍ପରିକ ଜୀବନବୋଧ ସହ ସଂଂଶ୍ଵିଷ୍ଟ 
ହୋଇ ପାରିଲା ନାହିଁ । ପୁନଶ୍ଚ ଅତି ବାସ୍ତବବାଦ ସ୍ଵାନଭୂତ ଜୀବନଧାରାରୁ ' ଗୃହୀତ 
ହେବା ଅପେକ୍ଷା ଏକ ତର୍ଗାନୁଶୀଳନର ଉଚ୍ଚାରଣ ରୂପେ ପ୍ରକଟିତ ହେଲା | ତେଣୁ ଏହି 
ସମୟର କବିତା ଅତ୍ୟଧ୍ବକ ନିଃସଙ୍ଗତା, ବିଚ୍ଛିନ୍ନତାବୋଧ ଓ ବୌଦ୍ଧିକତା ସମ୍ବଳିତ 
ହୋଇପଡ଼ିଲା ! ସୁତରାଂ ଭାରତୀୟ ଜୀବନଧାରାଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯିବାକୁ ବସିଲା ! 


ଭାରତୀୟ ଜୀବନଦର୍ଶନରେ ଦୃଶ୍ଯ ଯେତିକି ସତ୍ୟ, ଅଦୃଶ୍ୟ ସେତିକି ସତ୍ୟ । 
ପୁଣି ସତ୍ୟ ଓ ସମ୍ଭାବନା ପରସ୍ପରର ଦୂରବର୍ର୍ରୀ ନୁହନ୍ତି । ଏହି ସକଳ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଭାରତୀୟ ଜନତା ଯଥାର୍ଥରେ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ ନୁହନ୍ତି । ଭାରତ ମଧ୍ଯ ଏହି ଶତାବ୍ଦୀରେ 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ କୌଣସି ଯୁଦ୍ଧର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଇନାହିଁ । ତେଣୁ ଭାରତୀୟଙ୍କ ଚେତନାରେ 
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୧୫୬ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


< 


ନେତିବାଦର? ଅନ୍ତରାଳରେ ଏକ ଅସ୍ତି'ର ଅଭୀପ୍‌ସା ନିହିତ ରହିଛି । ଭାରତୀୟଗଣ 
ସାମ୍ପା କରୁଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତିବାଦ ତୀବ୍ର ନୁହେଁ ଏବଂ ଏବେ ବି ତ୍ୟାଗ, ମାୟା, ସଂବେଦନା 
ଭାରତୀୟ ପ୍ରାଣରୁ ଲିଭିଯାଇ ନାହିଁ । ଅତଏବ ମଣିଷର ହୃଦୟ ନିକଟରେ ଭାବର 
ଆବେଦନ ଅଲଘ୍ୟ- ଏ ବିଶ୍ମାସ ଏ ଯାଏଁ ଭାରତୀୟ ଅନ୍ତରାତ୍ମାରୁ ତିରୋହିତ ହୋଇନାହିଁ, 
ତେଣୁ ୧୯୪୭ରୁ ୮୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚଳିଆସୁଥୁବା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଧାରାରେ ପ୍ରାୟ 
ଉତ୍ତର ୭୫ କାଳକୁ ପରିବର୍ଭନର ସୂଚନା ଦେଖାଦେଇଛି । କଳାଜଗତରେ ପରିବର୍ଭନ 
ଏକା ଦିନରେ ସଂଘଟିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଏହି ପରିବର୍ଭନ ୧୯୭୦ ମସିହା ବେଳରୁ 
ହିଁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ଏହି ପରବର୍ଭିତ ଚେତନା ‘ଆଧୁନିକ ଚେତନାଂକୁ ସମୂଳେ 
ପରିହାର କରିନାହିଁ - କରିପାରନ୍ତା ନାହିଁ ମଧ୍ଯ । ମାତ୍ର ଭାବଚେତନା ଓ ରୂପ ରଚନାରେ 
କେତେକ ଦୃଶ୍ୟମାନ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି । 


କଳା ସର୍ବଦା ପରିବର୍ଭନସାପେକ୍ଷ | Herbert Read କହିଛନ୍ତି "Change 
is the condition of art remaining art. Art,is never transfixed, 
never stagnant. It is a fountain rising and falling under the verying 
pressure of social conditions." ୧୯୮୦ ବେଳକୁ ସମ୍ଭବତଃ ଏଭଳି ଏକ 
କବିଗୋଷ୍ଠୀ ଗଢ଼ିଉଠିଛନ୍ତି, ଯେଉଁମାନେ ସ୍ଵାଧୀନତାର ସମସାମୟିକ କାଳରେ ବା ଉତ୍ତର 
କାଳରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । କଳାର ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ଗୁଣ ହେତୁ ଆଧୁନିକ କବିମାନେ 
ମଧ୍ୟ ସ୍ଵକାବ୍ୟ ଚେତନାରେ କେତେ ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ୧୯୮୦ ବେଳକୁ, 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ କେତେକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ପରିବର୍ଭନ ଓ ନୃତନତା ଦେଖାଦେଇଛି 
ଏବଂ ତାହା କ୍ରମଶଃ ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଏହି କାଳର କବିତାକୁ ଉତ୍ତରଆଧୁନିକ 
କବିତା କହିବା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ହେବ ! କାରଣ ଆଧୁନିକତାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଏହା ନିଜସ୍ଵ 
ଉପଲଵ୍ଧୁର ମୌଳିକ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛି । ଭାରତ ଭୂମିରେ ଚଳିତ ଦଶକର 
ଭୂମଣ୍ଡଳୀକରଣ (gାଠbalisation) ଦ୍ଵାରା ବିଜ୍ଞାପନଧର୍ମିତା ଓ ଅନ୍ତର୍ମଲ୍ୟବୋଧର ଯେଉଁ 
ସଂଘର୍ଷ ସଂଘଟିତ ହେଉଛି, କଳାକାର ଓ କବିଗଣ ଏଥରେ ମୁହ୍ୟମାନ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି 
ମାତ୍ର ଏଥୁରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା ପାଇଁ, ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ବଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ କବିଗଣ ମାନବିକ 
ସମ୍ପର୍କର, ଅନ୍ତର୍ମୂଲ୍ଯୟର ଜୟଗାନ କରିବାକୁ ବଦ୍ଧପରିକର ହୋଇଛନ୍ତି | ପୂର୍ବ ସମୟରେ 
( ୧୯୮୦ ପୂର୍ବର) କବିତାଠାରୁ ଗତ ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧିର କବିତାର ଭିନ୍ନତା ଓ ବିଶେଷତ୍ଵକୁ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ୮ଗୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନିମ୍ପମତେ ଚିହ୍ନିତ କରିବାକୁ ମୁଁ ପ୍ରୟାସ କରିଛି । 


( ୧) ସବ ଭୂମିରୁ ନିର୍ଯ୍ୟାସ ବା ନିଜସ୍ଵ ମୌଳିକ ଜୀବନଚେତନାର ପରିସ୍ତୁରଣ, 
( ୨ ) ମାନଛୀୟ ସମ୍ପର୍କର ନବ ମୂଲ୍ୟାୟନ, ( ୩) ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରତି ତଥା ସ୍ଵପରିବେଶ 
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ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଓ ନୃତନ କବିତାର ଧାରା ୧୫୭ 


ପ୍ରତି ସଚେତନତା, (୪) ନିବିଡ଼ ଆଶାବାଦର ଉଜ୍ଜୀବନ, ( ୫) ସମାଜଚେତନାର 
କଳାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ( ୬) କବିର ମାନସ ଭୂମିରେ ବରହ୍ମାଣ୍ଡୀୟ ଉପଲବନ୍ଗର ବିସ୍ତାର, 
(୭) ବାମାବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ଉନ୍ମୋଚନ ଓ (୮) ଆଟ୍ିକରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ ପରିବର୍ଭନ 
ତଥା ସ୍ଵାଭାବିକତା ଓ ସାବଲୀଳତାର ପରିପ୍ରକାଶ । ଗତ ଦଶନ୍ଧିର କବିତା ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ପ୍ରତି କବିର ଜାତୀୟ ପରଂପରାବୋଧ ସମ୍ବଳିତ ମୌଳିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରୁ 
(ବହିରାଗତ ନୁହେଁ) ସଂଜାତ ଏକ କାବ୍ୟଧାରା, ଯାହା ଗୁଣଗତ ଭାବରେ ଆଧୁନିକ 
କାବ୍ୟଧୀରାଠାରୁ କେତେକାଂଶରେ ଭିନ୍ନ । 


୧। ସ୍ଵଭୂମିର ନିର୍ଯ୍ୟାସ 


ପାଉଣ୍ଡ ଓ ଏଲିଅଟଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଓ ତତ୍ସ ଏକଦା ସମସ୍ତ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟ 
ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥଲା | ମାତ୍ର ପ୍ରାୟ ୧୯୭୫ ବେଳକୁ କ୍ରମଶଃ ଏହି 
ପ୍ରଭାବ ହ୍ରାସପାଇ ଭାରତୀୟତା ତଥା ଓଡ଼ିଆତ୍ସର କ୍ରମବର୍ଵିଷ୍ଣୁ ସ୍ଵର ଓ ସ୍ଵରୂପ ଚିହ୍ନିତ 
ହୋଇଗଲା | ୧୯୮୦ ପରବର୍ଭ୍ୀ କବିତା ବିଭିନ୍ନ ତତ୍ସାଶ୍ରୟୀ ହେବା ପରିବର୍ତେ ନିଜସ୍ବ 
ଉପଲବ୍ଧୁଠାରୁ ଅନୁ ପ୍ରେରଣା ଖୋଜିଲ। । କବିତାରେ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ, ବାସ୍ତବବାଦ, 
ଅତିବାସ୍ତବବାଦ ଆଦି ରହିବା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଏ ଧୀରଣା ଅପସରିଗଲା ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ତ, 
ପ୍ରତୀକର ଯଥେଛ୍ଛା ପ୍ରୟୋଗ ହେଲା ନାହିଁ । କବିତା ହେଲା ଅଧ୍ବକତର ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ପରଂପରାବଵୋଧ ହେତୁ ଅତୀତର ପୁରାଣ, ସାହିତ୍ୟ, ଇତିହାସ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତିକୁ 
କବିତାରେ ସ୍ଵୀକାର କରାଗଲା | ଗ୍ରୀକ୍‌, ରୋମାନ୍‌, ଇଂରାଜୀ ବା ଫରାସୀ ଭାଷାର 
ସାହିତ୍ୟ କି ଇତିହାସ ନୁହେଁ, ଆମରି ପୁରାଣ, ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ଆମ ଇତିହାସ 
ଓ ଭାରତ ତଥା ଉତ୍କଳର ଲୋକସଂସ୍କୃତି କବିତାରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କଲା | ବର୍ରମାନର 
ଜୀବନ ସଂକଟକୁ ରୂପାୟିତ କରିବା ନିମିତ୍ତ କବି କେଉଁଠି ଯଶୋଦା, ପରୀକ୍ଷିତ, ଦେବକୀ, 
କେଉଁଠି ବା ଲକ୍ଷ୍ମଣ, ଉର୍ମିଳା ପୁଣି କେଉଁଠି ଶ୍ରୀରାଧା ତ ଅନ୍ଯ କେଉଁଠି ଶବରୀ, 
ଯଯାତି, କେଉଁଠି କର୍ଣ୍ଣ କାହୂ, ଦ ର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଓ ପୁତନା ଆଦି ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ରୂପକଳ୍ପଟିଏ 
ଖୋଜିବସିଲା । ସକଳ ପ୍ରକାର ଉଚ୍ଚାରଣ ମଧ୍ୟରେ ଆବେଗର ଗୁରୁତ୍ନ ଅନୁଭୂତହେଲା । 
ଉତ୍ତରଆଧୁନିକ କବିତାର ପୂର୍ବରୁ କବିମାନେ ଆବେଗକୁ ନେପଥ୍ୟରେ ରଖିବାକୁ ପସନ୍ଦ 
କରୁଥୂଲେ । ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ ଆଧୁନିକ କବି 7.S. Eliot କ୍ର "Poetry is not an 
expression of emotions, but an escape from emotions." ଅର୍ଥାତ 
କବିତା ଆବେଗର ପରିପ୍ରକାଶ ନୁହେଁ ବରଂ ଆବେଗର ପରିତ୍ୟାଗରେ ସଫଳ ହୁଏ 
ଏହି ବାଣୀକୁ ବେଦବାକ୍ୟ ଭାବେ ମାନିନେଇ କବିଗଣ ଆବେଗ ପ୍ରତି ଅନାସ୍ଥା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରୁଥୂଲେ | ମାତ୍ର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବି ବୁଝିଲା ଯେ, ହୃଦୟ ସହ ହୃଦୟର ଭାବଗତ 
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୧୫୮ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ସଂଯୋଗ କାଳରେ ଆବେଗର ଭୂମିକା କଦାପି ନଗଣ୍ଯ ହୋଇପାରେନା, ବରଂ 
ଆବେଗରହିତ କାବ୍ୟୋଜଚାରଣ ସମୟ ସମୟରେ କୃତ୍ରିମତା ଆଣିଥାଏ ¦ ଆବେଗଯୁକ୍ତ 
ଏହି ସ୍ଵାଭାବିକ କାବ୍ୟିକ ପ୍ରକାଶରେ କଳାମତ୍ମକତା ଓ ଆନ୍ତରିକତା ଓତପ୍ରୋତ ରହିପାରେ । 
ପାଠକୀୟ ଯୋଗାଯୋଗ ବା କାବ୍ୟ ସଂପ୍ରେକ୍ଷଣ ନିମିତ୍ତ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିପାରେ | 


ମିଥ୍‌ର ବ୍ୟବହାର ୧୯୮୦ ପୂର୍ବେ ଅନେକତ୍ର ହୋଇଥୂଲେ ହେଁ, ଏହି କାଳରେ 
ଏହାର ବ୍ୟବହାର ପ୍ରସାର ଲାଭ କଲା ଓ ମାନବିକ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ନେଇ ଏହାକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରାଗଲା । ପରଂପରା ଓ ଏତିହ୍ୟ ସହ ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷା ହୋଇପାରିଲା । ଅତ୍ଯନ୍ତ 
କ୍ରିୟାଶୀଳ, ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ସାଂସ୍କୃତିକ ଶକ୍ତି ଏହି ମିଥ୍‌ ଚେତନା ଚିରକାଳୀନ ଅଲୌକିକ 
ଭାବର ପ୍ରଖ୍ୟାପନରେ ସାହାଯ୍ୟ କଲା ! ମିଥ୍‌ ମାଧ୍ଯମରେ ମଣିଷର ଦୁନ୍ଦ୍ର ଯନ୍ତ୍ରଣା ତଥା 
ଅଭୀପ୍ସା ପ୍ରମୂର୍ର ହେବାରେ ଲାଗିଲା । କବି ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ଗୁରୁପ୍ରସାଦ, ରମାକାନ୍ତ, ସୀତାକାନ୍ତ ସୌଭାଗ୍ୟ, ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ହରପ୍ରସାଦ, 
ପ୍ରତିଭା, ପ୍ରମୋଦ, ମମତା, ଶତୁଘୁ, ହୃଷିକେଶ, ସୁରେଶ ଆଦି କବିଗଣ ପୁରାଣକଛ 
ବା ମିଥ୍‌କୁ ଗ୍ରହଣ କରି ସ୍ଵଉପଲବନ୍ତୁର ଜଟିଳତାକୁ ପ୍ରକଟକଲେ । ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ 
ପ୍ରଥମେ ସୀତାକାନ୍ତ ବ୍ୟାପକ ଭାବେ ମିଥ୍‌ର ବ୍ୟବହାର କରିଥୁଲେ । କିନ୍ତୁ ଆଲୋଚ୍ୟ 
କାଳରେ ପୁରାଣ, ଇତିହାସରୁ ଚରିତ୍ର ଓ ପରିବେଶକୁ ନେଇ କବିଗଣ ବହୁଳ ଭାବେ 
ସ୍ଵକାଳ, ଚରିତ୍ର ଓ ପରିବେଶର ବିଶେଷ ସଂକଟକୁ ରୂପାୟିତ କଲେ । “ଶ୍ରୀରାଧା 
କାବ୍ୟରେ ରମାକାନ୍ତ ପୁରାଣର ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କୁ ରୂପକଳ୍ପ ଭାବେ ନେଇ ସ୍ଵକାଳ ଓ ପରିବେଶର 
ପ୍ରେମହୀନତା ମଧ୍ଯରେ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟୀ ପ୍ରେମ ଯେ ସଞ୍ଜୀବିତ ରହିପାରେ, ଏହାର ଏକ 
ମାର୍ମିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରଦାନ କଲେ । ସୌଭାଗ୍ୟବାବୁଙ୍କ ଶକୁନ୍ତଳା, ଅହଲ୍ୟା, ସୌରାନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଅନୁଭାରତ, ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମୋହିନୀ ଆଦି କବିତାରେ ମିଥ୍‌ର ତାପ୍ରର୍ଯ୍ୟମୟ ପ୍ରୟୋଗ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଗଲା | ‘ଶବରୀ” ଖଣ୍ଡବାକ୍ୟ ରଚିତ ହୋଇ ନିପୀଡ଼ିତ ମାନବଵାତ୍ମାର ଅଧ୍ଯାମ୍ମ 
ଅଭୀପ୍ସା ଓ ଧରା-ପ୍ରୀତିର ପରାକାଷ୍ଠାକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କଲା | କବି ପ୍ରମୋଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଉର୍ମିଳା, ମମତାଙ୍କ ଅଶୋକବନ, ଶରତ ପ୍ରଧାନଙ୍କ ଯଯାତି, ହୃଷୀକେଶଙ୍କ ରୋହିତାଶ୍ଵ 
ବର୍ତମାନ ଯୁଗର ସଂକଟ, ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଅଭୀପ୍‌ସାକୁ ମୂଭତିମନ୍ତ କରିପାରିଲା । 


ଏହି ଅହଂକାରୀ ଯୁଦ୍ଧଖୋର ପୃଥବୀରେ ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ମହାମାନୀ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନର ସ୍ଥର୍ବିତ ଆତ୍ମା ଜୀବନର ଶେଷ ସତ୍ୟକୁ ବୁଝିପାରିଛି ¬ “ ଯଦି 
ସେ ପାରନ୍ତା ପୋଳି କାହା ଆଖିର ଅଜସ୍ର ଲୁହ/ଯଦି ଆକାଶ ପରିକା ହୁଅନ୍ତା ତା'ର 
ହୃଦୟ!” ( ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନଙ୍କ ରକ୍ତନଦୀ ସନ୍ତରଣ ଶତ୍ରୁଘ୍ନ ପାଣ୍ଡବ) ପ୍ରକୃତରେ ଏହି 
ଅନ୍ଧ, ନିଷ୍କର, ଆତତାୟୀ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ରୂପାନ୍ତରଣ ନ ହେଲେ ମଣିଷ ସମାଜର ନିସ୍ତାର 
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ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଓ ନୂତନ କବିତାର୍‌ ଧାରା ୧୫୯ 


ନାହିଁ । ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ନିଜେ ଏକ ରୂପକଳ୍ପ ଆଜି ତା'ର ଅସଂଖ୍ୟ ପ୍ରତିରୂପ ବିଶ୍ଵରେ 
ବିଦ୍ୟମାନ | ଦୁଯ୍ୟୋଧନମାନେ ରକ୍ତନଦୀ ସନ୍ତରଣ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ସେ ରକ୍ତନଦୀ 
ଶତୁର କି ମିତ୍ରର ହେବା କି ପ୍ରିୟ ସନ୍ତାନର ଶବଭେଳାରେ ଭାସିବା ମଧ୍ଯ ଏକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ଅନିବାର୍ଯ୍ୟତା । କବି ଉପରୋକ୍ତ ପଂକ୍ତିରେ ସେହି ଚରିତ୍ରର ଏକ ଶ୍ଵାଘ୍ୟ ରୂପାନ୍ତରଣରେ 
ପ୍ରୟାସୀ । 


କବିତାକୁ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜିତ କରି ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଗଭୀରତା ଓ ସଂପ୍ରେଷଣ କ୍ଷମତା ପ୍ରଦାନ 
କରିବା ନିମିତ୍ତ ଏହି କାଳର କବି ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଅଧ୍ୟକ ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଛି । 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି ବହୁ ଯୁଗରୁ ସମାଜର ଓ ବ୍ୟଭ୍ଥିର ମନୋଭୂମିରେ ପ୍ରୋଥୁତ ରହିଛି 
ଏହା ପ୍ରତି ପାଠକ ସମାଜର ଏକ ପୂର୍ବ ପ୍ରସ୍ତୁତି ରହିଥୁବାରୁ, ଏହାର ପ୍ରୟୋଗରେ 
କବିତା ହେଉଛି ଅଧ୍ଵକତର ରସାଶ୍ରୟୀ । ଆପଣା ସଂସ୍କୃତି ଓ ଏତିହ୍ଯୟରେ ଉତ୍‌କୀର୍ଣ୍ଣ 
ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାର ଚିରନ୍ତନତାକୁ ପରୀକ୍ଷା କରି କବି ବର୍ଭମାନ ଯୁଗର ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଜଟିଳତା 
ଓ ବିହ୍ନଳତାକୁ ସୂଚାଇବାକୁ ଯାଉଛି । 


ଦୁଃଖ ସୁଖର ସମନ୍ସୟରେ ଏହି ଜୀବନ । ନିରୁପଦ୍ରବ ସୁଖ ଆଶା ହୁଏତ ଏଠାରେ 
ପରାସ୍ତ ହୁଏ । ମାତ୍ର କବି କହନ୍ତି, ବଞ୍ଚବାକୁ ହେଲେ ଦୁଃଖ ଭିତରୁ ସୁଖ ଆହରଣ 
କରିବାକୁ ହେବ ¬ ଯେମିତି ବୁଢ଼ୀ ଅସୁରୁଣୀ ଗୋଟିଏ ଗୋଡ଼କୁ ଚୁଲିରେ ପୂରାଇ ଜାଳେ 
ଓ ସେଇ ନିଆଁରେ ଅପରଗୋଡ଼ଟିକି ସେକି ଆରାମ ପାଏ । ବିଶେଷକରି ଗୋଟିଏ 
ନାରୀର ଜୀବନ ପାଇଁ ଏହି ମାନସିକତା ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ । ଆପଣାର କନ୍ୟାକୁ ଉପଦେଶ 
ଦେଇ କବି ଏହି “ମହାନ୍‌ ସତ୍ୟକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରନ୍ତି - କୋହ ଚାପି ସ୍ଥିତ ଖେଳାଇବ୍ର, 
ଅମୃତ ଗିନାକ ତୋର ବିଷ ହେବ ନାହିଁ ଝିଅ/ × × × କାହାଣୀର ବୁଢ଼ୀ ଅସୁରୁଣୀ/ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଡ଼କୁ ତା'ର ଚୁଲିରେ ପୂରାଇ ଜାଳି/ଆରଟି ସେକିଲା ପରି ତୁ ବି ବଞ୍ଚବୁ ।” 
(ମୋ ଝିଅକୁ ଶୈଳକଳ ¬ ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡା ) 


ଅନ୍ୟତ୍ର ମୋହାବିଷ୍ଟ ନାୟକର ହୃଦୟ ଆକାଂକ୍ଷିତ ନାରୀଟି ପାଇଁ ବିଷାଦ ଓ 
ରହସ୍ୟରେ ଆଛ୍ଥନ୍ନ - ' ପୋଖରୀକୁ ଗାଧୋଇଗଲୁ ଯେ /ଆଉ ଫେରିଲୁନି / ଡେଙ୍ଗା ଚମ୍ପା 
ଗଛଟିଏ ହୋଇ ରହିଗଲୁ କୂଳରେ ' ( ମୋହାବିଷ୍ଟଂ ଶବରୀଚର୍ଯ୍ୟା ¬ ବଂଶୀଧର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ) 
କେବଳ କାହାଣୀ ବା ଗୀତର ଭାବ ସମ୍ପଦକୁ ନୁହେଁ, ଛନ୍ଦକୁ ମଧ୍ଯ କବି ଆପଣାର 
କରିନେଲା | ରହସ୍ୟ ଓ ଆନନ୍ଦରେ ହୃଦୟ ଭିଜାଇଦେଇଥବା ଏହି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସକାଳ 
କି ନାନାବାୟା ଗୀତର ସମୁଦବ୍ର/ସମୁଦ୍ର କି ବର୍ଷାର ଚହଲା ନଇଲ/ନଲ କଂଣ ଲକ୍ଷ୍ମୀମନ୍ତତ 
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୧୬୦ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ମଣିଷର ଲୁହଭର୍ଜି ଆକ୍ଷି /ଆକ୍ଷି କ'ଣ ଏକ ନୀଳ ଚନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ/ ଚନ୍ଦ୍ର କ'ଣ ଚନ୍ଦନର ଟିପା ?” 
( ପଶ୍ତିଚେରୀ- ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ମହାନ୍ତି) ଏହିପରି ଲୋକ ଏତିହ୍ୟର ସମ୍ଭାବନାକୁ 
ଆବିଷ୍କାର କରି କବିଗଣ କବିତାକୁ ରସଘନ କରିତୋଳିଲେ ! 


୨ । ମାନବୀୟ ସମ୍ପର୍କର ନବ ମୂଲ୍ୟାୟନ- 


ମଣିଷ ମଣିଷ ଭିତରେ ଉପସ୍ଥିତ ମୌଳିକ ସମ୍ପର୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ଜୀବନ ପ୍ରତି 
ଆସ୍ଥାସୂଚକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ କବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରେମରେ ଯେହେତୁ ପ୍ରତାରଣା 
ଓ ଶଠତା ରହିଛି, ବସ୍ତୁବାଦ ଉତ୍କଟ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି, ଏହି କାଳର କବିଗଣ 
ତନ୍ମଧ୍ରେ ନିଷ୍ଠାପରତା ସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ଅଧୁକ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ନିଷ୍ଠାପର ଆନ୍ତରିକ 
ପ୍ରେମ ଯେ ସମ୍ଭବ ଏହା ଉଦ୍‌ଵଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା 
ବା ନକାରାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖିବା ଶେଷକଥା ନୁହେଁ | ଏଥୁରେ ନିହିତ ଆବେଗପ୍ରବଣତା 
ଓ ବିହଳତା ଜୀବନକୁ ଅଧୁକ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିଥାଏ | କବିଗଣ ପ୍ରେମ ଚେତନା ମଧ୍ଯରେ 
ନିହିତ ଶୁଦ୍ଧତା ଓ ତ୍ୟାଗ ମନୋବୂତ୍ତକୁ ସୂଚିତ କରିବା ଫଳରେ ଅନେକ ସଫଳ ପ୍ରେମ 
କବିତା ଏ କାଳରେ ରଚିତ ହେଲା । ପ୍ରେମ ଦେହବାଦୀ ପରଂପରାରେ ବିଶ୍ଵାସ ସ୍ଥାପନ 
କରିପାରେ ବା ଛାୟାବାଦର ସ୍ଥର୍ଶରେ ରହସ୍ୟମୟ ହୋଇପାରେ କିମ୍ବା ଆଧ୍ଯାମ୍ତିକ ଉତ୍ତରଣର 
ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ସୋପାନରେ ପରିଣତ ହୋଇପାରେ । ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରେମ ପ୍ରବଣତାର 
ଉଚ୍ଚାରଣ ଦ୍ଵାରା କବିତା ରସସିକ୍ତ ଓ ମହିମାମୟ ହୋଇଉଠିଲା । ଏହି ପ୍ରେମ ଚେତନା 
ମଧ୍ଯରେ ବ୍ଯକ୍ତି ଓ ସମାଜ ଉଭୟେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଲେ ! ପ୍ରେମର ପରାକାଷ୍ଠା 
ପ୍ରତିପାଦନରେ ମୌଳିକତାର ପରିଚୟ ମିଳିଲା । ୧୯୮୦ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରେମ ପ୍ରତି ଯେଉଁ 
ତାଛୁଲ୍ୟ ଓ ଅବିଶ୍ବାସ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥଲା- ମୁଖ୍ୟତଃ ତାହା ଅସ୍ତିତ୍ସବାଦୀ ଚେତନାରୁ 
ସଂଜାତ ହୋଇଥିଲା । ବରଉଁମାନ ସେହି ସ୍ଥାନରେ ବିହ୍ନଳତା ଓ ଆସ୍ଥାର ଯୁଗପତଵ ପରିପ୍ରକାଶ 
ଘଟିଲା । ଏହା ଫଳରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନ ଓ ସମାଜ ଜୀବନରେ ଏକ ପ୍ରକାର ଉଦ୍ଦୀପନା 
ଓ ଆଶାବାଦର ବିମୋଚନ ଘଟିଲା ! ଅନେକ କୋଠରୀରେ କବି ରମାକାନ୍ତ ଲେଖିଥୁବା 
“କୁଟା ଏବଂ ଧୁଆ ମୁର୍ଗା ପରି ତୁମର ବିବସ୍ତ୍ର ଗୋଡ଼ର ତାଚ୍ଛଲ୍ୟ ଅପସରିଗଲା, ସେ 
ଆଙ୍କିଲେ ନାରୀର ଚିରନ୍ତନ ରହସ୍ୟମୟ ରୂପଚିତ୍ର ମୋ ରକ୍ତ ଯାଇଛି ମିଶି ତୁମ 
ରକ୍ତରେ / ନିଃଶଵାସ କେଉଁଠି ଥିବ ତମର ସ୍ତନର ମଝି ମଝି ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ବାଟରେ (ସଚିତ୍ର 
ଅନ୍ଧାର) ଏବଂ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ ରଚନା ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କେବଳ ଦେହବାଦର ଚିତ୍ର ଥଲା 
ଯଥା “× × × ଖୁବ ଦିନ ଉଷୁମ ଖରାରେ ବଞ୍ଚଲୁ /ଯୁବତୀଙ୍କ ନେଳି ଏବଂ ଗର୍ଭବତୀ 
ଶିରାରେ ବଞ୍ଚଲୁ”? । ବର୍ମାନ ସେହି କବିଙ୍କ ସ୍ଵର ପ୍ରେମର ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ଅନୁଭବରେ ଉଚ୍ଚକିତ 
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ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଓ ନୂତନ କବିତାର ଧାରା ୧୬୧ 


ହୋଇଉଠିଲା “ ' ମୁଁ କିପରି ଜାଣିଥାନ୍ତି ହାଡ଼ ମାଂସ ରଭ୍ତରେ ତିଆରି ତମ ଦେହ ବାଛିଦେବ 
ଦିନେ ମୋ ଦେହକୁ /ଏପରି ନିବିଡ଼ ଭାବେ 'ଆଲିଙ୍ଗନେ /ଯାହା ଜଣା ନାହିଁ ହାଡ଼କୁ ବା 
ମାଂସକୁ ରକ୍ତକୁ? । ( ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର) 


ସେହିପରି କାଳପୁରୁଷରେ ଗୁରୁବାବୁ ଯେଉଁ ଅବକ୍ଷୟୀ ପ୍ରେମର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଥଲେ, 
ସେଥୁରେ ଦେହକ୍ଷୁଧାକୁ କାବ୍ୟନାୟକ ଓ ନାୟିକା ବ୍ୟବସାୟ ଭିତ୍ତିରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ ! 
ଦାନ୍ତ ଖସିଗଲେ ଭଲପାଇବା ସରିଯାଏ “ “ସେ ଚାହିଁଲା ମୋ ଆଡ଼କୁ ଏବଂ ଦାନ୍ତଯାକ 
ସବୁ ତା'ର ଆସିଲାଣି ତଳକୁ ଓହଳି /କିଏ ତାକୁ କିସ୍‌ ଦେବ, ରମୁର ବା ଦୋଷ କ'ଣ, 
ସେ କହିଲା ହସି ହସି ଜାଣେ ସବୁ ଜାଣେ /ନାଳକୂଳ, ନଇକୂଳ ବି.ଏ. ଫେଲ୍‌ ହେଲା 
ପରେ/ତୋର ନୂଆଶାଢ଼ୀ ନୂଆଜୋତା ସବୁର ମୁଁ ଇତିହାସ ଜାଣେ ।!”' ( କାଳପୁରୁଷ- 
ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି) ଅଥଚ ୧୯୮୦ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ପ୍ରେମର ଚିତ୍ର ଏପରି 
ଅବକ୍ଷୟକୁ ସ୍ଵୀକାର କଲା ନାହିଁ । ଏହି ମହତ୍ତମ ଆବେଗ ନିଷ୍ଠାଜଡ଼ିତ ହୋଇପଡ଼ିଲା ଓ 
ଦେହର ସନ୍ତିଧୁଠାରୁ ଦୂରରେ ରହି ମଧ୍ଯ ପ୍ରେମିକା ଅଶ୍ରସ୍ଵାତ ହୋଇ ନିଜ ପ୍ରେମର 
ପରାକାଷ୍ଠା ଦେଖାଇପାରେ ¬ ମିଥ୍ର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇ ଏହି ଅଧ୍ଯାତ୍ପ ଅଭୀପ୍‌ସା ଓ ବିଶ୍ଧାସର 
ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଛନ୍ତି ସୌଭାଗ୍ୟଯବାବୁ ¬ “ମୁଁ ଗୋଟେ ଝରଣା ପରି ବୋହିଯାଉଥାଏ / ତାଙ୍କ 
ବିବର୍ଣ୍ଣ ସ୍ମ ତିର ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ / ମୁଁ ତାଙ୍କ ମନଲାଖି ଗୀତ ଗାଉଥ୍‌ଲି / କେବେ ବି 
ଟାଣୁ ନ ଥୁଲି ଦେଖିବାକୁ / ଟିକିଏ ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକର କୋଳରେ / ଝୁଲିପଡ଼ି କେମିତି / 
ବିନ୍ଦୁଏ ଲୁହ ମୋର / ଚକ୍‌ ଚକ୍‌ କରୁଚି ଗୋପନରେ ।” (ଶକୁନ୍ତଳା ¬ ଦ୍ଵାସୁପର୍ଣ୍ା - 
ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ର ) 


ଏହି କାଳରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ସାର୍ବଜନୀନ ପ୍ରେମ ଚେତନାରେ ସମୃଦ୍ଧ, ପ୍ରକାଶିତ 
କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୀରାଧା, ଅନ୍ୟା, ଶବରୀ, ଏକତ୍ର ଚନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟ, ପ୍ରିୟତମା, 
ମୁହୁର୍, ତମ ନ ଆସିବା ନେଇ ଓ ଅସତୀ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ 
ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରେମଚେତନା କେବେ ଦେହବାଦୀ ପରଂପରା ସମର୍ଥିତ ତ କେବେ 
ଅତିଭୌତିକତାରେ ଛାୟାଛ୍ନ୍ନ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ! ମଣିଷ ହୃଦୟର 
ମହତ୍ତମ ଓ ତୀବ୍ରତମ ଭାବାବେଗ ପ୍ରେମ” ଉତ୍ତରଆଧୁନିକ କବିତାରେ ଭାରତୀୟ 
ଜୀବନବୋଧର ଭିତିଭୂମି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରିଛି । 


ରହସ୍ୟମୟୀ ଏଇ ପ୍ରେମକ୍ଷମା ନାରୀ କବି ଦୃଷ୍ଟିରେ କେବଳ ରକ୍ତମାଂସର 
ଶରୀର ଧାରିଣୀ ନୁହେଁ, ତା'ଠାରୁ ବହୁତ କିଛି ଅଧୁକ । ପ୍ରେମିକର ବିହ୍ଳ ସତ୍ତାକୁ 
ଉତ୍ତରଣ ପଥରେ ଅଧ୍ରୂଢ଼ କରାଇବାକୁ ସେ ସମର୍ଥା । ଏକାଧାରରେ ସେ କଳ୍ପନା ଓ 
କଳ୍ପନାର ଉର୍୍ରେ ଅଧ୍ଷ୍ିତା ମାନବୀ, ସେ ଛଶ୍ବରୀ ¬ “ସ ନୁହଁକି ପନ ନୁହଁ 
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୧୬୨ ଉତ୍ତର“ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ଅର୍ଧେକ କଳ୍ପନା ତମେ, ଅପରାର୍ଧ କଳି ହୁଏ ନାହିଁ 
ହିମମୟୀ, ବୈଶ୍ଵାନରମୟୀ / ସ୍ଥିତ କାନ୍ଦ ମିଶା ମୁହଁ 
ଝିଲିମିଲି ଇଶ୍ଵର ଦିଶଇ ।”” (ଭାବଦୟିତା- ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପସଵ୍ଡା) 


ପ୍ରେମ ନିମଜିତ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଆପଣାର କରି ତଥାପି ମୁଗ୍ଧ ରହେ 
¬ “ପ୍ରେମ ଏକ ରତ ଯେଉଁ ରତୃରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦୁଃଖମାନେ / ଫେରିଯାଆନ୍ତି ଅଫେରା 
ରାସ୍ତାକୁ / ସବୁରତୁର ଭଲଗୁଣରେ ଭରପୂର ଏ ସମୟ କିମ୍ବା “ଦେଇ ଦିଅ ତୁମର 
/ ସମସ୍ତ କଷ୍ଟକୁ / ଦୁଃଖ କଷ୍ଟ ସହିଯିବାର ଅସମ୍ଭବ କ୍ଷମତା ମୋର ରହିଚି ।”” (ପ୍ରେମ 
ଏକ ରତୁ, ଚାହିଁବା ନ ଚାହିଁବାରେ କ”ଣ ଥାଏ ¬ ପ୍ରବାସିନୀ ମହାକୁଡ଼ ) ପ୍ରେମର 
ଅଭିସାର ପଥରେ ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଆଭରଣ ହୁଏ ¬ ˆ ପ୍ରୀତିର ରୂପସୀ ପଣେ / ଦାଉ 
ଦାଉ ଜଳିବାକୁ ହେଲେ / ଅନିର୍ବାପିତ ଏଇ ଜ୍ଵଳନକୁ ପିଛିବାକୁ ହଏ (ବିଦାୟ ¬ 
ଅସତୀ ¬ ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତି) । ଏହି କାଳର ନାରୀକବିଗଣ ବହୁସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରେମ 
କବିତା ରଚନା ନିମିତ୍ତ ମନୋଯୋଗ ଦେଇଛନ୍ତି । ଶତ୍ତିଶାଳୀ ପ୍ରେମକବିତା ରଚନା ପାଇଁ 
ଯେଉଁ ସାହସିକତା ଆବଶ୍ୟକ, ସେମାନଙ୍କଠାରେ ତାହା ରହିଛି ଓ ସେମାନେ ପୂର୍ବାପେକ୍ଷା 
ସମାଜ ଓ ପାଠକର ଅଧୂଵକ ସମର୍ଥନ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଚେତନାକୁ ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟସ୍ତରକୁ 
ଉତ୍ତରିତ କରିବାରେ ଏହି ସବୁ କବିତାର ସ୍ତଷ୍ଟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ଏହି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ନୃତନ ନୁହେଁ । ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ପ୍ରେମ ନିମିତ୍ତ ଯେଉଁ ସାଗ୍ରହ ତ୍ୟାଗସ୍ବୀକାର ଓ 
ଆମ୍ମନିଗ୍ରହର ନିଦର୍ଶନ ରହିଛି ଏଠାରେ ତାହାର ପୁନଃଉତ୍ୀବନ ଘଟିଛି ମାତ୍ର । 


ସାର୍ବଜନୀନ ସମ୍ପର୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ମୌଳିକ ଉପଲବ୍ଧର ଉଚ୍ଚାରଣ କବିତାକୁ 
ଅଧ୍ବକ ସଂବେଦ୍ୟ ଓ କଳାମ୍ବକ କରିଛି । ମଣିଷ ଭିତରେ ସ୍ବେହ ସୌହାର୍ଦ୍ୟର ପୁନରାବର୍ଉନ 
ଘଟିଛି । ସବୁ କିଛି ଯେ ଭାଙ୍ଗିପଡ଼ି ନାହିଁ, ମୂଳ ମଞ୍ଜ ତଥାପି ରହିଛି ସଜୀବ ଓ ଦୃଢ଼, ଏ 
ବିଶ୍ଵାସ କବି ଫେରିପାଇଛି । ବାସ୍ତବତା ହୁଏତ ବିଭଙ୍ଗ, ତଥାପି ତା' ମଧ୍ଯରେ କେଉଁଠି 
ସମ୍ଭାବନା ନିମିତ୍ତ ସ୍ଥାନ ସଂରକ୍ଷିତ ଅଛି । କାବ୍ୟନାୟକ ମଣିଷର ସକଳ ଦୁର୍ଗୁଣ ଏପରିକି 
ଶତୁତାକୁ ମଧ୍ଯ କ୍ଷମାଦେଉଛି | କ୍ଷମାଦେଇ ପୁଣି ତାକୁ ଭଲପାଉଛି- “ତମେ ସମସ୍ତେ 
ହଜେଇଦେଇଥ୍‌ବା ସୁଖର ତାଲିକା କରି ଆଣିଚି, ପଢ଼ × × × ତମର ଭଙ୍ଗା ଟି.ଭି. 
ମରାମତି କରିଦେଉଚି / ବୁଣିଦଉଚି ଶସ୍ୟ ତମ କ୍ଷେତଯାକ / ପାଣି ସିଂଚି ଦେଉଛି ।” 
( ଦିତୀୟ ମୃତ୍ୟୁ ¬ ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ର ) 


ଅନ୍ୟତ୍ର କାବ୍ୟନାୟକ ମଣିଷର ଦୁଃଖ ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳତା ଓ ସମ୍ଭେଦନାରେ 
ଭରପୂର ¬ ସେ ସର୍ବସ୍ବ ତ୍ୟାଗ କରିବା ନିମିତ୍ତ ପ୍ରସ୍ତୃତ ' ଛାତି ଫାଟିଯିବାର / ଓ 
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ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଓ ନୂତନ କବିତୀର ଧାରା ୧୬୩ 


ଗଛମାନେ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିବାର ଶବ୍ଦ ଶୁଭୁଥୂଲା / ସେତେବେଳେ ଚେର ଓ ମୂଳ ସହିତ / ମୁଁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉଠି ଆସିଲି ଉପରକୁ / ଝାଡ଼ିଦେଲି ସବୁ ପତ୍ର ଫୁଲ ଫଳ / ଓ ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ 
ହୋଇ ଖସିପଡ଼ିଲି । ପୃଥବୀର ବନ୍ଧା ହୋଇ ପଡ଼ିଥିବା ଆତ୍ମା ଉପରେ ( ଚଣ୍ଡାଳ — 
ଆଶୁତୋଷ ପରିଡ଼ା ) ତ୍ୟାଗ ଓ ସହନଶୀଳତାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ¬ ବିଶାଳତମ 
ଅଭିଶାପକୁ ଫେରାଇ ଦିଅ ମୋ ଆଡ଼କୁ / ମୁଁ ଭୋଗିବି / ମହୀମଣ୍ଡଳର ସମସ୍ତ 
ଅସନ୍ତୋଷକୁ ଗଡ଼ାଇଦିଅ ମୋ ଆଡ଼କୁ / ମୁଁ ସହିବି ଅମରତ୍ଵର ଶେଷ ଟୋପାକ ନିଶା 
/ ନିଗାଡ଼ିଦିଅ ମୋ ଆଡ଼କୁ ମୁଁ ପିଇବି ।”? ( ସମ୍ଭାବନାର ଶେଷବିନ୍ଦୁ ¬ ହରପ୍ରସାଦ 
ପରିଚ୍ଛା ପଟ୍ଟନାୟକ ) ମଣିଷ ପ୍ରତି ପ୍ରଗାଢ଼ ମମତା ହେତୁ, ସକଳ ପ୍ରାଣୀଠାରେ ଆତ୍ମୀୟତାର 
ଉଚ୍ଚାରଣ “ˆ ' ପ୍ରାଣୀମାନେ ଭାଗବାଣ୍ଟି ନେଉଥବା ଦୁଃଖରୁ ବଡ଼ଭାଗଟି ଉଠାଇନେବା / 
ଭୋଗିଚାଲିବା”  ( ତନ୍ମୟ ଧୂଳି ¬ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ ) 


୩ । ଜୀବନଯାପନ ତଥା ସ୍ଵରପରିବେଶ ପ୍ରତି ସଚେତନତା 


ତଥାକଥୁୂତ ଆଧୁନିକତା ନାମରେ ଯେଉଁ ଉଭଟତା ଓ ନିରର୍ଥତାର ଚିତ୍ର ପରିବେଷିତ 
ହେଉଥୁୂଲା, ଗତ ଦଶନିରେ ଏହି ନିରଥ୍ଥତାର ବନ୍ଧନକୁ କବିତା ଅସ୍ଵୀକାର କଲା । ବିଶ୍ବ 
ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ତତ୍ଵ ଅପେକ୍ଷା କବିଗଣ ଯେହେତୁ ନିଜସ୍ଵ ଜୀବନଧାରା ପ୍ରତି ଅଧୁକ 
ବିଶ୍ଵସ୍ତ ହେଲେ, କବିତାରେ ପ୍ରଚୁର ଆନ୍ତରିକତା ପ୍ରକଟିତ ହେଲା ! ସ୍ଵପରିବେଶ ପ୍ରତି 
ଆସକ୍ତି ଓ ନିବିଡ଼ତାରୁ ସଂଜାତ ପଲ୍ଲୀ ଓ ପ୍ରକୃତିପ୍ରାଣତା କବିତାରେ ସନ୍ମିବିଷ୍ଟ ହେଲା | 
ଦଃଖ, ଅଭାବ, ଅନ୍ଧାରରେ ବୁଡ଼ିରହିଥଵବା ସେଇ ପଲ୍ଲୀ ତଥାପି କବିର ସ୍ମତି ପଟରେ 
ସ୍ବେହମୟ କୋଳ ମେଲାଇ ବସିରହିଲା । ଶୈଶବର ଅନୁରାଗସିକ୍ତ ପରିବେଶ କବିର 
ମାନସକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରି ରଖିଲା ¬ ˆ ନିଜ ଅଜାଣତରେ ମୁଁ ହୁଏତ ସେଠି ପହଞ୍ ସାରିଥାଏ 
/ ଦୁଃଖ ଗୋଡ଼ ନମ୍େଇ ବସିଥାଏ ବରଓହଳରେ | × × × ବର୍ଷା ଟୋପାର ଜଳ 
ତରଙ୍ଗ ଶୁଭେ ନ୍ତ ପାଣିରେ / ବିନା ତାରିଖ, ବିନା ସନରେ” (ଆମ ଗାଁ ¬ ସମୟର 
ଶେଷନାମ - ଶ୍ରୀ ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର) ଭାରତବର୍ଷର ସବୁ ଗାଁ ସ୍ଵପ୍ନ ସୁନ୍ଦର, ଓଡ଼ିଶାର 
ଗାଁର ଅଙ୍ଗେନିଭା ଚିତ୍ର - “ସବୁ ଗାଁର ଧୋବାତୁଠ / ବିଲପାଟ ଧାନପୁଲର ହାଟ / 
ଧାନ ଗଦାରେ / ମୁକ୍ତା ପରି ବିଛାଡ଼ି ପଡ଼ିଥିବା କାର୍ରିକର ସାରି ସାରି ଛୋଟ ଆଇନା !”? 
( ସେ କେଉଁ ଭାରତବର୍ଷ ¬ ଧୂଳିର ସିଂହାସନ — ଦୀପକ ମିଶ୍ର) ଗାଆଁ ପୁଣି ମାଆ 
ତା” ସହିତ ରକ୍ତ ସମ୍ପର୍କ ଯୋଡ଼ନ୍ତି କବି - ˆ ଦଶବର୍ଷ ପରେ ପୂଜା ଛୁଟିରେ ଗାଁ / ସତେ 
ଯେମିତି ଡାକି ଆଣିଛି ମୋ ମା” / ଛାଇ ଛାଇ ଜହୁ ଆଲୁଅ ପରି ।”? (ପୂଜାଛୁଟିରେ ଗାଁ 
— ଭୋର ଆକାଶ - ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକ ) ଗାଆଁର ନିରିମାଖି ଝିଅଟି ଧାନ ସାଉଟେ ¬ 
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୧୬୪ ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ହୁଏତ ତା ଭିତରେ ସାଧାରଣ ଆଖିରେ ଗୌରବ ପାଇବାକୁ କିଛି ନାହିଁ । ମାତ୍ର କବି 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ତା'ର ମୂଲ୍ୟ ଅମାପ ¬ “ଧାନ ସାଉଁଟା ଝିଅଟି, କିଆରୀ ମଝିରେ / ପାଛିଆ 
ଥୋଇ, ଭୂଇଁରେ ହାତ ଛୁଏଁ / ସେ ହାତ ଛୁଇଁଲେ / ବସୁମାତା କୁଲୁରିଯାଏ / ବସୁମାତା 
ପେଛ୍ଛେଇ ପଡ଼େ ।” ? (ଧାନ ସାଉଁଟା ଝିଅ ¬ ହୃଷୀକେଶ ମଲିକ ) କେବଳ ଗ୍ରାମ ନୁହେଁ, 
ମାତୃଭୂମି ଓ ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି, ଧର୍ମ, ଇତିହାସ. ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମଧ୍ଯ କବି ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଅମୂଲମୂଲ । ଜଗନ୍ନାଥ ଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଉଦା ସମନ୍ସୟ ଉଦ୍‌କୀର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ ¬ ' ବୁଦ୍ଧ ଓ 
ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ ମୌର୍ଯ୍ୟ ପଲ୍ଲବ, ଚୋଳ, ଗଙ୍ଗବଂଶୀ, ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ ବୀର ଏକତ୍ରିତ 
କରିଗଲେ ଏଜାତିର ମର୍ମ / କଳା କୀର୍ରି ମହୀୟାନ, ଦ୍ରାବିଡ଼, ଆର୍ଯ୍ୟ, ନିଷାଦ, ମନ୍ତ୍ରତନ୍ତ୍ର 
/ ବେଦନାମ ପାଲି କି ପ୍ରାକୃତ × × ” | (ଦକ୍ଷିଣାୟନ- ଭିତରିଚନ୍ଦନ- ହରିହର ମିଶ୍ର ) 


ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ଅସଂଗତି, ବିଫଳତା ଦ୍ଵାରା ଆହତ କବି ଏସବୁର ସଂଗତି 
ପାଇଁ ପ୍ରଚୁର ଆକାଂକ୍ଷା ରଖିଛି । କେଉଁଠି ଭାଗ୍ୟ ସହ ସମନ୍ସୟ ରକ୍ଷା କରୁଛି ତ କେଉଁଠି 
ପ୍ରାର୍ଥନା ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବାକୁ ଉନ୍ମ ଖ ହେଉଛି । ଜୀବନ ଯେଉଁପରି, ତାକୁ ସେହିପରି 
ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ସେ ପ୍ରସ୍ତ ହେଉଛି, ସେତିକି ଭିତରୁ ସର୍ବୋକୁଷ୍ଠ ଯଦି କିଛି ମିଳିପାରେ, 
ସେଥୁପାଇଁ ଏକ ମନନଶୀଳ ଉପାୟ ବାଛିନେଉଛି । ଜୀବନର ସକଳ ଦୁର୍ଯୋଗକୁ 
ସାମ୍ପୀକରି, ଭୋଗିଭୋଗି ବଞ୍ଚବାରେ ସେ ବିଶ୍ଵାସୀ । ବାସ୍ତବତାର ଅନ୍ତରାଳରେ ଥୁବା 
ସମ୍ଭାବନାକୁ ଚିହ୍ନି ଅର୍ଥର ପୂର୍ଣ୍ଣତାକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବାରେ ସେ ଆଗ୍ରହୀ । ତା” ପାଇଁ 
ଜୀବନ ନିରର୍ଥକ ନୁହେଁ । ଜୀବନକୁ ଯେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ସେହି ସର୍ବଶକ୍ତିମାନ ହୁଏତ ତା” 
ନିକଟରେ ଅପହଞ୍ଚ । ତଥାପି ସାର୍ଥକତାର ସମ୍ଭାବନା ଅମୂଳକ ନୁହେଁ ! ଭାରତୀୟ 
ଚେତନାଠାରେ ଆସ୍ଥାବାନ୍‌ କବି ନିକଟରେ ଆଉ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ କଳ୍ପନା ଦୂରବର୍ଭୀ ହୋଇ 
ରହିଲା ନାହିଁ । ଜୀବନ ତା” ପାଇଁ ଯାନ୍ତିକ କ୍ରିୟା ନୁହେଁ ବରଂ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆବେଗାମ୍ମକ 
ଏକ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଏହାର ପ୍ରତିଟି ସ୍ତରରେ, କବିର ହୃତବସ୍ଥନ୍ଦନ ବିଦ୍ୟମାନ । ପରିବେଶ, 
ପ୍ରକୃତି, ନଦୀ, ପକ୍ଷୀ, ବୃକ୍ଷ ତା? ଆବେଗର ଅଂଶ | ବୃକ୍ଷଟିଠାରେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଆରୋପିତ 
ହୋଇଯାଉଛି । ମଣିଷର ହିତୈଷୀ ବୃକ୍ଷଟି ନିଷ୍ଣର ଆଚରଣରର ଶିକାର ହେଉଛି ¬ 
ତା'ର କରୁଣ ନିବେଦନ ¬ “ଆଧାର ଶେଷ କରି ନାହିଁ ଚଢ଼େଇ / ଆଖି ଫିଟେଇ 
ନାହିଁ ବାଟୋଇ / କଅଁଳ ହୋଇ ନାହିଁ ଖରା / ଏତେ ସକାଳୁ ତୁ ହାବୁଡ଼ିଗଲୁ କାଠୁରିଆ ? 
କାଠୁରିଆକୁ ଗଛର ଉକ୍ତି ¬ ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ ) । ଏହି ବୃକ୍ଷ-ପ୍ରାଣତାର ଅନ୍ୟ ଏକ 
ଆବେଦନ - ˆ ବାଉଁଶ ଅପନ୍ତରାରେ ଉଠେ ଓ ବଢ଼ିଯାଏ / ଆକାଶର ବଣି ଓ 
ଡାହୃକମାନଙ୍କୁ ଅଗ ପାତିଦିଏ ବସିବା ପାଇଁ / ମଣିଷକୁ ସୁଖୀ କରିବା ପାଇଁ ନିଜକୁ 
ଗଡ଼ ଗଡ଼ କରେ, ଚିରେ ।”? ( ବାଉଶଗଛରେ ପୁଲ ଫୁଟିଚି - ବହାନନ୍ଦ ଦାସ) ଅନ୍ୟତ୍ର 
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ଉତ୍ତର-ଆଧୂନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଓ ନୃତନ କବିତାର ଧାରା ୧୬୫ 


ବାପଘରେ ବଢ଼ିଥିବା କୋଡ଼ିଏ ଏକୋଇଶି ବର୍ଷ ତଳର ନଡ଼ିଆଗଛ, ମନେପଡ଼େ / 
ଆପଣା ଛାଏଁ ବଞ୍ଚଯାଉଥୁ୍‌ବା ସେ ଗଛ ଓ କିଛି ଗୋଟେ ଖୋଜିହେଉଥ୍‌ବା ତାଂ ଲମ୍ବା 
ବାହୁଙ୍ଗା / ବହୃଦିନର ଗୋପନ ଏକାକୀତୃକୁ ଛୁଇଁଯାଉଥାଏ !”? (ଶେଷକଥା - ସୁଚେତା 
ମିଶ୍ର ) କିମ୍ବା ¬ “ କେମିତି ଉଠୁଚି ଦେଖ କଳି / ଲହ ଲହ ହଲୁଛି ନଡ଼ିଆଗଛର ଛାଇ / 
ଝଲମଲ କରୁଚି ପୋଖରୀର ପାଣି / ପୋଖରୀ ହୃଡ଼ାରେ ଚାଲିଯାଉଥୁବା / ଯେ କେହି 
ଲୋକ ଘଡ଼ିଏ ଅଟକିବ ଓ ଦେଖିବ ପୋଖରୀର ପଦ୍ମ ।”? (ମାଟି - ଗଜାନନ ମିଶ୍ର) 


୪। ନିବିଡ଼ ଆଶାବାଦର ଉଜ୍ୀବନ - 


ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦର ପ୍ରାବଲ୍ଯ ମଣିଷକୁ ଯେତିକି ନିଃସଙ୍ଗ କରିଦିଏ, ସେତିକି ହତାଶା 
ଓ ବିଷଣ୍ଠତାରେ ମଣିଷ ବୁଡ଼ିଯାଏ । ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ମଣିଷ ଅଚିହ୍ନା ପୃଥବୀରେ 
କିଂକଉଁବ୍ୟବିମୂଢ଼ ହୋଇପଡ଼େ । ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀଙ୍କ "ଉଠ $ ଘଣ" ଉକ୍ତି ମଣିଷକୁ 
ଏକାଧାରରେ ନିଷ୍ର ଓ ଅଶାନ୍ତ କରିତୋଳେ । ଜୀବନର ଉତ୍ଭଟତା ବା ନିରର୍ଥତା ହେତୁ 
ସେ ମଣିଷ ଓ ପରିବେଶ ସହ ତା'ର ଶେଷତମ ସଂପର୍କଟିକୁ ହରାଇବସେ । ମାତ୍ର 
ଆଲୋଚ୍ୟକାଳରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ଭାରତୀୟ ଚେତନା ପ୍ରତି ପ୍ରଗାଢ଼ 
ଆସ୍ଥା ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କଲା । ମଣିଷର ଏକ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଅଛି- ସେଠାରେ ସେ ଏକାକୀ 
ସତ, ମାତ୍ର ନିଃସଂଗ ନୁହେଁ । ଦାବୀ କରି କିଛି ପାଇଯିବାରେ ମଣିଷକୁ ଯେତିକି ଆନନ୍ଦ 
ମିଳେ, ତାହାଠାରୁ ସର୍ବସ୍ବ ଦେଇଦେବାରେ ମଣିଷକୁ ଅଧକ ଶାନ୍ତି ଓ ଆନନ୍ଦ ମିଳିଥାଏ — 
ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରା ଭାରତୀୟ ଉପନିଷଦ ସମଥର୍ଥତ । ଭାରତୀୟ ଚିନ୍ତା ଓ ବିଶ୍ବାସରେ 
ବଂଚିବାର ପ୍ରବଣତା ଅତୀବ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ! ତେଣୁ ଏ କାଳର କବିତାରେ ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ 
ବିଷାଦର ସ୍ଵର ହ୍ରାସ ପାଇଲା । ଫଳରେ ଅସ୍ତିବାଚକ ସ୍ଵର ଦୃଢ଼ୀଭୂତ ହେଲା । ଏହା 
କବିତା ନିମିତ୍ତ ଓ ସମାଜ ନିମିତ୍ତ ଏକ ଭଲ ଲକ୍ଷଣ ରୂପେ ପ୍ରତୀତ ହେଲା | ସକଳ 
ଦୁଃଖସନ୍ତନେ ଜୀବନର ସୁଖ ଓ ଦେଦାନମୟ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରାପ୍ତିର ସୁଯୋଗ ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ନୁହେଁ 
“ମୁଁ କାନ ୍ଦିଲାବେଳେ ବି / ଖାଉଥାଏ ମୋର ଆଳିପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁଖକୁ କୋଳକରିଥାଏ 
ସଂଚାରିଣୀକୁ / ମୋର ଦୁଃଖ କଂଣ ?”? (ହଂସ ନାରାୟଣୀ- ହର ପ୍ରସାଦ ଦାସ) ! 
କିମ୍ବା ସୁଖର ମୁହୁର୍ଭ ହସେ, ଏଠି ସେଠି ଏକେବାରେ ହାତପାଆନ୍ତାରେ / ଏ ' ଆଜି'ର 
ଶେଷ ନାହିଁ କହୁଛ ସତରେ ?”? (ଏକତ୍ର ଚନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟ ମମତା ଦାଶ ) 


ଏ ସମୟରେ କବିତାରେ ମୃତ୍ୟୁଚେତନାର ଗୁରୁତ୍ଧ ହ୍ରାସ ପାଇଛି । ମୃତ୍ୟୁକୁ ନେଇ 
ଖୁବ୍‌ ବେଶି ଭାବାବେଗ ବା ବିଷଣ୍ଡତା କବିକୁ ଆକ୍ରାନ୍ତ କରୁନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ କବିତା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାନ୍ଦ୍ର ମୃତ୍ୟୁଚେତନାର ରୂପକାର କବି ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଅନେକ କୋଠରୀର 
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୧୬୬ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ମୃତ୍ୟୁଚେତନା ' ଶ୍ରୀରାଧା'ର “କାଳ-ଚେତନା? ମଧ୍ଯରେ ଭିନ୍ନସ୍ଵରରେ ଉଚ୍ଟାରିତ । (ଅନେକ 
କୋଠରୀରେ “ ଦେହାନ୍ତର ନାନାଦି କିସମ- କେତେବେଳେ ବର୍ଷାରତୁ ପରି/ ଶୁଷ, 
କଣ୍ଟା ଜଙ୍ଗଲକୁ ଓଦାକରେ ଆର୍ଦ୍ ଉତ୍ତାପରେ/ ବେଂଗଙ୍କର ସଂଗୀତରେ ମନ୍ତି ଏକ 
ଅଚିହ୍ନା ଅନ୍ଧାର/ ଆଲୋକିତ କରି ତାକୁ ବିଜୁଳିର ହଠାତ ସ୍ଵେହରେ/ କେତେବେଳେ 
ଶୀତରତୁ ପରି ଏକ ତ୍ରସ୍ତ ସଂକୋଚନ / ନିଭୂତ ନିଆଁରେ ଜଳେ ସାକ୍ଷୀରଖୁ ହାୱାର 
ହସକୁ । (ବିମାନ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ମୃତ୍ୟୁ) । ମୃତ୍ୟୁକୁ ଉପର୍ଯୁ୍ୟୁକ୍ତ ନାନାଦି ଚିତ୍ରରେ ନିହିତ 
କରିବା ଅପେକ୍ଷା ଏହାଯେ କାଳ ବା ସମୟର ଏକ ଅବଶ୍ଯଂଭାବୀ ପରିଣତି ଓ 
ପ୍ରେମାବେଗଜଡ଼ିତ ଅବିନଶ୍ଵର ହୃଦୟ ନିକଟରେ ମୃତ୍ୟୁର ଏକ ସାଧାରଣ ରୂପ “କାକର 
ପବନ ଯୋଗୁଁ ଜମା ନୁହେଁ ମତେ ଲାଗିଲା ଯେ / ତା ହେଲେ ଅସଂଖ୍ୟ ରାତି ଆଗକୁ 
ଏପରି / ରାତିଟିଏ ଆସିବ ଯେ ମୁଁ ଆଉ ନ ଥ୍ବି / ତାରାମାନେ ଥ୍ବେ କିନୁ ଠିକ୍‌ ଆଜି 
ପରି !!” ? ( ଶ୍ରୀରାଧା- ରମାକାନ୍ତ ରଥ) 


୧୯୫୦ -ପରବର୍ରୀ କବିତାରେ ନାହିଁ ନାହି ଭାବଶୂନ୍ୟତାଜନିତ ହତାଶା ଓ 
ଆଙ୍ଗିକର ଯେ କୌଣସି ବାହାଦୁରୀ ନିଷ୍ତଳ ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ବୋଲି ଉତ୍ତରଆଧୁନିକ 
କବିତର ହୃଦବୋଧ ହେଲା । ଧ୍ଵଂସ, ମୃତ୍ୟୁ ଅସଂହତି ପ୍ରବଳ ବୋଲି ଜୀବନକୁ ଅର୍ଥମୟ 
କରିବା ନିମିତ୍ତ ଲୋଡ଼ା ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧକ ସ୍ବେହ, ସଂପ୍ରୀତି, ଆତ୍ମୀୟତା ଓ ଆମ୍ମତ୍ୟାଗ । 
ତେଣୁ ପୃଥୁବୀ ଓ ତହିଁରେ କବିର ଅଂଶକୁ ନେଇ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିବାରେ ଏହି 
କବିଗଣ ବିହ୍ମଳ ହୋଇଉଠିଲେ “ଏ 


ଦୈନନ୍ଦିନ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଛୋଟ ଦୃଶ୍ୟଟିରେ ମଧ୍ଯ ଭରିଗଲା କବିତାର 
ଅଫ୍ରରନ୍ତ ଉତ୍ସ । ଏଠାରେ କିଶୋରୀ କନ୍ୟାର ବୋହୂବୋହୂୃକା ଖେଳ କବିଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ 
କବିତାର ଝରଣା ଫିଟାଇବାକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ¬ ' ‘ତା ମା'ର ଶାଢ଼ୀ ପିଛି ରୁନୁ ଖେଳୁଥୂଲା, 
ବୋହୂ ହେଉଥିଲା, ମା” ହେଉଥୂଲା / ଏଇମିତି କେତେ କ”ଣ ହେଉଥୁଲା ଶାଢ଼ୀର 
ପରସ୍ତ ଭିତରୁ ହରରଂଗୀ ପ୍ରଜାପତିଟି ପରି / ରୁନୁ ମୋର ମୋ ଆଡ଼କୁ ଉଡ଼ିଆସୁଥୁଲା ।” 
(ମୁହୁ୍-ଆକାଶ ପରି ନିବିଡ଼ଓ ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ) ଜୀବନ ଦୁଃସ୍ବପ୍ନ ନୁହେଁ, ମିଥ୍ୟାର 
ସମାହାର କୈବେ ବି ନୁହେଁ । କାଳପୁରୁଷରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ଲୋଭ, ହିଂସା, ଘୃଣା, 
ବିଶ୍ବାସଘାତକତା ସ୍ଥାନରେ ବର୍ଭମାନର କବିତାରେ ପ୍ରେମ ଓ ବିଶ୍ଵାସର ବିମୋଚନ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେହେଲା । କବି ବିଭ୍ରମକୁ ତ୍ୟାଗକରି ବାସ୍ତବତାକୁ ଗ୍ରହଣ କଲା | ସ୍ଵପ୍ନ ଓ 
ଅଭୀପ୍ସା ଫୁ .ଚତନ ହୋଇ ସ୍ବପ୍ନକୁ ସାକାର କରିବାକୁ ଯତ୍ମଶୀଳ ହେବାକୁ ଚାହିଁଲା । 
ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳତା ସନ୍ଗେ ମଣିଷଠାରେ ନିଜର ଆଗ୍ରହକୁ ଉଜ୍ୀବୀତ ରଖୁପାରିଲା । 
ବିଷାଦ ଓ ନିରାଶା ଶେଷ କଥା ହୋଇ ରହିଲାଂ ନାହିଁ । ଆଶା ପାଇଁ ରହିଲା ପ୍ରଚୁର 
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ଭରର- ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଓ ତୃତନ କବିତାର ଧରା ୧୬୭ 


ଜା କୋଉଠି ବଂଶୀ ଶୁଭୁଛି ` ( ବଂଶୀ ) 
୫ । ସମାଜ ସଚେତନତାର କଳାମ୍ବକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ 


ସମାଜ, ରାଜନୀତି ଓ ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟ ପ୍ରତି କେବଳ ସଞ୍ଚାନ ସଚେତନ 
ରହିଲେ ଯେ ତାହାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କଳା ପଦବାଚ୍ୟ ହେବ, ଏପରି ଧାରଣା ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ । 
ଉପରୋକ୍ତ ସତ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକୁ ସ୍ଵଆାବେଗ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଆବିଷ୍କାର କଲେ ହିଁ ତାହାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
କଳାତ୍ମକ ହୋଇପାରିବ । ନଚେତ ତାହା ସମ୍ବାଦଧର୍ମୀ ପରିବେଷଣ ମାତ୍ର ହୋଇଯିବ । 
୧୯୩୦ରୁ ୭ ୦ଯାଏ ଯେଉଁ ସମାଜସଚେତନ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ସେଥ୍‌ରେ ଅନେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଵପରିବେଶ ଓ ଜୀବନଧାରା ପ୍ରତି ଯଥେଷ୍ଟ ବିଶ୍ଵସ୍ତତାର ଅଭାବ ହେତୁ ଉଚ୍ଚାରଣ 
ସ୍ଲୋଗାନଧର୍ମୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି । “ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଭାଙ୍ଗ, ଧ୍ବଂସକର, ବଦଳାଇଦିଅ” ¬ 
ଏହି ଆହ୍ଵାନ ଅନେକତ୍ର ଆନ୍ତରିକ ଓ ଗଠନମୂଳକ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ 
କବି ସମାଜର ଅସଂଗତି ଓ ମର୍ମଦାହୀ ପରିବେଶ ପ୍ରତି ସଚେତନ । କେବେ ଶ୍ଵେଷ 
ମାଧ୍ଯମରେ ତ କେବେ ସହାନଡଭୂତିସିକ୍ତ ସ୍ଵରରେ ସେ ନିଜର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରୁଛି ! 
ସମାଜକୁ ବଦଳାଇଦିଅ” ସ୍ଲୋଗାନରେ ସମାଜ ବଦଳେ ନାହିଁ । ରାଜନୀତିକ ନେତା 
ଏ ପ୍ରକାର ଭାଷଣ ଓ ଆହ୍ବାନ ଜଣାଇପାରେ, ମାତ୍ର ଏହାର ଅସାରତା କବି ମର୍ମେ 
ମର୍ମେ ଅନୁଭବ କରିଥାଏ | ତା'ର ଆବେଦନ ପାଠକ ବା ଜନତାର ହୃଦୟପ୍ରତି । 


ଦରିଦ୍ରର କ୍ଷୁଧାଜର୍ଜର ଜୀବନପ୍ରତି ଆମେ ସହାନୁଭୂତିହୀନ, ଆମେ ସ୍ବାଥ୍ଥସର୍ବସ୍ବ 
ଅଭାବୀ ମଣିଷ ପ୍ରତି ଆମେ ଦୃକ୍୍‌ପାତ କରୁନା “ସାରାଦିନ ନ ଖାଇଲେ କେତେ / 
ତା” ପେଟ କାମୁଡ଼ିଲେ କେତେ/ ତାଂ ସ୍ତ୍ରୀ ଡାକ୍ତରଖାନାରେ ପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ କେତେ ତା 
ପୁଅଟେ ନଲରେ ବୁଡ଼ିଗଲେ କେତେ / ଆମ ସାଇକଲ୍ଟି ଚଟାପଟ୍‌ ସଜାଡ଼ିଦେଲେ ଗଲା ।” 
( ଗୋଟିଏ ଟଙ୍କାର ମୂଲ୍ୟ ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ) ଦରିଦ୍ରର ଜନ୍ମଳାତକ ବଡ଼ କରୁଣ 
' ପିଲାଦିନ ଅସହାୟ କୁକୁରଛୁଆଟି ପରି ଶେଷହେଲା/ × × × ଏମିତି ମୁଁ ବଡ଼ହେଲି 
ବାବୁଭାୟାଙ୍କ ପାଖରେ / କାକୁତି ଓ ନେହୁରା ଭିତରେ !” (ମୁରଲୀ ସାହୁର ଦିନ 
ନୃସିଂହ ପ୍ରସାଦ ତ୍ରିପାଠୀ ) ଶିଶୁହତ୍ୟା ଓ କଂକାଳର ରତ୍ତାନିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି କବିଙ୍କର 
ମାର୍ମିକ ଉଚ୍ଚାରଣ ˆ କଙ୍କାଳ ହୋଇଯାଉଥ୍‌ବା ଶିଶୁମାନଙ୍କର କଥା ଶୁଣୁ ଶୁଣୁ / 
କେତେକାଳ ଲାଗିବ ଆମକୁ ସ୍ତନ୍ତ ହୋଇଯିବାକୁ ? / ଏଠି ସବୁ ନିରୁଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିବେକ / 
ଟେକିପାରୁ ନଥୁ୍‌ବା ହାତ / ଚିକୁାରବିହୀନ କଣ୍ଠ ଆମର । ( କଙ୍କାଳ- ଇପ୍ସିତ କ୍ରୋଧ 
ଆଶୁତୋଷ ପରିଡ଼ା ) 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୬୮ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


“ନ୍ରାତରିକୁ ବିଦ୍ଧକରୁଥବା କଣ୍ଟାକୁ / କେମିତି ଫିଙ୍ଗିବି ? 
ଯୁଆଡ଼େ ଫିଙ୍ଗିଲେ ବି / କେହି ନା କେହି ତ ରକ୍ତାକ୍ତ ହେବ ? 
(ଯୀଶୁ ¬ ବିପିନ୍‌ ନାୟକ ) 


ସମାଜର କଷଣ ଓ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ମଧ୍ଯକୁ କାବ୍ୟପୁରୁଷ ସ୍ଵସ୍ତୟନ ଉଚ୍ଚାରଣ କରି 
ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଗନ କରୁଛି ¬ ଦୁଃଖୀ, ଭୋକୀ, ବଂଚିତଜୀବନକୁ ସୁନ୍ଦର କରିବା ପାଇଁ ତା'ର 
ପ୍ରାଣପଣ- “ପୁଣି ଉଠି ଆସିବି ସକାଳର ପାଲିଙ୍କିରେ ଶୋଷ ପାଇଁ ଜଳଛତ୍ର ଦେବାକୁ 
ଭୋକ ପାଇଁ ବନସ୍ପତିର ଚାରୀ ରୋପିବାକୁ / ମନ ପାଇଁ ପ୍ରେମର ସଂଜୀବନୀ 
ପରଶଷିବାକୁ !” ? (ମଗୁନିଦ୍ରା ¬ ସଦାଶିବ ଦାଶ ) 


ଧର୍ମାନ୍ଧତା ମଧ୍ଯରେ ସନ୍ତ୍ାସର ଖଣ୍ଡା ଦାଢ଼ରେ ନିଷ୍ଟେଶିତ ଆଜିର ମଣିଷପଣ ! 
ଅଥଚ ମାନବାତ୍ମାର ମୌଳିକ ପରିଚୟରେ ହିନ୍ଦୁ ବା ଇସ୍‌ଲାମ୍‌ର ପ୍ରଭେଦ ନାହିଁ । 
ପ୍ରଚାରିଆସ ଚନ୍ଦନାର ବୋଉଙ୍କୁ / ସେ ୟୁସୁଫଅଲି୍ଲିଙ୍କ ପ୍ରେରିତ ଫୁଲ ପାଖୁଡ଼ାରେ / 
ରହିମ୍‌ଙ୍କୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି କି ନାଁ ? / ପଚାରିଆସ ୟୁସୁଫଅଲ୍ଲିଙ୍କୁ ସେ / ଚନ୍ଦନା ବୋଉଙ୍କ 
ହାତରନ୍ଧା ଖାଦ୍ୟର ସ୍ଵାଦୁରେ / ରାମଙ୍କ ସତ୍ତାକୁ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି କି ନା ? ( ଧର୍ମାତୀତ- 
ଫୁଲପ୍ଘଟାଇବା ମନା- ସରୋଜ ରଂଜନ ମହାନ୍ତି ) ସୁତରାଂ ଉପରୋକ୍ତ ଭାଵେ କବିତାରେ 
ସମାଜ ସଚେତନତାର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଘଟିଛି । 


୬ ! କବିର ମାନସ ଭୂମିରେ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡୀୟ ଉପଲବ୍‌ ଧର ବିସ୍ତାର - 


ଏହି କାଳରେ କବିର ମାନସଭୂମି ଖଣ୍ଡିତ ନହୋଇ, ଗୋଟିଏ ଭାବଚେତନାର 
ଭୂମିରେ ଅଧ୍ଷ୍ପିତ ରହିଛି । ଆବେଗ ବିଭିନ୍ନ ଭାବେ ନ ଆସି, ତତୃକ୍ଷଣାତ୍ଵ ପରିବର୍ରଭିତ 
ନ ହୋଇ, ଅନେକ କାଳ ଧରି କବିଚେତନାରେ ସ୍ଥିର ହୋଇ ଅଧ୍ଵରୂଢ଼ ହେଉଛି । 
ଗୋଟିଏ ଭାବଭୂମିଠାରେ କବି ହୁଏତ ମାସ ମାସ ଵା ବର୍ଷାଧ୍ବକ କାଳ ନିମଜିତ ରହୁଛି । 
ଏହା ଦ୍ଵାରା କବିତା ପ୍ରତି କବିର ପରାକାଷ୍ଠା ହେଉଛି କ୍ରମଶଃ ବର୍ିତ । ବିନ୍ଦୁ ବିନ୍ଦୁ 
ଆସୁଥ୍‌ବା କାବ୍ୟାବେଗ ହୁଏତ ବିଶ୍ନ, ସମୟ, ଇତିହାସକୁ ନିବିଡ଼ ଭାବେ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରନ୍ତା 
ନାହିଁ । ମାତ୍ର କବିର ଏହି ବରହ୍ମାଣ୍ଡୀୟ ଉପଲବ୍ଧି (ଠ୦smic realisation) ଫଳରେ 
ଏକ ବିଶାଳ କାନ୍‌ଭାସ୍‌ ଉପରେ କାବ୍ୟ ବା ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ ଜନ୍ମ ନେଉଛି । ଏଥୁରେ ଅସରନ୍ତି 
କାଳପ୍ରବାହ ସହିତ ମଣିଷର ଅଲଂଘ୍ୟ ନିୟତି, ତା'ର ଚିରନ୍ତନ ଅଭୀପ୍‌ସା, ଯୁଦ୍ଧ ବିଗ୍ରହ 
ସହ ନିରୁପଦ୍ରବ ଜୀବନର ଦନ୍ଦ୍ର ଇତ୍ୟାଦି ରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଶ୍ରୀରାଧା, ଅନ୍ୟା, 
ଶବରୀ, ଯଯାତି, ଦର୍ପଣଶିଳା, ପ୍ରିୟତମା, ଚଣ୍ଡାଳ, କର୍ଣ୍ଣ ପୂତନା ଆଦି କବିତା ବିଭିନ୍ନ 
ଅଂଶରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇ ଧାରାବାହିକ ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟର ପ୍ରତିନିଧବତ୍ଵ କରୁଛି । ମୁହୁର୍ଭକର 
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ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଓ ନୂତନ କବିତାର ଧାରା ୧୬୯ 


ଭାବାବେଗ ଯଥାର୍ଥରେ କବିତା ନୁହେଁ- ଏକ ବିଶାଳ କାବ୍ୟିକ ଉପଲବ୍ଧିର ମନୁୟ 
ପରିପ୍ରକାଶ ହିଁ ପାଠକକୁ ବିପୁଳତାର ଅନୁଭବରେ ରସସିକ୍ତ କରିପାରେ । ଏଠାରେ 
କାବ୍ୟପ୍ରେରଣା ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଏକ ସମୁଦ୍ରର ସ୍ଵରୂପ । ତାହା ଉତ୍ସାରିତ ହୁଏ ବିଭିନ୍ନ ଧାରୀରେ 
ଅଥଚ ଗୋଟିଏ ଧାରଣାକୁ ଚିତ୍ରିବାରେ କବିକୁ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିଥାଏ । କବି ବିଶ୍ବ- 
ବହ୍ମାଣ୍ଡର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଲାବେଳେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଚିରନ୍ତନ ଭାବାବେଗକୁ ପ୍ରମୂର୍ଭ କରେ । 
ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଦେଶ କାଳ ପାତ୍ରର ସୀମିତ ଅନୁଭବର ଉର୍୍୍ରେ ଥିବା ସତ୍ୟର ପରିପ୍ରକାଶ 
ଘଟାଏ “ମୋ ହାତରେ ଦାନା ମୁଠିଏ ଧରି ମୁଁ / ଖଳ ଅଖୁଳ ପୃଥ୍ଠୀର / ପ୍ରାଣର 
ନିଃଶବ୍ଦ ଚଳପ୍ରଚଳକୁ / ଅନୁଭବି ପାରେ / ଓଁ ନମୋ ବିଶୃଦେବାୟ / ମସ୍ତକେ ଲଗାଏ ।”? 
( ଅନ୍ନଧମୟ ପିଣ୍ଡମନ-ଶବରୀ- ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ ) 


୭ । ବାମାବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ଉନ୍ନେ।ଚନ - 


ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ କବିତା ମାଧ୍ୟମରେ ବାମାବାଦୀ ସ୍ଵର ତୀନ୍ତ ହୋଇଛି । 
ବିଶ୍ଵର କେଉଁ ସ୍ଥାନରେ ଏହି ବାଦ (fmm) ଭଳି ଉଚ୍ଚାରିତ ହେଉଛି, ତାହା ଦ୍ଵାରା 
ଆମ କବିଗଣ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ନୁହତ୍ତି । ବରଂ ଆପଣା ଭୂମିରେ ନାରୀସମାଜ ଯେ ଯୁଗ 
ଯୁଗ ନିର୍ଯ୍ୟାତୀତା, ଏମାନେ ସେହି ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ତଥା ଅମାନୁଷିକତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଉଦାତ୍ତ 
ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ, ଏକାଳରେ ପୂର୍ବାପେକ୍ଷା ଅଧ୍ଵକ ସଂଖ୍ୟକ ନାରୀ 
ଶିକ୍ଷିତା ଓ ସ୍ଵାବଲମ୍ବୀ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସମାଜ ଓ ପରିବାରର ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ସଂପର୍କରେ 
ସଚେତନ ହୋଇଛନ୍ତି | ଏତାଦୃଶ ନିର୍ଯ୍ୟାତନାକୁ ଆବେଗ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷକରି ଏହାର 
ବାସ୍ତବରୂପ ଉନ୍ମୋଚନ କରୁଛନ୍ତି । କେଉଁଠି ପ୍ରତିବାଦ ମାଧ୍ଯମରେ ବା ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି 
ଅଭିଯୋଗ କିମ୍ବା ସହାନୁଭୂତିର ସ୍ଵର ମାଧ୍ଯମରେ ଏହି ଚେତନା କାବ୍ୟାୟିତ ହୋଇଛି | 
ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ ସମାଜରେ, ବସ୍ତୁବାଦର ଉକ୍ସଟ ନରଁନ ଭିତରେ ନାରୀଟି ଯେ ବଧୂ ଓ 
ପତ୍ମୀ ଭାବରେ ନଗଣ୍ଯା ଓ ତା'ର ସ୍ଥିତି ପଣ୍ଯ (ଠ୦୩Mଠ୦ଥା‰) ରୂପେ ପରିଗଣିତ, 
ଏହା ଅବିସମ୍ବାଦିତ ସତ୍ୟ ! ଝିଅ ଜୀବନର ବିଡ଼ମ୍ବନା କବିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ¬ ' ଝିଅଟି 
ଯାଇ ରନ୍ଧାଘରେ ଝାଳରେ ତିନ୍ତେ / ରୋଗୀର ଶେଯ ପାଖରେ ଅନିଦ୍ରାରହେ / ଅଫିସ୍‌ରେ 
କାମ କରୁ କରୁ ଭାଗ୍ଯକୁ ନିନ୍ଦେ / ସ୍କୁଲ୍‌ ଘରେ କଳାପଟାକୁ ଲୁହରେ ପୋଛିଦିଏ । 
ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସରେ ହାଲୁକା କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରେ / ସାରାଦିନର କାମର ବୋଝକୁ ।” 
( ଝିଅଟିର ଦୁଃଖ — ସଚରାଚର — ଜଗନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ ) ଅନ୍ୟତ୍ର ଝିଅଟିର ଭବିତବ୍ୟକୁ 
ଶ୍ଲେଷ ମାଧ୍ୟମରେ ରୂପାୟିତ କରନ୍ତି, କବି ¬ “ ଜୀଇବାକୁ ଯେ ଦିଆଯାଇଚି ସେଇ 
କ”ଣ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହଁରେ ମାଣିକ / ତା'ପରେ ଫେର୍‌ ନିଜ ଖୁସିରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁବୁ, କି 
ସରର୍ଷା ! / ଛାର ସ୍ତୀଲୋକଟା / ଦଳିଦେଲେ ନିଶ୍ଚିହୃ ହୋଇଯିବୁ ।” ' ( ସ୍ରୀଲୋକ- ଗିରିବାଳା 
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୧୭୦ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ମହାନ୍ତି) ଏ ଧାରାରେ କବି ଶତ୍ରୁଘ୍ନ ପାଣ୍ଡବଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ 'ରୂପକନଓୱାରର ଅଗ୍ନିପ୍ରବେଶ” 
କବିତାଦ୍ଵୟ ବେଶ୍‌ ସ୍ପର୍ବିତ ଉଚ୍ଚାରଣ । 


ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତା ହେଉ, ଅଫିସର କି ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀ ହେଉ, ଦୁଃଖ ତା”ର ରକ୍ତଗତ ! 
ଏତେ ସାବଧାନରେ ଚଳି ମଧ୍ଯ ତା' ପଣତରେ ନିଆଁଲାଗିଯାଏ = ସଂଜବତୀ ଦେଉ 
ଦେଉ ପୋଡ଼ି ମରିଯାଏ ସେ । କବି ସୁଚେତା ନାରୀଜୀବନର ଅଭୀପ୍‌ସାକୁ ଦୃପ୍ତ କଣ୍ଠରେ 
ଉଚ୍ଚାରଣ କରନ୍ତି  'ଫେରାଇନିଅ ତୁମର ସମ୍େଦନା / ଆହୁରି କିଛି ସମୟ ଦରକାର / 
ଲୋକେ ବୁଝିବାକୁ ଯେ / ନମ୍ରତାର ଅର୍ଥ ଦୁର୍ବଳତା ନୁହେଁ / କି ଲଜା ପାପ ଢାଙ୍କିବାର 
ବସ୍ତ ନୁହେଁ / ଶ୍ରଦ୍ଧା ମାଗିଆଣିବାର ଚିଜ ନୁହେଁ / କି ଅଧକାର କେବେ ଜନ୍ମଗତ 
ନୁହେଁ ।”? (ଦିନେ ଦିନେ) । ନାରୀ ଉପରେ ପୁରୁଷ ଅଧୁୂକାର ଜାହିର୍‌ କରେ, ମାତ୍ର 
ତା”ର ହୃଦୟକୁ ସ୍ତର୍ଶ କରିବାକୁ ଆବଶ୍ୟକ ମନେକରେ ନାହିଁ । ନାରୀର ନୀରବ ଆତ୍ମା 
ଯୁଗ ଯୁଗ ପରେ ଉଚ୍ଚାରଣକ୍ଷମ ହୋଇ ନିଜର ଆହତ ମନନଶୀଳତାକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଅଛି | 


୮ । ପରିବର୍ଁତ ଆଂଗିକ ¬ 
କବିତାର ଭାବଗତ ପରିବରଁନ ସହ ତାହାର ଅଙ୍ଗ ସୌଷ୍ଠବର ପରିବର୍ଭନ 


ଅବଶ୍ୟଂଭାବୀ । ଭାବସହ ସମନ୍ସୟ ରକ୍ଷାକରି ଏହି କାଳରେ ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ସାବଲୀଳ । 


କବି ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ ୧୯୫୦ ପରବଉ୍ତଖୀ କାଳରେ କବିତାରେ ବାକ୍ରୀତି 
ସହ କାବ୍ୟକରୀତିର ସମନ୍ସୟ ଘଟାଇଥୁବା କଥା 'ପାଣ୍ଡୁଲିପି'ର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଘୋଷଣା 
କରିଥୁଲେ | ବସ୍ୁୁତଃ କବିତାର ଉଚ୍ଚାରଣ, କଥା କହିବା ଭଂଗୀର ଅନୁରୂପ ହେଲା । 
ପ୍ରକାଶଭଂଗୀ ହେଲା କଥୋପକଥନଧର୍ମୀ, ସଂଳାପ ଓ ସ୍ଵଗତୋକ୍ରତି ରୀତିରେ କାବ୍ଯ 
ବକ୍ତବ୍ୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହେଲା ! କେଉଁଠି ଶ୍ଲେଷଧର୍ମ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଶାଣିତ କଲା । ଅସଂଲଗ୍ନ 
ଚିତ୍ର ଓ ପ୍ରତୀକକୁ ପରିହାରକରି କବି ସାର୍ବଜନୀନ ଚିତ୍ର ଓ ପ୍ରତୀକ ବ୍ୟବହାରକଲା | 
ସେଥୁପାଇଁ ଇଚ୍ଛାକୃତ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟତା ଓ କୃତ୍ରିମ ଅଳଂକରଣ ତଥା ଶୈଳୀର ଆଡ଼ମ୍ବରକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାରକଲା । କଥା କହିବାର ଭଂଗୀ ସହ ଶ୍ଲେଷ ମିଶ୍ରିତ ହୋଇ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହେଲା । 
ତେବେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ କବିତାରେ କୌଣସି ଧରାବନ୍ଧା ନିୟମଗତ ଶୈଳୀ ରହିଲା 
ନାହିଁ । ବକ୍ତବ୍ୟ ଶବ୍ଦ ସଜାସହ ଏକାତ୍ମ ହୋଇ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କଲା ! କବିତା ଗୋଟିକେ 
ଶୈଳୀ ହେଲା ଗୋଟିଏ ! ସାବଲୀଳତା ଓ ସ୍ଵଚଥନ୍ଦତାରୁ କବିତା ସରଳଦିଗକୁ ମୁହାଁଲଲା । 
ମାତ୍ର ଏହି ସରଳତା ଏକ ବିଶେଷ ଧରଣର ସରଳତା | କବିତା ସବୁକାଳେ ତୀର୍ଯ୍ୟକ୍୍‌ ଓ 
ବ୍ୟଂଜନାଧର୍ମୀ, ଅବଗୁଣ୍ଡନ ଏହାର ପ୍ରାଣ, ରହସ୍ୟମୟତା 'ଏହାର ଧର୍ମ, ଅର୍ଥ ନୁହେଁ 
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ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଓ ନୂତନ କବିତାର ଧାରା ୧୭୧ 


ଧ୍ଵନି ହିଁ ଏହାର ବିଶେଷତ୍ଵ । ଏହା ଅଧା ବୁଝା, ଅଧା ଅବୁଝା । ଏକ ସଫଳ କବିତାରେ 
ଶବ୍ଦ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ରହସ୍ୟମୟ ଗୁଂଫନ ଥାଏ, ଥାଏ ମଧ୍ଯ ନୀରବତାର ଅମୂର୍ଭତା । ଏ 
କାଳରେ କବିତାର ବକ୍ତବ୍ଯକୁ ସରଳ କରିବା ନିମିତ୍ତ କବି ଉପଯୁକ୍ତ ଓ ଆନୁପାତିକ 
ଶବ୍ଦ, ଅଳଙ୍କାର ଓ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ଆବେଗ ପ୍ରୟୋଗ କରିବରେ ଯତ୍ନଶୀଳ ହେଲା । ଏକ 
ଦିଗରେ ଛନ୍ଦର ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ଅପରଦିଗରେ ଏକ କଳାମ୍ବକ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଏହୀଦ୍ବାରା 
କବିତା ଏପରି ଏକ ସରଳଚତାକୁ ପ୍ରାପ୍ତହେଲା, ଯାହା କବିତାକୁ ଅଧୁକ ହୃଦୟଗ୍ରାହ୍ଯ 
କରିପାରିଲା । 

ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ କବିତା ଉପରୋକ୍ତ ବିଶେଷ ଗୁଣଦ୍ଵାରା କ୍ରମଶଃ ରସଯୁକ୍ତ ଓ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ହେବାରେ ପ୍ରୟାସୀ । ଆଗାମୀ ସମୟର କବିତା ହୁଏତ ନିଜସ୍ଵ ଗୁଣରେ 
ଦୀପ୍ରିମନ୍ତ ହେବ | ମାତ୍ର ଏହା ଯେ ୧୯୭୫ରୁ ୧୯୯୭ କାଳର କବିତାବୃକ୍ଷର ଏକ 
ଆଲୋକପିପାସ୍ଡ, ବର୍ଝିଷ୍ଣୁ ଅଂଶ- ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୁହାଯାଇପାରେ । ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ 
କବିତା ଅଧଵକତର ଜୀବନବାଦୀ ହୋଇଥିବାରୁ ଅଧକ ସଂପ୍ରେଷଣକ୍ଷମ । ଅନୁରୂପ ଭାବରେ 
ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ କବିତା ପ୍ରତି ପାଠକୀୟ ସଚେତନତା ଯେ ବୃଦ୍ଧି ପାଉଛି, ଏହା 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ ଏବଂ କବିତାର ଇତିହାସରେ ଏହା ଖୁବ୍‌ ଆଶାଜନକ ମଧ୍ଯ । ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକ କବିତା ସ୍ଵ-ମାଟି ଓ ମଂଜିର ପରଂପରା ସହ ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ଭିତ୍ତିରେ ଆମ 
ଜୀବନଧାରାର ନିକଟବର୍ଭୀ ହୋଇଛି ବୋଲି ବୁଝିବାକୁ ହେବ । 


ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ଅଧ୍ଯକ୍ଷା 
ରମାଦେବୀ ମହିଳା କଲେଜ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର 
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ଡଃ ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 


ଅଖଣ୍ଡ ଦଣ୍ଡାୟମାନ -କାଳସିନ୍ଧୁ । ତଥାପି ଏ ସିନ୍ଧୁର ଗହୀରତାକୁ ମାପିବାକୁ 
ମାନବୀୟ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାର ଶେଷ ନାହିଁ । ମଣିଷ ସମୟକୁ କଳିବାକୁ ଚାହେଁ; କି ସମୟ 
ସହଜରେ ଧରାଦିଏନା । ସେ ଢୋଲା ଢୋଲା ଆଖରେ ହୁଏତ ମଣିଷର ଅସ୍ମିତାକୁ 
ନିରଖେ । ତାରି ଚାହାଣିହିଁ ଜୀବନର କାହାଣୀ ପାଲଟେ । ସମୟ ଭେଦରେ ସାହିତ୍ୟର 
ରୂପଭେଦ ଧରାପଡ଼େ । ଚେତନା ବଦଳେ | ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଚାର କଲେ ଆଧୁନିକତା 
ଓ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ସମୟ ଖଣ୍ଡରେ ଜୀବନକୁ କଳିବାର ଏକ ବାଗ । କବିତାକୁ 
ଦେଖୁବାର ଏକ ଭଙ୍ଗୀ । 


ଓଡ଼ିଆରେ ଏଯାବତଵ ସ୍ଵକୀୟ ସମାଲୋଚନାର ମାର୍ଗ ନିର୍ବାରିତ ହୋଇପାରି 
ନାହିଁ । ଏବେ ଇଂରାଜୀ ସମଲୋଚନାର ଧରା ଓ ଧାରା ଆମକୁ ମୋହାଳ୍ଥନ୍ନ କରି 
ରଖୁଛି । ଆଧୁନିକ ଶବ୍ଦଟି ଇଂରେଜୀ M୦୮୩ ଶବ୍ଦର ଓଡ଼ିଆ ରୂପ | ଏହି ଧାରାରେ 
ପ୍ରାକ ଆଧୁନିକ, ଆଦି ଆଧୁନିକ, ନିତ୍ଯ ଆଧୁନିକ, ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଏବଂ ସାମ୍ପତିକ 
ପରି ବହୁପାରିଭାଷିକ ଶବ୍ଦ ସୃଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ସମାଲୋଚକେ କାବ୍ୟକବିତାର ଆଲୋଚନା 
କଲାବେଳେ ଏହିପରି ପାରିଭାଷିକ ଶବ୍ଦମାନ ବ୍ଯବହାର କରିଥାନ୍ତି । ଭାହବସ୍ତୁ ଓ 
କାବ୍ୟପ୍ରକରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କବିତାକୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସରହଦ ଭିତରେ ବି ସ୍ଥାନିତ କରାଯାଇପାରେ ! 


ତେବେ ବର୍ଭମାନ ପ୍ରଶ୍ମଉଠେ, ଆଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର“ ଆଧୁନିକତା ଆମ ଆଗରେ 
ଦୁଇଟି ବଳୟ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି କି ? ଯଦି କରୁଛି, ଉଭୟର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧୟ ଚିହ୍ନଟ କରିବାକୁ 
କେଉଁ ସାଲ ବା କେଉଁ ଦଶକକୁ ଲକ୍ଷ୍ମଣରେଖା ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରିବ ? ଯଦି 
ଉତ୍ତର-ଆଧୂୂନିକତା ବୋଲି କିଛି ଅଛି, ତା'ର ବିଧୁବିଧାନ କ'ଣ ? ଯଦି ନାହିଁ, ତେବେ 
ତାହା ଆଧୁନିକତାର ଉତ୍ତରିତ ପରିପ୍ରକାଶ, ନା ଆମେ କେବଳ ସମକାଳର ସାହିତ୍ୟକୁ, 
ବିଶେଷକରି କବିତାକୁ ନୂଆ ଲେବଲ୍ମାରି ପାଠ୍ୟ-ବଜାରକୁ ଛାଡ଼ିବାର ଏହା ଏକ 
ପ୍ରୟାସ ମାତ୍ର ? ଆଜିର ବିଜ୍ଞାପନମୁଖର ଯୁଗରେ ଏପରି ଉଦ୍ଯମ ହେବା ଅବଶ୍ଯ 
ଅହେତୁକ ନୁହେଁ । 
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ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷଭାଗ, ବିଶେଷତଃ ରାଧାନାଥ ଓ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ 
ଯୌଥକୃତି କବିତାବଳୀ ( ୧୮୭ ୬ )ର ପ୍ରକାଶ ପରେ, ମଧ୍ଯକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟାକାଶରେ 
ଆଧୁନିକତାର ବାଳ-ଆଭା ବିଚୁରିତ ହେଲା । ୧୯୨୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଖ୍ୟାନ 
କାବ୍ୟ ଓ ଗୀତିକବିତା ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ ଚାଲିଲେ ! କବିତାର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ 
ବିଭାବ ବଦଳିଗଲା ! ଇଂରେଜୀ କବିତାର ବିଭିନ୍ନ ଫର୍ମକୁ ଓଡ଼ିଆରେ ଗ୍ରହଣ କରାଗଲା । 
ସଂବୋଧଗୀତି (୦06), ଚତୁରହଶପଦୀ (Sଠ୩Net), ଶୋକଗୀତ (Elegy), ଗାଥା 
କବିତା (Ballad) ପରି: କାବ୍ୟପ୍ରରୂପ ଆଦୃତ ହେଲା | ଛନ୍ଦ ବଦଳିଗଲା, ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ବଦଳିଗଲା, ନୂଆଭାବବୋଧର କବିତା ଅଭିମନ୍ତିତ ହେଲା । ପୂର୍ବପରି ପ୍ରକୃତିପ୍ରୀତି, 
ପ୍ରେମାନୁଭବ ଓ ବିଭୁବୋଧ ପରି କାବ୍ୟିକ ଉପାଦାନ ରହିଲେହେଁ ତା'ର ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
କିନ୍ତ ବଦଳିଗଲା । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚେତନା ଦାନା ବାନିଲା, ନୂତନ ମାନସିକତା ଦେଖାଦେଲା ! 
ପ୍ରାଚ୍ୟ ବିଧ୍ଵବିଧାନକୁ ପିଣ୍ଡକରି ରଚିତ କାବ୍ଯକୃତି ଗିରିଗୁହା ଆଶ୍ରୟ କଲା | ୧୯୨୦ 
ମସିହା ବେଳକୁ କବିତାର ଚେହେରା କଦଳିଲା । ଇଂରେଜୀ ରୋମାଣ୍ଟିକ କବି ଓ 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟାଦର୍ଶରେ ସବୁଜ କବିମାନେ ଦୀକ୍ଷିତ ହେଲେ । ୧୯୩୫ ବେଳକୁ 
ଏ ଧାରା ମଧ୍ଯ ଫିକା ପଡ଼ିଗଲା । ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ ସଂଗଠିତ ହେବା ସହିତ 
ପ୍ରଗତିବାଦୀ କାବ୍ୟଧାରାର ସୂତ୍ରପାତ ହେଲା । ସ୍ଵାଧୀନତାପ୍ରାପ୍ତିବେଳକୁ ଏ ଧାରା ବି 
ମ୍ଳାନ ପଡ଼ିଗଲା । ଇଂରେଜମାନେ ସିନା ଆମଦେଶରୁ ବିଦାୟ ନେଲେ କିନ୍ତୁ ଇଂରେଜୀ 
କାବ୍ୟ ପ୍ରକରଣ ପ୍ରତି ଆମର ଉତ୍ସାହ ବେଳୁବେଳ ବଳବତ୍ତର ହୋଇଉଠିଲା ! ଟି.ଏସ୍‌. 
ଏଲିୟଟ୍‌ ହେଲେ ଓଡ଼ିଆ କବିଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ଓ କାବ୍ୟଗୁରୁ । ଆଲୋଚ୍ୟକାଳରେ 
ଆବେଗଧର୍ମିତା ଅପେକ୍ଷା ମନନଶୀଳତା, ହୃଦୟୋହଛ୍ଛାସ ଅପେକ୍ଷା ବୁଦ୍ଧିଦୀପ୍ରତା, 
କାବ୍ୟଧର୍ମିତା ଅପେକ୍ଷା ଗଦ୍ଯଧର୍ମିତାରେ କବିତା ଉତ୍ସବମୂଖର ହେଲା । କବିତାରୁ 
ସଂଗୀତଧର୍ମିତା ହ୍ରାସ ପାଇଲା । କୌଣସି କୌଣସି କବିଙ୍କ କୃତିରୁ ଇଛାକ୍ୃତ ଭାବେ 
ସଙ୍ଗୀତଧର୍ମିତା ବିଦାୟ ନେଲା | ପ୍ରତୀକ ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ପଟୁଆର ଚାଲିଲା । ନୂଆଁ ନୂଆ 
ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ଜୟଦ୍ରନ୍ଦୁଭି ବାଜିଲା | ପ୍ରଥାସିବ୍ଧ ଉପମା ଉପମେୟ ବିଦାୟ ନେଲେ; ମିଥ୍‌, 
ବାକ୍ଛନ୍ଦ, ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ ଓ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ହେତୁ କବିତା ଅବଶ୍ୟ ବିଚିତ୍ରବର୍ଣ୍ଣା ହେଲା । 
ଆଜିର କବିତା ପ୍ରାକ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତାକାଳର କବିତାତୁଲ୍ଯ ନୃତ୍ଯନିପୁଣା ନ ହୋଇ ହେଲା 
ସ୍ଵଭାବ ସୁଲଭ ପଦପାତ କରୁଥିବା ଲଳନା ପରି | ତାହା ଭଙ୍ଗୀନିପୁଣା ନ ହୋଇ ହେଲା 
ଠାଣି ପ୍ରବୀଣା । ତେବେ କବିତାର ଠାଣିରେ କୃତ୍ରିମତା ନଥଲା; ତାହା ନୁହେଁ । ତହିଁରେ 
ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଵାଭାବିକତା ଫୁଟୁଥଲା | କିନ୍ତୁ ଗଦ୍ଯ ସହ କବିତା ସାଲିସ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କଲା ! ଅନ୍ୟ କଥାରେ କହିଲେ କବିତାରେ ନାରୀଭାବ ଅପେକ୍ଷା ପୁରୁଷ ଭାବ ଅଧୂକ 
ଲକ୍ଷିତ ହେଲା । କବିମାନେ ଆପଣାର ଭୂମିଛାଡ଼ି ଅହେତୁକଭାବେ ବିଶ୍ଵମୁଖୀ ହେଲେ । 
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୧୭୪ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ବ୍ୟକ୍ତିମଗ୍ନତା ହେତୁ କବିତା ସୁବୋଧ ହେଲା ନାହିଁ । ଦୁର୍ବୋଧ୍ଯତା ଲାଞ୍ଚନା ହିଁ ହେଲା 
କବିତାର ରାଜଟୀକା । ସମୂହ ଛାଡ଼ି ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର ଚିତ୍ରପ୍ରଦାନରେ ଏ କାଳର କବିତା 
ହେଲା ଶତଜିହ୍ନ । ବସ୍ତୁତଃ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷାର୍ଵରୁ ଏଯାବତ୍ଵ ଆମର ଆଧୁନିକ 
କବିତାରେ ପାଞ୍ଚୋଟି ଆବର୍ଭ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏହାକୁ ଅଖଣ୍ଡ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯସିନ୍ଧୁର ପାଞ୍ଚଟି ଢେଉ ବୋଲାଯାଇପାରେ ! ରାଧାନାଥ, ମଧୁସୂଦନ- 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପ୍ରବର୍ରଭିତ ନବଜାଗୃତିର ଧାରା, ସତ୍ୟବାଦୀ ଅନୁସୃତ ସ୍ଵଦେଶାନୁରାଗ 
ଓ ଓଡ଼ିଶୀମାନସିକତାର ପ୍ରବାହ, ସବୁଜମାନଙ୍କର ଆବେଗ ପ୍ରଣୋଦିତ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ଭାବବୋଧ, ପ୍ରଗତିବାଦୀଙ୍କର ସାମ୍ୟବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ସମାଜନିଷ୍ଠତା ଏବଂ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରବର୍ଭୀ କବିତାର ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ବୌଦ୍ଧିକ ଉଚ୍ଚାରଣ ଓ ବ୍ୟକ୍ରିମଗ୍ନତାର ରୂପଚିତ୍ର 
ନେଇ ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟସିନ୍ଧ ଉଦବେଳିତ । ଏ ଭିତରେ ଆମେ ଆମର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ 
ପାଇଁ ନାନା ଗୋଷ୍ଠୀ ଗଢ଼ିଟ, କେତେବେଳେ ଡଞ୍ଜ(ଲୁ) ପତ୍ରିକା ବାହାର କରିଛୁ, ମିନି 
କବିତା ଲେଖିଟୁଁ, ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକତାର ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ ନିମିତ୍ତ ଅନାମ ଗୋଷ୍ଠୀ ସୃଷ୍ଟି କରିଛ, 
ଅବଧୂତ ଗୋଷ୍ଠୀ ଗଠନ କରିଛୁ, ପୁଣି ଯୁବ ଲେଖକ ସମ୍ମେଳନମାନ ନିୟମିତ ଭାବେ 
କରିଚାଲିନୁ, ତଥାପି ଆମେ କାବ୍ୟକବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଜିଯାଏ କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରାହାର 
ସନ୍ଧାନ ଦେଇ ପାରି ନାହୁଁ । ମୋଟାମୋଟି ଭାବେ କହିଲେ ଆମର ବିଗତ ଶହେ 
କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆକବିତା ଯା'ର ନାମାନ୍ତର ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା, ତାହା ନାନା 
ବିଭୂତି ଓ କାବ୍ୟଦ୍ୟୁତି ନେଇ ବିଳସିତ ପଶ୍ଚିମ କାବ୍ୟସାଗର ସ୍ଵାନହେତୁ ଆମେ ଅବଶ୍ୟ 
ଆମର ପାରମ୍ପରିକ କାବ୍ୟଧୀରାକୁ ଛାଡ଼ିଲୁ । କବିତା ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦିକ ହେବା ସହିତ ଜନପଦର 
ନ ହୋଇ ହେଲା ନଗରାଶ୍ରୟୀ । କବିତାରୁ ସଙ୍ଗୀତଧର୍ମିତା ଲୋପ ପାଇବାକୁ ବସିଲା । 
ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଓ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗହେତୁ କବିତା ଅବଶ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟ ଫରକ ହେଲା । ବ୍ୟକ୍ତିଭିତ୍ତିକ 
ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଓ ପ୍ରତୀକ କବିତାକୁ ଦୁର୍ବୋଧ୍ଷ ନ କରି ବହୁ ସମୟରେ ଅବୋଧ ବି କରିଦେଲା । 
ଆମେ ଜୂମି ଛାଡ଼ିଲୁ । ବିଶ୍ଵଆକାଶକୁ ଦେଖିବାର ଉତ୍ସକତା ଆମକୁ ଉଲ୍ଲସିତ କଲା । 
ଆମେ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ପୁଞ୍ଜି ନ କରି ପୋଥୂପଢ଼ାଜନିତ ଅନୁଭବକୁ ନେଇ କବିତା ଲେଖିଲୁ ! 
ପାଠକେ ଆମ ପାଖରୁ କ୍ରମେ ଦୂରେଇ ଗଲେ | ଆମେ ଅବଶ୍ୟ ଯୁକ୍ତିକରି ବସୁ ଯେ 
କବିତା କସ୍ମିନୃକାଳରେ ଗଣର ନଥିଲା । ବିଦଗ୍ଧ ଜନଗୋଷ୍ଠୀ ହିଁ ତା'ର ହର୍ାକରା 
ଦୈବବିଧାତା ! ସହୃଦୟଟିଏ ନ ହେଲେ କବିତାର ଆଦର ହୁଏନା । ଆଜି ବିଭିନ୍ନ 
ଜନପଦରେ କବିତା ଆସର ବସୁଛି; କବିମାନେ ପରସ୍ତରର ଶିରପା ବାନ୍ଧିବାରେ ବ୍ୟସ୍ତ ! 
କିତୁ କାବ୍ୟପାଠକଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ବେଳୁବେଳ ଉଣା ହେବାରେ ଲାଗିଛି । ଏହିପରି ବିଡ଼ମ୍ଭିଟ 
ଭାଗ୍ୟ ନେଇ ଆଜିର କବିତା ଠିଆ ହୋଇଛି । ତେବେ, ବିଗତ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ 
ଦଇଦଶନ୍ଧି ବେଳକୁ ଆମ ମାନସିକତାରେ କିୟତବ ପରିବର୍ଭନ ଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । କବିମାନେ 
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ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା : ଏକ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ୧୭୫ 


ନିଜର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା ବିଷୟରେ ସଚେତନ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ ! ବିଦେଶୀ 
ଆଇନାରେ ନିଜ ମୁହଁ ଦେଖିବାର ନିଶା ଏବେ କମିଆସିଲାଣି । ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ 
ଘଟିଲାଣି । ସେମୀନେ ଅନୁଭବ କଲେଣି, ଭୂମିକୁ ନ ଚିହ୍ନିଲେ ଭୂମା ବା କାହିଁ ? ନିଜକୁ 
ନ ଚିହ୍ନିଲେ ଅନ୍ୟକୁ ଚିହ୍ନି ହଏନା । ଗାଁକୁ ନ ଜାଣିଲେ ମେଦିନୀକୁ କଳିହୁଏନା । ଏଣୁ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଶହେବର୍ଷ ପୂରି ବେଳକୁ ଆମେ କେବଳ ବିଶ୍ଵଚାରୀ ନ 
ହୋଇ ଆମର ଜୀବନଭୂମି ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ହେଲୁ । ଅହଂକୁ ବର୍ଜନ କରି ଅହଂଶୂନ୍ୟ 
ମୁଁକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବାକୁ ଶ୍ରେୟ ମଣିଲୁ । ଆମର ସଂସ୍କୃତି, ଆମର ପାଣିପବନ, 
ଏତିହ୍ୟ ଆମକୁ ଆକର୍ଷଣ କଲା | ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଘରବାହୁଡ଼ା ପର୍ବ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । 
ଏହା କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ତିଥ୍‌ରେ ଆସିନାହିଁ । ରତୁ ବଦଳିଲା ପରି କବିତାର ମଧ୍ଯ ଶନୈଃ 
ଶନୈଃ ରୂପାନ୍ତର ଘଟ୍ିଚାଲିଛି । 


ପ୍ରବୀଣ ଓ ନବୀନ ଉଭୟପିଢ଼ି ଏ ପର୍ବର ବୈତାଳିକ । ଏହାକୁ ଆଧୁନିକତାର 
ଉତ୍ତରପର୍ବ ବୋଲି ହୁଏତ ବୋଲାଯାଇପାରେ | ସମୟ ଆସିଛି ପ୍ରବୀଣମାନେ ନବୀନକୁ 
କୋଳେଇ ନେବେ । ନବୀନମାନେ ପ୍ରବୀଣମାନଙ୍କୁ ଯଥାବିଧୂ ସମ୍ମାନ ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧା କରିବେ | 
କବିଟିଏ ବୟଃକ୍ରମରେ ପ୍ରବୀଣ ହେଲେ ବି ଚିତତଭାଗରେ ନବୀନ ହୋଇ ବଞ୍ଚ ରହିବାକୁ 
ଚାହେଁ । ଯଯାତି ପରି ଅସରନ୍ତି ଯୌବନ ତା”ର କାମ୍ୟ । କବି ମଣିଷଟି ଚେତନା 
ରାଜ୍ୟରେ ଚିର ତରୁଣ । ତାକୁ ବାର୍ବକ୍ୟ ଗ୍ରାସ କରିପାରେନା |! ଏଣୁ କବିଙ୍କୁ କହାଯାଏ 
ସମାଜଜୀବନର ନିତ୍ୟକାଳର ଆଖି । କବି ଅତୀତକୁ ଦେଖେ; ବର୍ଁମାନକୁ 
ଆଙ୍କେୱ ତହିଁରେ ଭବିଷ୍ୟତକୁ କଳନା କରେ | ଆଖି ତା”ର ବୈଶ୍ଵାନର ଦିବ୍ୟଆଖି । 


ସମଙଝ୍ଦାର ସତ ସମୀକ୍ଷକ ନିରପେକ୍ଷଭାବେ ପ୍ରବୀଣ ଓ ନବୀନ ଉଭୟ ପିଢ଼ିର 
କବିଙ୍କୁ ତଉଲେ; ଯେଉଁ କବି ନୃତନ ମାର୍ଗଟିଏ ନିର୍ମାଣ କରିବସନ୍ତି, ତାକୁ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ 
କରେ । ତାଙ୍କୁ ବଧେଇ ଜଣାଏ । କିନ୍ତୁ କୌଣସି ଏକ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ବିନା ବିଚାରରେ 
ଆପଣେଇ ନେବାକୁ ଚାହୈନା; କିମ୍ବା ବାବଦୁକ ସାଜି ସ୍ୁତିପାଠ କରେନା । ଆଜି କେତେକ 
ଆପଣା ଢୋଲ ଆପେ ବଜାଇବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ସମଧର୍ମା ସତୀର୍ଥମାନଙ୍କୁ 
ରାଜସିଂହାସନାରୂଢ଼ କରିବାକୁ ଚାହୁଁଛନ୍ତି । କାଳୋଃହଂ କହି ତୂରୀ ଫ୍ରଙ୍କୁଛନ୍ତି । ମାନଗୋବିନ୍ଦ 
ତୁଲ୍ୟ ଆପଣାର କାବ୍ୟ -ଭାନୁମତୀ ସହ ନିତ୍ୟ ସ୍ଵୟମ୍ବରୋତ୍ସବ କରିବାକୁ ଚାହୁଛନ୍ତି । 
କଥାହେଉଛି- ଯଦି ଅବହେଳିତ ପ୍ରତିଭାଧର କର୍ଣ୍ଣଟିଏ ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ହେଉଛି, ତାକୁ ମୁକୁଟ 
ପିନ୍ଧାଇ ଦିଅ, ତଥାକଥ୍ତ ଦୌଣମାନଙ୍କ ଆଗରେ ଲାଞ୍ଚିତ ହେବାକୁ ଦିଅନା; ଆପରି 
ନାହିଁ । ତେବେ, ସାରସ୍ଵତ ରାଜ୍ୟରେ ଅହେତୁକ ସ୍ତୁତିଗାନ ଶୋଭାପାଏନା । ସତ୍ଯ 
ଦିନେ ନା ଦିନେ ପାତାଳ ଫୁଟି ବାହାରିବ । ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଭୀମଭୋଇଙ୍କ କବିତ୍ସ 
ଓ ଜୀବନବଦୃଷ୍ଟିକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦିଆଯାଇ ନ ଥୁଲା । ଆଜି ତ ସେ ଓଡ଼ିଶା ଚେତନାର ପ୍ରବୃଦ୍ଧ 
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୧୭୬ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ସ୍ରଷ୍ଟା ରୂପେ ସମ୍ମାନିତ । ସମୟ କଷଟିରେ ଭଲ ଭେଲ ବାଛି ହୋଇଯିବ । ଦେଖେଇ 
ହେବାର ଅସ୍ମିତାଗୁଡ଼ାକ ବୁଦବୁଦ ପରି ଦିନେ କାଳ ପ୍ରବାହରେ ଲୀନ ହୋଇଯିବ । 

ଏବେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ସମୟ ନିର୍ାରଣ ପାଇଁ ଶଙ୍ଖନାଦ ଶୁଭିଲାଣି । 
ଅନେକ ବିଦେଶଭୂମିରେ ବିଶେଷତଃ ଆମେରିକା ଓ ଇଉରୋପରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ 
କାଳ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଯେଉଁ କାରଣମାନ ରହିଥୁଲା, ତାକୁ ନ ହେଜି ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ଲାଞ୍ଚନାଟିଏ ମାରି ଦେଉଛନ୍ତି । 


ବରଉଁମାନ ଯାଏ ଓଡ଼ିଶାରେ ଶିଳଛ୍ଥାୟନ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ଆମେ 
କୃଷିଭିଭିକ ସମାଜରେ ଜୀବନ ବିତେଇ ଚାଲିଛୁ । ଏଠି ବୃହଦାକାର ଶିଳ୍ପାନୁଷ୍ଠାନ 
ନାହିଁ। ଓଡ଼ିଆମାନେ ଏଯାଏ ଶିନଳ୍ପପ୍ରାଣ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । କୃଷି ସମାଜସୁଲଭ 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଭିତରେ ଆମର ଜୀବନ କଟୁଛି । ଆମେ କଟକ ଭୁବନେଶ୍ବର ପରି 
ଯେଉଁ ସହରମାନ ଦେଖୁଛୁ, ସେଠି ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନର ଠାଣି ଫୁଟୁଛି । ସହର ଜୀବନର 
ବିଭୀଷିକା ଏଯାବତ୍ଵ ଆମକୁ ବିଚଳିତ କରିନାହିଁ । ଆମର ଯୌଥ ପରିବାର ଭାଙ୍ଗିବାକୁ 
ବସିଲେ ହେଁ ପୂରା ଭାଙ୍ଗି ନାହିଁ । ‘ବୈକୁଣ୍ଠ ସମାନ? ଘରର ପରିକଳ୍ପନା ଓଡ଼ିଆମନରେ 
ଏବେ ବି ଦାନାବାନ୍ଧି ରହିଛି । 

ଆମେ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ବିଚ୍ଛିନ୍ନତତାବୋଧର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଲେ ହୈ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନରେ ବିଚ୍ଛିନ୍ନତାର ଘେର ମଧ୍ଯକୁ ଆସିନାହୁଁ । ଆମ ମାଟିରେ ସମାଜଜୀବନରେ 
ଅଗ୍ରଗାମୀ ସଂସ୍କାରକ ଦଳର ଅଦ୍ୟୁଦୟ ଘଟିନାହିଁ । ବିଶେଷତଃ କଳା ଓ ସାହିତ୍ଯ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ନବୀନ ପଦ୍ଧତିର ଅଗ୍ରଗାମୀ ସଂସ୍କାରକ ଗୋଷ୍ଠୀ (Avant-grade) ର ଉଭ 
ବ ଘଟିଥୂଲା ପରି ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ, ଯାହାକି ଇଉରୋପୀୟ ସମାଜରେ ୧୯୭୦ 
ମସିହା ବେଳକୁ ଗଠିତ ହୋଇସାରିଛି । ଆମଦେଶରେ ମୁକ୍ତ ସମାଜ ଯା'ର ନାମାନ୍ତର 
ଓପନ ସୋସାଇଟି, ଗଢ଼ି ଉଠିବାର ଅବକାଶ ଏଯାଏ ହୋଇନାହିଁ । 


ଆମର କଳ୍ପଲୋକର ଇମାରତଵ ଭୂଷ୍ୁଡ଼ି ପଡ଼ିଛି । ଆମେ ଗୋଷ୍ଠୀଜୀବନ-ଚିତ୍ର 
ଦେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛୁ । ଆମ ପାଖରୁ ଆନନ୍ଦବୋଧକୁ କିଏ ସତେକି କାଢ଼ି ନେଇଛି | 
ଯନ୍ତ୍ରଣାଭିତରେ ହିଁ ଆମେ ଆନନ୍ଦକୁ ଭେଟ୍ୂଛୁ | ରୂଢ଼ିବଦ୍ଧତା ଓ ପ୍ରଥାଗତ ବିଶ୍ବାସକୁ ଭାଟି 
ନ ପାରିଲେ ଆଧୁନିକତା ଆସେନା । ଆମ ଭିତରେ ପୁରୁଣାକାଳିଆ ଧର୍ମଧାରଣା 
ବଞ୍ଚରହିଛି । ଆମେ ବାସ୍ତବତାର ଅଭାବବୋଧକୁ ଆନିଯାଏ ଅନୁଭବ କରିନାହୁଁ । 
ତଥାକଥୂତ ଏକ ଅନ୍ଧ ଆଦର୍ଶ ପଛରେ ଗୋଡ଼ାଇ ଚାଲିଛୁ | 


ତେବେ ଜ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନର ଅଗ୍ରଗତି ଫଳରେ ଆମ ଭିତରେ ପିଢ଼ିଗତ ବ୍ୟବଧାନ 
ବେଳୁବେଳ ଦେଖାଦେଉଛି । ଗତ ପନ୍ଦର କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ଭିତରେ ଆମ ଦେଶରେ ପିଢ଼ି 
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ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା : ଏକ ପ୍ରଶ୍ବବାଚୀ ୧୭୭ 


ପିଢ଼ି ଭିତରେ ପାର୍ଥକ୍ୟଗୁଡ଼ାକ ଅଧକ ବାରିହୋଇ ପଡ଼ୁଛି । ପିଢ଼ି ଭିତିକ ବ୍ୟବଧାନମାନ 
ତ୍ଵରାନ୍ଧିତ ହେଉଛି । ବୈଜ୍ଞାନିକ ପରିଭାଷାରେ ଏହାକୁ ପିଢ଼ିଗତ ବ୍ୟବଧାନ ଜନିତ ତ୍ଵରଣ 
ବୋଲାଯାଇପାରେ । 


ସମାଜଜୀବନରେ ଆଧୁନିକତାର ଉତ୍ତରିତ ରୂପ ହିଁ କଳାକୃତିରେ ଆଧୁନିକତାର 
ଲାଞ୍ଚନ ବହନ କରିଥାଏ; ନୃତନ କଳାକର୍ମଟିଏ ପ୍ରଥମେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରଗତି 
ଆଣିଦିଏ । କଳାକୃତିର ନବଜାତ ଅବସ୍ଥାଟି ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକତାର ଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ, 
କିନ୍ତୁ ତାହା ଅବିକଶିତ ରୂପରୁ ବିକଶିତ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହେଲେ ଆଧୁନିକତା 
ପାଲଟିଯାଏ । ପ୍ରଫେସର ଲ୍ୟୋଟାର୍ଡ଼ (Jean-Francois Lyotard) ଙq ଭାଷାରେ 
କହିଲେ, ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାକୁ ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ ଭବିଷ୍ୟତ ଓ ତତ୍ବପୂର୍ବବର୍ଭୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ବିରୋଧାଭାସକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବାକୁ ହେବ "Post modern would have to 
be understood according to the paradox of the future (post) 
anterior (Modo)". ଆଜି ଅବଶ୍ୟ ସାରସ୍ବତ ଭାଷାରେ ବିଶେଷତଃ କାବ୍ୟ ଭାଷାରେ, 
ପ୍ରଚଳିତ ବ୍ୟାକରଣ ନିୟମ ଓ ଶହ୍ଦସମ୍ଭାରକୁ ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଉଛି । ଏ ଧାରାଟି ଜେମ୍‌ସ୍‌ 
ଜଏସ୍‌ଙ୍କ ପରି ଲେଖକ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ । ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଏହି ଧାରାଟି 
ଇଉରୋପୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରସରିଯାଇଥୂଲା | ଓଡ଼ିଆ ଲେଖକମାନେ ସେହି ଧାରାରୁ 
ପରୋକ୍ଷଭାବେ ପ୍ରେରଣା ନ ପାଇଛନ୍ତି ବୋଲି କୁହାଯାଇ ନ ପାରେ | 


ଆଜି ବିଶ୍ଵବରୁ ଉପନିବେଶବାଦ ଲୋପ ପାଇଛି । ତୃତୀୟ ପୃଥିବୀର କୃଷି ସଭ୍ୟତାର 
ଭିତଭ୍ତଭୂମି ଦୋହଲିଯାଇଛି । ଦୁଇଦୁଇଟା ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ମଣିଷକୁ ଅଧ୍ବକ ମାତ୍ରାରେ ବିଜ୍ଞାନମୁଖୀ 
ହେବାର ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି । ସାମ୍ୟବାଦ ଓ ପୁଞ୍ଜିବାଦର ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ସାଧୀରଣ 
ମଣିଷ ତଉଲି ଦେଖିଛି । ସମ୍ପତି ବୈଜ୍ଞାନିକ ଜ୍ଞାନଂ ମଣିଷ ପାଇଁ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନର ବିଷୟ 
ବନିଯାଇଛି । 


ବର୍ଁମାନର ଇଉରୋପୀୟ ଓ ଆମେରିକୀୟ ସମାଜ ଉତ୍ତର ଶିଳ୍ନୋନ୍ନତ ସମାଜ । 
ତାଙ୍କର ସାଂସ୍କୃତିକ ବାତାବରଣ ମଧ୍ଯ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ମନ୍ତ୍ରରେ ଅଭିମନ୍ତିତ ! କିନ୍ତୁ 
ଭାରତୀୟ ସମାଜଜୀବନରେ ବିଶେଷତଃ ଓଡ଼ିଶାରେ ଶିଳ୍ମୋନ୍ନତ ସମାଜ ବା କାହିଁ ? 
ଏଠି ସଂସ୍କୃତି କହିଲେ ଧର୍ମାରିତ । ଏଠାରେ ବିଜ୍ଞାନ ନିଜର କରାମତି ଦେଖାଇ ପାରି 
ନାହିଁ । ଜୈଡ଼ଗନୁଷ୍ଟିନନ କହିଲାଭଳି ଆମ ଭାଷା ପୁରାତନ ନଗର ପରି ଦଣ୍ଡାୟମାନ । 
ଏଠି ପ୍ରଶସ୍ତ ଅଳିନ୍ଦ ନାହିଁ । ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କ୍ଷେତ୍ର ନାହିଁ; ଅଛି ଖାଲି ଗଳିକନ୍ଦିର ଶୃଙ୍ଖଳା । 
ଫଳରେ ଆମ ଭାଷା ରକ୍ଷଣଶୀଳତାର ଦେହଳି ଡେଇଁପାରି ନାହିଁ । ଆଜି ବିଶ୍ଵଚେତନାକୁ 
ବୃଝିବାକୁ ହେଲେ କମ୍ପ୍ୟୁଟର ଭାଷାକୁ ଜାଣିବାକୁ ହେବ । ନିଜ ଭାଷାକୁ କମ୍ପ୍ୟୁଟର ବ୍ୟବହାର 
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ସୁଲଭ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଭାଷୀର ପ୍ରସାରଣଶୀଳତା ଲୋଡ଼ା | ରକ୍ଷଣଶୀଳ ମନ ନେଇ 
କୌଣସି ଭାଷା ବା ସାହିତ୍ଯ ଉଧେଇ ପାରେନା | ମୁକ୍ତ ମନ, ମୁକ୍ତ ହୃଦୟ ବଳରେ 
ବୃହତ୍ତର ସିବଧି ମିଳେ ! ବିଶାଳ ହୃଦୟ ନଥୂଲେ ଜୀବନର ମହତ୍ତକୁ ବୃଝିହୁଏନା । ତେବେ 
ସରସତା ପାଇଁ ସ୍ରେଛାଚାରିତା କାମ୍ୟ ନୁହେଁ । ଏହି ମାନସିକତାକୁ ନେଇ ଆମକୁ 
ଆମର ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ଜନିତ ସ୍ଥିତି ଓ ବ୍ୟାପ୍ରିକୁ କଙ୍ଟନା କରିବାକୁ ହେବ | ଭାଷା 
ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ଆମର ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକତାର ମଳୟ ସଞ୍ଚରିଛି କି ନାହିଁ, ବିଚାର କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ । 


ଅନେକେ କହୁଛନ୍ତି ଓ ଅନୁଭବ କରୁଛନ୍ତି ଯେ ବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ଦୁଇ 
ଦଶନ୍ଧିରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତୀର ଘରବାହୁଡ଼ା ପର୍ବ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥୃତଯଶା କବି 
ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ, ଯିଏ ଆଧୁନିକତାର ଦୌଣାଚାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଦିନେ କବିତାର ଅବକ୍ଷୟ 
ଦେଖି କହିଥୂଲେ- 


“ଜୀବନର ଖରଗତି, ଗଭୀର ଉତ୍ତାପ ( ବହୁଳ ବିସ୍ତୃତି ତାର, ବହୁବର୍ଣ୍ 
ରୂପ) ସମସ୍ତ ହରାଇ କାବ୍ୟ ହୁଏ ଏକ ଖୋପ ସବୁ ବାଚାଳତା, ସବୁ 
ଦୈର୍ଘ୍ୟପ୍ରସ୍ଥ ପାଇଁ କବିତାଟି ଯାକ ଖାଲି ଲମ୍ବଲମ୍ବ ଛାଇ ସବୁ ଖାଲି 
ଧୂଆଁବାଣ, ଏକ ବଡ଼ ନାହିଁ ।” 


( ନବରବି- ୧୯୭୦ ନଭେମ୍ବର ) । 


ଆଧୁନିକ କବିତାର ବିଘଟିତ ଦୃଶ୍ଯ ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ କେବଳ ମୁହ୍ଯମାନ 
କରିଥୁଲା ତାହା ନୁହେଁ, ଆଲୋଚ୍ୟକାଳର ପ୍ରୟୋଗବାଦୀଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ନୂଆମାର୍ଗ ଅନୁସନ୍ଧାନ 
କରିବାକୁପ୍ରେରଣା ଦେଇଥୁଲା |! ତରୁଣଗୋଷ୍ଠୀ, ଯେଉଁମାନେ କି ଲେଖନୀ ଧରିବା ଆରମ୍ଭ 
କରିଥୁଲେ, ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କାବ୍ୟଧାରାର ଗୁଣାଗୁଣ ବିଚାରପ୍ରତି ଯତ୍ନଶୀଳ ହୋଇଥୂଲେ । 
ଫଳତଃ ବିଂଶଶତକର ଶେଷ ଦୁଇଟି ଦଶନ୍ଧିବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯ ସରସ୍ବତୀଙ୍କର 
ବାହୁଡ଼ାପର୍ବ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ! ଏ ପର୍ବରେ ପୂର୍ବରୁ ତିନି ଚାରି ଦଶନ୍ଧି ଧରି କାବ୍ୟକବିତା 
ଲେଖୁଥବା ପ୍ରବୀଣମାନଙ୍କ ସହିତ ନବୀନମାନେ ମିଶି ଏକତ୍ର କାବ୍ୟ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ 
କରିଛନ୍ତି । (କ) ଏ ସମୟରେ କବିତା ବେଳୁବେଳ ଅଧୂଵକ ବୋଧଗମ୍ୟ ହୋଇଛି ¦ 
(ଖ) ତା'ର ସଙ୍ସୀତଧର୍ମିତା ଫେରିପାଇଛି । (ଗ) ଏତିହ୍ୟପ୍ରୀତି ବଢ଼ିଛି । (ଘ) 
ଅହଂସର୍ବସ୍ବତାକୁ ଛାଡ଼ି ସମୂହତାକୁ ବରିନେଇଛି । ( ଙ) କବିତା ଲୋକଭାଷା, ଲୋକଛନ୍ଦ 
ଓ ଲୋକଜୀବନର ବୈତାଳିକ ଗୀନ ହେବା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । (ଚ) ଭୂମି-ଦୃଷ୍ି 
ସହିତ ମେଦିନୀ-ଦୂଷ୍ଟି ମିଶି ବିଚିତ୍ର ସିମ୍ପୋନି ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । (ଛ) ମଣିଷର ବିଭିନ୍ନ 
ରୂପଚିତ୍ର ସହ ତାର ଜୀବନବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟି ଏବଂ ଆଧ୍ଯାତ୍ଭିକ ଆସ୍ଟୃହା ବି କବିତାରେ ଫ୍ରଟିଛି । 
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ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା : ଏକ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ୧୭୯ 


ତେବେ, ଶଂସିତ କାଳରେ କୌଣସି କବି ବା କୌଣସି ଏକ କାବ୍ଯକୃତି ଘରବାହୁଡ଼ା 
ପର୍ବର ଏକମାତ୍ର ମାର୍ଗଦର୍ଶକ ବା ମାର୍ଗ ସର୍ଜକ ନୁହନ୍ତି । ଏ କାଳର କାବ୍ୟାକାଶରେ 
ଅନେକ ତାରା, କବିତା-ଉଦ୍ୟାନରେ ଅନେକ ଫୁଲ, କେଉଁଟି ଅଧୁକ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ, କେଉଁଟି 
ଅଧକ ନୟନାଭିରାମ, ତାହା ସମୟ କହିବ । ପ୍ରବୀଣଠାରୁ ନବୀନଯାଏ ଅଧ୍ବକାଂଶ 
ସୃଜ୍ୟମାନ ପ୍ରତିଭା । ସୃୂଜ୍ଯମାନ ପ୍ରତିଭାର ନିଷ୍ଠଭ୍ତିମୂଳକ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବା ସହଜ 
ନୁହେଁ କିମ୍ବା ନିରାପଦ ମଧ୍ଧ ନୁହେଁ । ତାଙ୍କର ସାମଗ୍ରିକ କୃତିକୁ ନେଇ ପରଖ କରିବା 
ବିଧେୟ, ତେବେ କବିର କୃତିକୁ ତାରିଫ୍‌ କରାଯାଇପାରେ, ତାର ଦୋଷହଦୁର୍ବଳତାକୁ 
ଅବଲୀଳାକ୍ରମେ ସୃଜନାତ୍ମକ ଆଲୋଚନା ଦ୍ଵାରା ଚେତାଇଦେବା ସତ୍ବ ସମୀକ୍ଷକର ଧର୍ମ । 
କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିକୁ ବିଚାର ନକରି କୌଣସି ଜଣେ ସ୍ରଷ୍ଟା ବା ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ଦିଗ୍‌ଦ୍ରଷ୍ଟା, 
ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ କହିବାର କୌଣସି ହେଡ଼ ନାହିଁ । ଆଜିର କବିତା ମଣିଷଜାତିର 
ଜୀବନଦର୍ପଣ ହେବା ଏକାନ୍ତ କାମ୍ୟ । ଭାଷାର ସ୍ଵଭାବସୁଲଭ ଠାଣି ସହ ଭାବର ସୁଷ୍ଣୁ 
ପ୍ରକାଶ ହିଁ ସମକାଳୀନ କବିତାର ନିୟତି । ରୋମାଣ୍ଟିକ ଭାବବୋଧ କିମ୍ବା କ୍ଲାସିକ୍୍‌ ଦୃଷ୍ଟି 
କୌଣସିଟା ହେୟ ନୁହେଁ । କବିମାତ୍ରେ ତ ରୋମାଣ୍ଟିକ । ଏଣୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ କବିତାକୁ 
ନାସିକାକୁଞ୍ଚନ କରିବାର ଆଉ ବେଳ ନାହିଁ । ରୋମାଣ୍ଟିକ ପୋଷାକ ପିନ୍ଧି ବି କ୍ଲାସିକ୍‌ 
ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରେ ! ଏଣୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର କେବଳ ମୋହର ମାରିଦେଲେ 
କୌଣସି କୃତି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ମନ୍ତ୍ରରେ ମନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇଯିବ ନାହିଁ । ଏ କାଳର କବିତାର 
ମାନଚିତ୍ର ଆଙ୍କିବାକୁ ହେଲେ ପ୍ରବୀଣ ଓ ନବୀନ ଉଭୟଗୋଷ୍ଠୀର କବିତାସୃଷ୍ଟିକୁ ଆଲୋଚ୍ୟ 
ସମୟଖଣ୍ଡରେ ବିଚାରକୁ ନିଆଯିବା ଶ୍ରେୟସ୍କର ! ଏ ଅଧ୍ଯୟନ ପୁଣି ସୃଜନଧର୍ମୀ ହେବ । 
ନିରପେକ୍ଷତା କଷଟିରେ ସବୁ ମାପିବାକୁ ହେବ । ଅନେକ କବିତା ଓ ବହୁକବିଙ୍କୁ ଅନୁଶୀଳନ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ; ବହୁ କାବ୍ଯସ୍ଵରକୁ ଶୁଣିବାକୁ ହେବ, ହେଜିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏହା 
ସମୟସାପେକ୍ଷ | କେତେକ କବି ଓ କବିତାକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖି ଉତ୍ତର -ଆଧୁନିକ ନାମଧ୍ଧେୟ 
କାବ୍ୟଧାରାର ମୂଳ ପତ୍ତନ ପକାଇବାର ଅପଚେଷ୍ଟା ହାସ୍ୟକର ନିଶ୍ଚୟ । ସମକାଳୀନ 
ସମୟଖଣ୍ଡର କବିତାର ସ୍ଵଭାବ ଓ ସ୍ଵରର ଯଦି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟଯମାନ ବାରି ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଏ, ତେବେ ହିଁ କବିତା ମୁକାବିଲ। କରୁଥୁବା ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ଗୁଡ଼ାକୁ ଦୂର 
କରାଯାଇପାରିବ ତ ? 


ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବିଗୁରୁ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କୁ ସ୍ମରଣକରାଯାଇ ପାରେ । ସେ ସାହିତ୍ୟର 
ସମ୍ପର୍କ ଉଲ୍ଲେଖ କଲାବେଳେ ଏକଦା କହିଥୂଲେ- ˆ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ ଏବଂ ବଂଶରକ୍ଷା 
ନିୟମଦ୍ଧୟ ଜୀବଜଗତରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଏ । ସାହିତ୍ୟକାର୍ଯ୍ୟକୁ ମଧ୍ୟ ଅନୁରୂପ ଭାବେ 
ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ; ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଓ ବଂଶପ୍ରକାଶ ! ଗୀତିକାବ୍ୟରେ 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଘଟେ ଏବଂ ନାଟ୍ଯକାବ୍ଯରେ ବଂଶ ପ୍ରକାଶର ସ୍ଵରୂପ ଦିଶିଯାଏ ।”? 
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କବିଗୁରୁଙ୍କ ଏ ଅନୁଭବଟି ଅସତ୍ୟ ନୁହେଁ । ଦୁନିଆଁକୁ ଚାହିଁଲେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ 
ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣକାରୀଏ ହିଁ ବିଜ୍ଞାନର ଜନକ | ଚିନ୍ତାଶୀଳ ମଣିଷ ତ ଦର୍ଶନ ରଚନା କରେ; କିନ୍ତୁ 
ସାରସ୍ବତ ସ୍ରଷ୍ଟା ଭିତରେ ସମଗ୍ର ମଣିଷଟି ରୂପ ପରିଗ୍ରହ ଲାଭ କରେ । ଅନ୍ୟକଥାରେ 
କହିଲେ କବି ମଣିଷଟି ହିଁ ସମଗ୍ର ମାନବତାର ଜାଗ୍ରତ ପ୍ରହରୀ । ଏହା ପ୍ରତି ମହତ 
ସାହିତ୍ୟିକର ଧର୍ମ ହେବା ବିଧେୟ । ସମକାଳୀନ କବିତାରେ କବିର ଏ ନିତ୍ୟଧର୍ମଟିର 
ପରିପ୍ରକାଶରେ କିଛି ନୂଆ ମୋଡ଼ ଫିଟିଛି କି ? ପୁଣି ଏ କାଳର କବିର ରୂପରଚନା ଓ 
ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଚର୍ଯ୍ୟାରେ ନୂତନତା ଆସିଛି କି ? ଯଦି ଆସିଛି ଏ ସମସ୍ତ ବିଷୟ ଆଲୋଚନା 
ପୂର୍ବକ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକକାଳ ନିରୂପଣ କରାଯାଇପାରେ । 


ଆମ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ଏବେ ଯେଉଁ ଆବର୍ର ଆସିଛି, ତାହା ପ୍ରଚଳିତ ବିଧ୍‌ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଦୋହଲାଇ ଦେଇଛି କି ନାହିଁ “କବି ଚେତନାରେ ଦୃଷ୍ଟପୂର୍ବ ହୋଇ ଅଦୃଷ୍ଟ 
ପ୍ରତୀତି” ଆଣିବାର ଏକ ପ୍ରୟାସ ଏଥରେ ସଂସାଧ୍ଵତ ହୋଇଛି କି ? ଏସବୁର ବିଚାର 
କରିବାକୁ ହେବ । 


କବିଟିଏ ସୂର୍ଯ୍ୟପ୍ରଭ ସତ୍ତାଟିଏ । ସୂର୍ଯ୍ୟଭିତରେ ବସ୍ତୁପିଣ୍ଡମାନ ନାନା ଭାବେ 
ବିଘଟିତ | ଆମେ ତାହା ଦେଖୁନା । ତାର ପ୍ରଭାମଣ୍ଡଳ ଓ ଆଲୋକ ହିଁ ଆମ ଚେତନାକୁ 
ଆକର୍ଷଣ କରିଥାଏ । ସମକାଳୀନ କବି ହୁଅନ୍ତୁ ବା ଅତୀତର କବି ହୁଅନ୍ତୁ, ତାଙ୍କ ଚିତ୍ତ 
ଜ୍ଵଳନକୁ ଆମେ ଦେଖୁନା । ସେ କବିତାରେ କିପରି ଦୀଧୁତି ପ୍ରଦାନ କଲେ, ତାହା ହିଁ 
ଆମର ଦୃଷ୍ଟି ପଥାରୂଢ଼ ହୁଏ, ତେବେ ଏ ସୂର୍ଯ୍ୟରଶ୍ମି ପ୍ରଭାତର, ନା ମଧ୍ଯାହ୍ନର, ନା 
ଗୋଧୂଳିର, ତାହା ଅବଶ୍ଯ ହେଜିଥାଉଁ; ସେ ଅନୁସାରେ ଦିନରକାଳ ବିଭାଜନ ମଧ୍ଯ 
ନିର୍ବାରିତ ହୁଏ | ଆଜିର କବିତାରେ ଆଧୁନିକତାର ଗୋଧୂଳି ରାଗ ଫୁଟିଛି ନା ନୂତନତାର 
ଅରୁଣିମା ହସୁଛି, ତା। ବିଚାରଣୀୟ ! ତହିଁରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବିଭାଗ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ନା, ଭାରତୀୟ ଭାବବୋଧ ତଥା ଓଡ଼ିଶୀ ଦ୍ରଷ୍ଠି ବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଛି, ସେସବୁ 
କଥା ବିଚାର କରିବାକୁ ହେବ | 


ମଝିସାହିଁ, ଜୋବ୍ରା, 
କଟକ-୩ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା : ଉତ୍ତରପର୍ବ 
` (ec୯୭୫-9୨୦୦୦) 


ଭଗବାନ ଜୟସିଂହ 


ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଚାର ସମିତିର ୫୩ତମ ବିଷ୍ଣୁବ ମିଳନ ଅବସରରେ “‘ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା” ଶୀର୍ଷକ ଆଲୋଚନାଚକ୍ରରେ ବକ୍ତା ହେବାର ନିମନ୍ତ୍ରଣ ପାଏ । 
ଏଥୁପାଇଁ ଭିରି -ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ମୋତେ ଅନୁରୋଧ କରାଯାଏ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ପ୍ରସ୍ତୁତି ପାଇଁ ହାତରେ ଥାଏ ମାତ୍ର ଦୁଇସପ୍ତାହ । ଦୁଇସପ୍ତାହ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ପରିଚିତ / 
ଅପରିଚିତ ଇଲାକା ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିବା ପାଇଁ ଯେତିକି ମାନସିକ ଓ 
ସମାଲୋଚକୀୟ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଦରକାର, ତାହା ବୋଧହୁଏ ମୋର ଯଥେଷ୍ଟ ନଥୁଲା 
ସେତେବେଳେ । ବିଷୁବ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରବନ୍ଧଟି ଉପସ୍ଥାପନା କଲାବେଳେ ଓ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧଟି 
“ଝଙ୍କାର'ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ପରେ ବହୁ ସହୃଦୟ ଲେଖକ, କବି, ସମାଲୋଚକ, 
ପାଠକ ଓ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଏହି ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ପୁନଃ ଆଲୋକପାତ କରିବା 
ପାଇଁ ମୋତେ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ବାଧ୍ଯ କରିଛି । ତେଣୁ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧର ସୃଷ୍ଟି । 


ସମସ୍ତ ପାଠକୀୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରଶ୍ନ ଥଲା : ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାରେ ‘ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ”? ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ବା ତା'ର ସଂଜ୍ଞା କେତେଦୂର ଯଥାର୍ଥ 
ବା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ? ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର କିଛି ନବ ସାଧକଙ୍କୁ ଆଲୋଚନା ପରିସରଭୁକ୍ତ 
କରି ସେମାନଙ୍କ କୃତିର ତର୍ଜମା କଲାବେଳେ କେହି କେହି ସମାଲୋଚକ ଏପରି ଶବ୍ଦସମୂହ 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ବୋଧହୁଏ ସଚି ରାଉତରାୟ, ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ¬ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ପରବର୍ଭ୍ୀ 
ତରୁଣ ଓ ତରୁଣତମ କବିଙ୍କୁ ଂଉତ୍ତରଂଆଧୁନିକ” କହିଲା ବେଳେ କୌଣସି ବିକଳ୍ପ 
†erminology ନ ପାଇବା ଏହାର ଏକ ମୁଖ୍ୟ କାରଣ ହେଇପାରେ । ତେବେ 'ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକ” ଶବ୍ଦର ବିନିଯୋଗ କଲାବେଳେ ଏହା ସହ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟରେ 
ବହୁବ୍ୟବହୃତ ଓ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ଠt“-୩୦0 6୮୩m ର ସମସ୍ତ ବିଭବ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯିବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏଣୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନୁସୂତ.ସାହିତ୍ୟକ ଧାରା ଓ ଦର୍ଶନ ବିଚାରରେ 
ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ପରିଦୂୃଶ୍ୟ ସମସ୍ତ ବିଭବ — ଉଭୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ କୃତିର ନିଜସ୍ବ 
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୧୮୨ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ମୌଳିକତା ଓ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସନ୍ତ୍ଧେ ¬ ଅନୁଶୀଳନ କଲାବେଳେ ହତାଶ ହୋଇପଡ଼ିବା 
ଅସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହେଁ । 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ବା Post-modernism କ'ଣ ଓ 
କାହିଁକି, ତାର ବିକାଶଧାରା ତଥା ଜଟିଳତାର ତର୍ଜମା କରିବା ମୋ” ଆଲୋଚନାର 
ପରିସରଭୁକ୍ତ ନୁହେଁ । ତଥାପି ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ କହିବାକୁ ଚାହେଁ ଯେ ¬ ୟୁରୋପ ଓ 
ଆମେରିକାର ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ସହ ଆମ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକତାର 
କୌଣସି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଯୋଗସୂତ୍ର ନାହିଁ । ଉଭୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ମଧ୍ଯରେ ଯଦି କିଛି ସାଦୃଶ୍ୟ / 
ଅସାଦୃଶ୍ୟ ରହିଚି, ତାହା ସମ୍ପୂର୍ଣୂଭାବେ ଆକସ୍ମିକ, ଯଦିଓ ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ? ଶବ୍ଦ 
ଇଂରେଜୀ ଭାଷାର Post-modernism ର ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ । ଏଠି ସୂଚେଇ 
ଦେବାକୁ ଚାହେଁ ଯେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ବା କଳାରେ ଉତ୍ତର“ ଆଧୁନିକତା ଏବେ ମଧ୍ଧ 
ଏକ ବିବଦମାନ ବିଷୟ ହେଇ ରହିଛି । ସାହିତ୍ୟ, କଳା, ଦର୍ଶନ, ସଂଗୀତ, ସ୍ଥାପତ୍ୟ 
ଭଳି ବହୁ ବିଭାଗରେ ଏହା ବହୁଳ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଵରୂପ 
ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିରୂପିତ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାକୁ ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ସ 
କରୁଥ୍‌ବା କେତେକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଯଥା, ନାଟକରେ Total Theatre, ୧୯୮୩ରେ 
Annable Arden ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ Theatre de Complicite, ଗଳ 
ଉପନ୍ୟାସରେ Ani novel, magic realism, Neo-gothic ଓ horror ଗଲା, 
କବିତାରେ ୦୩୦୯୮୫16 ଓ ଆକାର କବିତା, ସାହି ତ୍ୟଟସମାଲେ।ଚ ନାରେ 
deconstuction, feminism, marxism ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ଯରେ ସେମାନଙ୍କର 
ତତ୍ଵକାଳୀନ ଆଧ୍ୂବପତ୍ୟ ହରେଇ ବସିଛନ୍ତି ! ତେଣୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଏକ କ୍ରମଃଶୀତଳ 
ବା ମୃତପ୍ରାୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ବିଚାରରେ ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଆତ୍ମାକୁ ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକ ଆଖ୍ୟା ଦେବା କେତେଦୂର ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ୨ ୧୯୭୦ କିମ୍ବା ୧୯୮୦ ପରବର୍ର୍ରୀ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ଅନୁଶୀଳନ କଲାବେଳେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଏକ ଯଥାର୍ଥ ଶବ୍ଦ ବିଶେଷ 
ନୁହନ୍ତି ବୋଲି ଅନେକେ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ବିରୁଦ୍ଧରେ 
Indian Literature ର ଏକ ବିଶେଷ ବିଶେଷାଙ୍କରେ ଇଂରେଜୀ ଭାଷାରେ ଜଣେ 
ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚକ ଲେଖୁଛନ୍ତି : 


ଦୁଃଖର କଥା, [ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କଲାବେଳେ ] ଏହି ଶବ୍ଦର 
ଜଟିଳତା, ସାହିତ୍ୟ ବିଶେଷକରି କବିତା ସହ ସମ୍ପର୍କିତ ଏହାର ସମସ୍ୟାଳଚ୍ଛନ୍ନ 
ବିଭବକୁ ବୁଝାଯାଇପାରିନାହିଁ । ଏଣୁ ମଧ୍ଯ-ସପ୍ତମ ଦଶକଠାରୁ ତରୁଣ କବିଙ୍କ 
କବିତାକୁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି... । ‘ଉତ୍ତର -ଆଧୁନିକ”ରେ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା : ଉତ୍ତର ପର୍ବ ( ୧୯୭୫-୨୦୦୦) ୧୮୩ 


‘ଉତ୍ତର? ଶବ୍ଦକୁ ଯଦି ‘ପରବର୍ଭୀ” ଅର୍ଥରେ ବୁଝାଯିବ, ତା'ଠାରୁ ସମାଲୋଚନା 
ଓ ସମୀକ୍ଷାଜନିତ ଅଜ୍ଞତା କିଛି ନଥାଇପାରେ । 


(ଶତପଥୀ, ସୁମନ୍ୟୁ dan Literature ମାର୍ଚ, ଏପ୍ରିଲ୍‌ ୨୦୦୧ ପୃଷ୍ଠା 
୩୦, ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ : ଲେଖକ ) 


ମଧ୍ଯ-ସପ୍ରଦଶକ ପରବର୍ତୀ ତରୁଣ ବା ତରୁଣତମ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କୁ 
ସମାଲୋଚନା ପରିସରଭୁକ୍ତ କରି ସେମାନଙ୍କୁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ” କାବ୍ୟସାଧକ କହିବା 
ମୋ ମତରେ ଆଦୌ ଗ୍ରହଣୀୟ ନୁହେଁ । 
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ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶ ପାଇଁ ଏକ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ 
ପ୍ରଭାବ ଓ ସଚେତନତା ଯେ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି, ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ 
ନାହିଁ । 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ପ୍ରଥମ ପର୍ବରେ ରାଧାନାଥ, ଫକୀରମୋହନ ଓ 
ମଧୁସୂଦନ ଯେଉଁ ନବଯୁଗର ସୂତ୍ରପାତ କରିଥୁଲେ, ତାଂର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ବିଦ୍ୟମାନ 
ଥୁଲା ଏକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବ । ରୀତିଯୁଗୀୟ ଅଳଂକାର ଓ ଛନ୍ଦପ୍ରବଳ କବିତାର 
ଗତାନୁଗତିକ ଧାରାଠୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ କବିତାର ଅଙ୍ଗ ଓ ଆତ୍ମାରେ ଯେଉଁ ବୈପ୍ଲବାତ୍ମକ 
ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା କରିଥୁଲେ, ତାହା ଅନେକାଂଶରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ୟକବିତାର ଭାବଧାରା 
ଓ ଆଦର୍ଶରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଥୁଲା । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଉପରେ ପଶ୍ଚିମ ପ୍ରଭାବର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଦୃଶ୍ୟପଟରେ ଆସନ୍ତି ସି ରାଉତରାୟ | ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ଓ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ 
ସହ ରାଉତରାୟ ଆଧୁନିକତାର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ବ ନିର୍ମାଣ କରନ୍ତି । ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ 
‘ପାଣଲିପି? ( ୧୯୪୭), ମୋ ହାତରେ, ଏଥୁରେ ଥବା ଆଧୁନିକତାର ମୃଦୁ ଓ ଶୀତଳ 
ସ୍ଵର ସତ୍ତ୍ଵେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ଏକ ନୂଆମୋଡ଼ ପ୍ରଦାନ କରେ । ପରବ କାଙ୍ଟରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କର ‘କବିତା ୧୯୬୨୬ ( ୧୯୬୨ ) ସହ ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ ‘ନୂତନ କବିତା' 
( ୧୯୫୫), ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଅନେକ କୋଠରୀ? ( ୧୯୬୨) ଆଧୁନିକତାର ଭିଭ୍ତି- 
ପ୍ରସ୍ତରକୁ ଶକ୍ତ କରିବା ମୂଳରେ ରହିଛି ଏହି ପଶ୍ଚିମ ପ୍ରଣୋଦିତ ଯାବତୀୟ 
ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା ! 


ତେବେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ବରେ ଦୃଶ୍ୟମାନ ପରୀକକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା 
ମଧ୍ଯ ସପ୍ତଦଶକ ଆଡ଼କୁ, ମାତ୍ର ଦୁଇ ଦଶକ ମଧ୍ୟରେ, ଶୀତଳ ହୋଇପଡ଼େ ¦ ଓଡ଼ିଆ 
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୧୮୪ ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


କବିତାରେ ଏକ “ଦେଶୀବାଦଂ ଆନ୍ଦୋଳନ ମାଧ୍ଯମରେ ମୁଣ୍ଡଟେକେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାର ଆଉ ଏକ ପର୍ବ : ନବ ପର୍ବ । ଓଡ଼ିଆ ଭୂମିରେ ଦେଶୀବାଦ ଆନ୍ଦୋଳନ ଏକ 
ସର୍ବ ଭୀରତୀୟ ଦେଶୀବାଦ ଆନ୍ଦୋଳନର ଅଂଶବିଶେଷ । ଭୀରତୀୟ ଆଞ୍ଚଳିକ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କତିର ଅନ୍ଧ ଅନୁପ୍ରବେଶକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି, 
ସାହିତ୍ୟକୁ ନିଜସ୍ଵ ଏତିହ୍ଯ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରମ୍ପରାରେ ସ୍ଥାପିତ କରିବାର ଏକ ଉଗ୍ର 
ଅଭିଳାଷ ନେଇ ଆଗେଇ ଆସିଥିଲା ଏ ଦେଶୀବାଦ । ଏ ଦେଶୀବାଦର ଆଧାର 
ଥଲା, ନିହାରରଞ୍ଜନ ରାୟଙ୍କ ଭାଷାରେ, କୁଳ” ଓ ‘ଶୀଳ' | ଏତାଦୃଶ ଆନ୍ଦୋଳନର 
ପ୍ରବକ୍ତାମାନଙ୍କ ଯୁକ୍ତି ଥଲା : ସାହିତ୍ୟିକ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ ହେଲାବେଳେ ଉଭୟ କୁଳ” ଓ 
“ଶୀଳ ”ର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତାକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବା ଉଚିତ | ସାହିତ୍ୟିକଟିଏ ଯାହା ଉତ୍ତରାଧ୍ଵକାର 
ସୂତ୍ରରେ ଗ୍ରହଣ କରେ, ତାହା ହୁଏ ତା'ର କୁଳ” ଏବଂ ତା'ର ‘ଶୀଳ” ଭିତରେ ଅନ୍ତ୍ଦୁକ୍ତ 
ଥାଏ ତା”? ଆଚାର ବ୍ୟବହାର ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସ, ପକ୍ଷାନ୍ତରେ ଏ ସମସ୍ତଙ୍କ ସମଷ୍ଟି ବା ସମାହାର । 
କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ବା ସାହିତି୍ୟିକର ‘ଶୀଳ? ତା'ର କୁଳାଚାର ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ 
ଥାଏ ଏବଂ ପରିବର୍ରଭ୍ନକ୍ଷମ ‘ଶୀଳ? ସବୁବେଳେ ତାର କୁଳାଚାରକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରୁଥାଏ । 
ୟୁରୋ-ଭିଭିକ ଆଧୁନିକତା, ଇଂରେଜୀରେ କହିଲେ Eurocentric modernism ର 
ଆକର୍ଷଣରେ ନିଜର କୁଳାଚାରକୁ ଭୁଲିଯାଇଥବା ସାହିତି୍ଯକ କିଭଳି ନିଜର ଏତିହ୍ୟଯ, 
ପରମ୍ପରା ଓ ସଂସ୍କୃତି ଦ୍ଵାରା ଚିହ୍ନିତ ହେବ, ତା” ଥିଲା ଦେଶୀବାଦର ମୁଖ୍ୟ ଆହ୍ଲାନ | 


ଏଠି ମନେ ରଖୁବାକୁ ହେବ ଯେ ଦେଶୀବାଦ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ତା'ର 
ପ୍ରଭାବର ବିରୋଧୀ ନଥୁଲା, ବିରୋଧୀ ଥୁଲା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବରେ କବିଟିର ନିଜ 
ପରମ୍ପରା ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଭୁଲିଯିବା ପ୍ରଚେଷ୍ଟାର । ତେବେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର 
ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ, ବିଶେଷକରି ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ପରୀକ୍ଷାନୀରିକ୍ଷାରେ, ଆମେ 
ଯେଉଁ ଆଧୁନିକତାରେ ପ୍ରଥମ ପୁଲକ ଆବିଷ୍କାର କଲୁ, ତାର ବାସ୍ନାରେ ଅଧୀର ହେଲୁ | 
ତା'ର ମୁଖ୍ଯ ବିଭବ ଥୁଲା : ଏକ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବା International 
expression — ଆମ ଅନୁଭୂତି, ଅନୁଭବ, ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାକୁ ଏକ ନୃତନ ବକ୍ତବ୍ୟ 
ମାଧ୍ଯମରେ ସ୍ଥାପନ କରିବାର ଏକ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥୁଲା, ଆମ ଆଧୁନିକ କବିମାନଙ୍କର ! ତେବେ, 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ଦେଶଜ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା 
କେତେଦୂର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ଓ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ତା'ର ଅନୁଶୀଳନ ଆବଶ୍ୟକ । ଦେଶଜକୁ ଏଠି 
ଦେଶପ୍ରେମ ବା ଦେଶଭକ୍ତି ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ ନକରି କୌଣସି ଜାତିର ନିଜସ୍ଵ ପରମ୍ପରା, 
ସଂସ୍କୃତି ଓ ଏତିହ୍ୟ ଅର୍ଥରେ ବା ନିହାରରଞ୍ଜନ ରାୟଙ୍କ ଭାଷାରେ କୁଳ” ଓ ଶୀଳ'ର 
ସାମଗ୍ରିକ ଚେତନା ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଏଠି ମନେରଖୁବାକୁ ହେବ — 
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ଦେଶଜ ଚେତନା ଓ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଉଚ୍ଚମାନର 
ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଉଭୟଙ୍କ ଆବଶ୍ୟକତା ନିହାତି ଜରୁରୀ । ସେମାନେ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଭାବରେ 
ପରସ୍ପର ସହ କେବଳ ଯୋଡ଼ିହେଇ ନଥାନ୍ତି ଉଭୟେ ଉଭୟଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରୁଥାନ୍ତି 
ମଧ୍ଯ | 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସ୍ଵରୂପକୁ ଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନଥିବା 
ପାଠକ ବା ସମାଲୋଚକ ଏହାକୁ ସମାଲୋଚନା କରିବାକୁ ଭୁଲିନାହାନ୍ତି । ଏପରି କବିତା 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ ପୂର୍ବକ ଏହାକୁ ଦଦୁର୍ବୋଧ୍ଯ? ଅଶ୍ଲୀଳ? ଓ ବବ୍ୟକ୍ତିକେନ୍ଦ୍ରିକ? 
ଇତ୍ୟାଦି ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗକରି ଏହାକୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ପରିପନ୍ଷୀ ବୋଲି ଘୋଷଣା 
କରିଛନ୍ତି । ଏପରି ଦୋଷାରୋପ ଅବଶ୍ୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅମୂଳକ ନୁହେଁ, କାରଣ ଏହି ସମୟରେ 
ପଶ୍ଚିମ ଅନୁପ୍ରେରଣାଜନିତ ବହୁ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷାର ଅସଫଳତା ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ 
କେବେକେବେ କ୍ଲୀଷ୍ଟ, ଜଟିଳ, ବୌଦ୍ଧିକ ଓ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ କରିତୋଳିଛି । ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ହରପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ କବି ଉଣାଅଧୂକେ ଆଧୁନିକ କବିତାର 
ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରୀୟ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଦାରା ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ କବିତାର ଭାବ, 
ଭାଷା ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟରେ ଅମେଳ ହିଁ ଏହାର ଏକ ମୁଖ୍ୟ କାରଣ ବୋଲି ବୁଝିବାକୁ 
ହେବ । ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏମିଲି ଜୋଲାଙ୍କ ଏକ ଚରିତ୍ରକୁ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ । 
ଜୋଲାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଜଣେ ଡାକ୍ତର । ସେ ଜୀବନସାରା କୁକୁରମାନଙ୍କୁ ଧରି, ଗବେଷଣା 
ନିଶାରେ ସେମାନଙ୍କୁ କାଟି ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ କରିଛନ୍ତି ଅଥଚ ପରିଶେଷରେ କିଛି ପାଇ 
ପାରିନାହାନ୍ତି ଏବଂ କୌଣସି ଉପସଂହାରରେ ପହଞ୍୍‌ ପାରିନାହାନ୍ତି । ଶେଷରେ ତାଙ୍କର 
ମୃତ୍ୟୁ ହେଇଛି । ତେବେ, ଏ ଗବେଷକଂ-ଡାକ୍ତରଙ୍କ ବିଫଳତାର କାରଣ ଖୋଜିଲାବେଳେ 
ଯେଉଁ ଏକମାତ୍ର କାରଣ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚରୟ ହୁଏ, ତାଂ ହେଲା : ଗବେଷକ ମହାଶୟ 
କୁକୁରମାନଙ୍କୁ ନୃଶଂସ ଭାବେ ହତ୍ୟା କଲାବେଳେ କ”ଣ ଖୋଜୁଛନ୍ତି, ତାହା ଜାଣି ନଥୂଲେ | 
କାରଣ ତାଙ୍କର କୌଣସି ଲକ୍ଷ୍ଯ ନଥୁଲା । ସେହିଭଳି ଆଧୁନିକ କାଳର କେତେକ କବି 
ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ବ୍ଯବଛେନ କଲାବେଳେ ଆଧୁନିକ ସମୟର ସୁଖ, 
ଦୁଃଖ, ହାନିଲାଭ, ଜଞ୍ଜାଳ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାମାନଙ୍କୁ ଚିହ୍ନଟ କରି ନପାରି ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ 
ଅଯୌକ୍ତିକ ଓ ଅସଂଗତ - ହେଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଜୀବନବୋଧରେ ଅସଂଗତିର କେତୋଟି 
ଉଦାହରଣ : 


(କ) (ବରା + ପିଆଜୀ) × (ଶୁଖୁଲା ସିଙ୍ଗଡ଼ା + ସଢ଼ା ମାଛ) = ? 
ଜାତୀୟ ଜୀବନ 
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୧୮୬ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


( ଖ) ଉଡ଼ିଗଲେ ଗେଣ୍ଡାଳିଆ ଝାଡ଼ିଦେଲେ ପର 
ସାବିଅପା ଧକଭଉଚି | 


ଉପରୋକ୍ତ ଉଦାହରଣରେ ବରା-ପିଅଆଜୀ କିମ୍ବା ସଢ଼ାମାଛ ସହ ଜାତୀୟ ଜୀବନ 
ଓ ଗେଣ୍ଡାଳିଆ ପର ଝାଡ଼ିବା ସହ ସାବିଅପାର ଧକେଇବା ଭଳି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପାଠକୀୟ 
ମାନସିକତାରେ ଉପ୍ପୀଡ଼ନ ହିଁ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । 


ଏକ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ପଶ୍ଚିମ ପ୍ରଭାବରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ତା'ର 
ମୌଳିକ ଓଡ଼ିଶୀ ରୂପରେଖ ହରେଇ ବସିଛି । ଏହା ସର୍ବାଦୌ ଗ୍ରହଣୀୟ ନୁହେଁ । ସଚ୍ଚି 
ରାଉତରାୟଙ୍କ ଖାକୀ ପୋଷାକ ପରିହିତା ବ୍ରଣଦଷ୍ଟ ପ୍ରତିମା ନାୟକ କିମ୍ବା ଅଳକା ସାନ୍ତ୍ୟାଲ, 
ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ କର୍କଟରୋଗରେ ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ଶୁକଦେବ ଜେନା କିମ୍ବା ହରେକୃଷ୍ଣ ଦାସ, 
କେବେହେଲେ ଅଣ-ଓଡ଼ିଆ ଲାଗନ୍ତିନି । ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ବଣପାହାଡ଼ଘେରା 
ଆଦିବାସୀ ଗାଁରେ କୁକୁଡ଼ା ଲଢ଼େଇର ଦୃଶ୍ଯ, ଆଦିବାସୀ ଯୁବକର ପ୍ରେମ ସଂଗୀତ, 
ରାମାକାନ୍ତଙ୍କ ଯାତ୍ରାପଅଥରେ ଜହ୍ୁରାତିର ରୋମାଞ୍ଚ କିମ୍ବା ମାଟି ସହ ଜନ୍ମ ଜନ୍ମାନ୍ତରର 
ସମ୍ପର୍କ ପାଇଁ ଆତୁର, ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଜିଆ-ସବୁ ସବୁଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ 
ପ୍ରାଣପ୍ରବାହରେ ହିଁ ଭେଟି ହୁଏ । ଓଡ଼ିଆ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ବହନ କରନ୍ତି 
ଏମାନେ । 


HM 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମାପ୍ତିରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତର- 
ପର୍ବ ଆରମ୍ଭ ବୋଲି ଯେଉଁ ସମାଲୋଚକ ମତ ଦିଅନ୍ତି, ମୁଁ ସେମାନଙ୍କ ସହ ଆଦୌ 
ଏକମତ ନୁହେଁ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବରୁ ଏକ କାଳ୍ପନିକ ମୁକ୍ତି” ସହ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାର ଉନ୍ମେଷ ଲଗ୍ନକୁ ଯୋଡ଼ି ଏକ କାଳ୍ପନିକ ଯୁଗର ଆରମ୍ଭ ଘୋଷଣା କରିବା 
କେତେଦୂର ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ତାହା ବୁଝିହଦୁଏ ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟରେ ମୁକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଗ ଯେଉଁ 
ମାନସିକତା ଉଦେକ୍ର କରାଏ, ସେପରି ଏକ ମାନସିକତା ଉତ୍ତର-ପର୍ବର କବିତାରେ 
ଅନୁପସ୍ଥିତ । ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟତା ଯଦି ଦ୍ର୍ବୋଦ୍ଯତାକୁ ବୁଝାଏ, କୌଣସି 
ଅଶ୍ଲୀଳତା ବା ଉଦଭଟତାକୁ ଇଂଗିତ କରେ, ତା'ହେଲେ ଉତ୍ତର-ପର୍ବ ଓଡ଼ିଆକବିତା ସେ 
ସବୁରୁ ମୁକ୍ତ ନିଶ୍ଚୟ । ଏହା ସତ୍ୟ, ସାହିତ୍ୟରେ ଯେତେବେଳେ ନୂଆ କାଳଟିଏ ସୃଷ୍ଟି 
ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ବହୁଦିନରୁ ପ୍ରଚଳିତ ସାହିତ୍ୟିକ ଧାରା ସୂଜନଶୀଳ ଅନୁଚିନ୍ତନର 
ଅବସାନ ରାତାରାତି ଘଟେନି । ନୃତନ ସୃଷ୍ଟି ଏକ ଉଗ୍ର ମାନସିକତାକୁ ବୁଝାଇଥାଏ | 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା : ଉତ୍ତର ପର୍ବ ( ୧୯୭୫-୨୦୦୦) ୧୮୭ 


ଯେଉଁ ମାନସିକତା କେବଳ ଏକ ନୂଆ ରୁଚିବୋଧ ତିଆରି କରେନି, ଏହା Bergson ଇଂ 
ପରିବର୍ଭନ ଦର୍ଶନ ଵା Philosophy of change କୁ ତୃରାନ୍ଧିତ କରେ ମଧ୍ଧ । 


ମଧ୍ଯ -ସପ୍ୂଦଶକର ନୂତନ କବିତାର ବ୍ୟୁପୃତ୍ତି ଓ ପ୍ରଗତିରେ ଏପରି ଏକ 
ପରିବର୍ଭନର ଦର୍ଶନ ଯେ ଉପଲବ୍ଧ, ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ତେବେ, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାର ପରବର୍ଉନର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ କ'ଣ ଏବଂ ଏହା କେଉଁ ଯୋଗୁଁ ଅନୁକୂଳ ବା 
ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତି ଓ ପରିବେଶ ଭିତରେ ବିକାଶ ଲାଭ କରିଚି ଏବଂ ଏହାର ମୌଳିକତା 
କ'ଣ, ତାହା ଚିନ୍ତାକଲାବେଳେ ଯେଉଁ ମୌଳିକ ପ୍ରଶ୍ଟି ମୋତେ ବାରମ୍ବାର ଆନ୍ଦୋଳିତ 
କରୁଚି, ତା” ହେଲା : ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ନୂତନ ପର୍ବର କବିତା କେଉଭଳି 
ଭାବେ ପୂର୍ବବର୍ରୀ କବିତାଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଓ ସେ ଭିନ୍ନତାର ରୂପରେଖ କିପରି ? ଏହା ସତ୍ୟ, 
ନବପର୍ବଭୁକ୍ତ କବିତା, କବିତାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୂଜନଶୀଳ ବିଭବରେ ଷଷ୍ଠ ଓ ସପ୍ତମ 
ଦଶକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାଠାରୁ ବେଶିବେଶି ଶୀଳ? ଓ 'କୁଳ”କୁ ଆଦରି ନେଇଚି; ଅନ୍ୟ 
ଭାଷାରେ କହିଲେ, ନିଜ ସଂସ୍କୃତି, ପରମ୍ପରା ଓ ଏତିହ୍ୟକୁ ଆଦରି ନେବାରେ ଏକ ଦୂତ 
ଅଭିଳାଷ ପୋଷଣ କରିଛି ଏବଂ ନିଜ ମାଟି ଭିତରକୁ ଫେରି, ନିଜ ମାଟିର ବାସ୍ମା ଓ 
ରୋମାଞ୍ଚରେ ରୋମାଞ୍ଚିତ ହେବାର ଆନନ୍ଦ ଅନୁଭବ କରିଛି । ଏଣୁ ଅଷ୍ଟମ ଦଶକ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଵରକୁ ମାଟିର ବାସ୍ଵା ଓ ଉଚ୍ଚାଟର ଧ୍ଵନି କହିଲେ ଅସୁବିଧା 
ହେବନାହିଁ । କାରଣ ଅଷ୍ଟମଦଶକର କବି ଅନୁଭବ କରିଛି ଯେ ¬ କବି ନିଜର ମୀଟି' ବା 
୮୦୦ ପ୍ରତି ଯେତେ ବେଶି ଅନୁରକ୍ତ ରହିବ (ତା'ର ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସଚେତନଶୀଳତା 
ସନ୍ତ୍େ ଯାହା ତା'ର କାବି୍ଯକ ବକ୍ତବ୍ଯ ଓ ପ୍ରଗତି ପାଇଁ ନିହାତି ଜରୁରୀ) ସେ ସେତେ 
ବେଶୀ ନିଜର ଓଡ଼ିଆତ୍ସ ଜାହିର କରିପାରିବ । 


ଅଷ୍ଟମ ଦଶକର ନୃତନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶର କେତୋଟି 
ବିଶେଷ କାରଣ ଭିତରେ ରହିଚି, ପୂର୍ବବର୍ଭୀ କବିଙ୍କ ଏକପ୍ରକାର କାବ୍ୟିକ କ୍ଲାନ୍ତି । କବିତାର 
ଥମ୍‌ ଓ ଟେକ୍ନିକ୍‌ ନେଇ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷୀ ଦ୍ବାରା କ୍ଲାନ୍ତ ଓ ଅବଶ କେତେକ କବି ସୃଜନକ୍ରିୟାରୁ 
ନିବ୍ଭ” ରହିବେ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ଏକ ବକ୍ତବ୍ୟ ଅନୁଯାୟୀ 
` କବିତା ଲେଖା ଆପଣାଛାଏଁ ବନ୍ଦ ହେବ ନିଶ୍ଚୟ, ଏବଂ ଯାହା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ତା 
ପାଇଁ ଯୋଜନାବଦ୍ଧ ଉଦ୍ୟମର ଆବଶ୍ୟକତା କ”ଣ ?”? ତଥାପି, ଅନେକ ସମୟରେ 
କବିତା ଲେଖୁବାରୁ ନିବୃତ୍ତ ହେବାକୁ ଇଚ୍ଛାହୋଇଛି' ( ପୃଷ୍ଠବନ୍ଧ, ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର” ପୃ 
୧୫୮) ବୋଲି ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ସୃଷ୍ଟିର ପୂର୍ଣ୍ଣଛେଦ ନାହିଁ । ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର 
ପଣ୍ଡାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ଅନୁଯାୟୀ |  [ କବିର ] ମାଧ୍ୟମ କେବଳ ଆରାଧନାର ପରିଧ୍‌ ଭିତରେ 
ରହେ ଆବାହନର ଆବେଶରେ, ଅବତରଣ ଉପରେ ଓ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ନାହିଁ ତା'ର । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୮୮ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ଶ୍ରେଷ୍ଠତମ ଧାଡ଼ିଟି ଅଲେଖା ରହିଯାଏ !” ' ଶ୍ରେଷ୍ଠତମ ଧାଡ଼ିଟି କ'ଣ ? ଇଂରେଜୀ କବି 
ଟମାସ୍‌ ହାର୍ଡ଼ିଙ୍କ ମତରେ, “କବି ମୃତ୍ୟୁ ?? ଦେଖବାକୁ ଗଲେ, କବିର ମୃତ୍ୟୁ କାହିଁ ? 
ସେଇଥୁପାଇଁ ବୋଧହୁଏ, ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ଅନେକ କବି ଏବେ ମଧ ସକ୍ରିୟ ଅଛନ୍ତି ଏବଂ 
କେହିକେହି ସେମାନଙ୍କ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ -କାବି୍ଯକ ସ୍ଵରରେ, ବିଶେଷକରି ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ 
ଶୈଳୀରେ, ଇଛ୍ଛାକୃତ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିବାରେ ବିଫଳ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା କବିତା ରାଜ୍ୟରେ 
ନିଜର ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ବଳବତ୍ତର ରଖୁଛନ୍ତି ¦ ଗତ ପାଞ୍ଚବର୍ଷ ଭିତରେ କେତେକ କବିଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ 
କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧ ପଢ଼ିବାର ଅବକାଶ ମିଳିଛି ଏବଂ ଅନେକାଂଶରେ ନିରାଶ ହୋଇଛି ମୁଁ । 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତଭବେ କବିତା ଆବେଗର ସ୍ଵତଃସ୍ତ୍ଭ ଉତ୍ସ ବୋଲି ମୁଁ ଗ୍ରହଣ କରେନାହିଁ । 
ତଥାପି ମୋର ବିଶ୍ବାସ ¬ କଷ୍ଟପ୍ରଦ ସୃଜନକ୍ରିୟା ପାଠକମନରେ କେବଳ ଉପ୍ତୀଡ଼ନ ହିଁ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ, ଏଲିଅଟ୍‌ଙ୍କ New Yourk Times ସହ ଏକ 


ସାକ୍ଷାତକାରର କେତୋଟି ଉକ୍ତି ପ୍ରଣିଧୀନଯୋଗ୍ୟ : 


ମୁଁ ଯାହା ଥରେ କହିସାରିଛି, ତାକୁ ଦୋହରେଇବାକୁ ଚାହେନି । ମତେ ସବୁବେଳେ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଲାଗେ ଯେ ଏଭଳି କବି ଅଛନ୍ତି, ଯେଉଁମାନେ... ଆଗକୁ ନଯାଇ କିଛି ନୂଆ 
କଥା ନ କହି, ବୃଦ୍ଧାବସ୍ଥାଯାଏ ମଧ୍ଯ କବିତା ଲେଖୁଥାନ୍ତି । ଯାହାକୁ ଥରେ ଖୁବ୍‌ ଭଲଭାବେ 
କହିସାରିଛି ତାକୁ ବାରମ୍ବାର ବଖାଣିବାରେ କି ଲାଭ ? (ଅନୁବାଦ ଲେଖକ) । 


N୪୪ 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତର-ପର୍ବର ବ୍ୟୁପବରଭି ବିକାଶ ପାଇଁ ପୁରୀର 
“ଅନାମ ଆନ୍ଦୋଳନ””ର ଭୂମିକା ସ୍ମରଣୀୟ । ଭାରତୀୟ ଦେଶୀବାଦ ଆନ୍ଦୋଳନର 
ଏକ ଓଡ଼ିଶା ସଂସ୍କରଣ ହେଉଚି, ଅନାମ ଆନ୍ଦୋଳନ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଭାବରେ 
ଜଜଜରିତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ, ବିଶେଷକରି କବିତାକୁ ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନ ଭିତରେ 
ପୁନଃସ୍ଥାପନ କରିବାର ପ୍ରଭୂତ ଲକ୍ଷ୍ଯ ନେଇ ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଉଠିଥୂଲା ଏ ଆନ୍ଦୋଳନ । 
କୁମାର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ନେତୃତ୍ସରେ ପୁରୀର କତିପୟ କବି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ଓଡ଼ିଆ 
ପରମ୍ପରା, ଏତିହ୍ଯ ଓ ସଂସ୍କୃତି ସଚେତନ କରେଇ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ପୂର୍ବଂଅନୁସୃତ 
କାବ୍ୟଛନ୍ଦ ସପ୍ରକ୍ଷରେ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଥୂଲେ । ଆନ୍ଦୋଳନର ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ ଭାବେ 
-ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତି ଓ ବିଶିଷ୍ଠ ସାହିତିୟକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଓ ଗୋକୁଳ ବିହାରୀ ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖ 
ଅନାମ ଆନ୍ଦୋଳନର ତଭ୍ସ ଓ ଦର୍ଶନ ବିଷୟରେ ପ୍ରବନ୍ଧମାନ ଲେଖି ଆନ୍ଦୋଳନର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଥୁଲେ ! ଅନାମଙ୍କ କ୍ଷୋଭ ଥୁଲା : (କ) ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଣ ମୌଳିକତା, ଅନାମଙ୍କ ଭାଷାରେ ' ଉଡ୍ରତ୍ବ' 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା : ଉତ୍ତର ପର୍ବ ( ୧୯୭୫-୨୦୦୦) ୧୮୯ 


ବା ଓଡ଼ିଆତ୍ସକୁ ହତ୍ୟା କରିଛି; ( ଖ) ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂକଟ ଓଡ଼ିଆ 
କାଦ୍ଯ ପରମ୍ପରାକୁ ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ଯୟ କରି ଦେଇଛି; (ଗ ) ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର 
ଭାଷା ଗଦ୍ୟଶୈଳୀକୁ ଆଦରି ନେଇ କାଳକାଳ ଧରି ସଂଗୀତ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓଡ଼ିଶୀ 
କାବ୍ୟକଳାକୁ ଅଧୋଗତି ପଥରେ ଟାଣିନେଇଚି | ସେଥୁପାଇଁ ଓଡ଼ିଶୀ ସଂସ୍କୃତିର ପୀଠସ୍ଥଳୀ 
ପୁରୀ ଏବଂ ତାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଗଢ଼ିଉଠିଥ୍‌ବା ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତିର ଜୟଗାନ କରି ଏକ 
ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ରାନ୍ତିର ବୀଜବପନ କରିଥୁଲେ ଅନାମଗଣ | ଏମାନଙ୍କ ଆହ୍ନାନ ଥୁଲା : 
(କ) ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କବିତା ଅନୁଦୂତ ବୌଦ୍ଧିକତାର ଅଜ୍ମୋପସ୍‌ କବଳୁ 
ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ କରୁ; (ଖ) ପଶ୍ଚିମ ଅନୁପ୍ରେରିତ ସମ୍ଭାନ୍ତ ସାହିତ୍ଯକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି 
‘ଜାତୀୟ ମହତ୍ଵ'ର ମୌଳିକ ନିର୍ଯାସକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ କରୁ; (ଗ) ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଖାଣ୍ଟି 
ଓଡ଼ିଶୀ ଚେତନାକୁ ବିକିରଣ କଲାବେଳେ ଯାହା କିଛି ସ୍ପଷ୍ଟ ଛଳନାହୀନ ଓ ସଚ୍ଜୋଟ,ତାକୁ 
ହିଁ ପରିପ୍ରକାଶ କରୁ, (ଘ) ଓଡ଼ିଆଙ୍କର ଯାହାକିଛି ମୌଳିକ ଓ ନିଜସ୍ଵ, ତାଂ ଭିତରେ 
ଯଦି କିଛି  ବିଶ୍ଵଦୃଷ୍ଠିଂ ଥାଏ ତାକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରୁ । 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ପଟ୍ଟପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ଅନାମ ଆନ୍ଦୋଳନର 
ଭୂମିକ। ଓ ଅବଦାନର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅନୁଶୀଳନ ଆବଶ୍ୟକ । ତେବେ, ଅନାମ 
ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରଭାବରେ ସମକାଳୀନ “ସମ୍ଭାନ୍ତ' ସାହିତ୍ୟର 
ଧ୍ଵଂସମୁଖୀ, ଅନାମଙ୍କ ଭାଷାରେ ‘କଳାପାହାଡ଼ୀୟ ଚେତନା”ର ସନ୍ତୋଷଜନକ ବିଲୁପ୍ତ 
ଘଟିଥୁଲା ବୋଲି କେହି କେହି ସମାଲୋଚକ ମତ ଦିଅନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନକୁ ଛୁଇଁପାରିଲା 
ଭଳି, ତାର ଅନନ୍ତ ସ୍ରୋତ ସହ ଏକାନ୍ତ ହୋଇପାରୁଥ୍‌ବା ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିଭିତ୍ତିକ 
ଆଧୁନିକତାଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ‘ଅନାମଂଙ୍କ ଉଦ୍ଵଯୋଗ ଥୁଲା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ତେଵେ 
ସପ୍ତମ ଦଶକ ଶେଷଭାଗ ବେଳକୁ ଅନାମ ଆନ୍ଦୋଳନ ଶିଥୁଳ ପ୍ରାୟ | ଏହାର ପତନର 
ଅନେକ କାରଣ ଭିତରୁ ଏକ ମୁଖ୍ୟ କାରଣ ଥୁଲା ଆନ୍ଦୋଳନର ମୁଖ୍ୟ କୁମାର ମହାନ୍ତି 
ଓ ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ସେମିତି କିଛି ପ୍ରତିଭାବାନ ନଥୁଲେ, 
ଯଦିଓ ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡା, କୈଳାସ ଲେଙ୍କା ଓ ଫନୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଭଳି କେତେକ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କବି ଆନ୍ଦୋଳନରେ ସାମୟିକ ଭାବେ ଯୋଗ ଦେଇଥ୍ବଲେ । ଆଉ ଏକ 
କାରଣ ଥୁଲା, ଅନାମମାନେ କବିତା ଅପେକ୍ଷା ତତ୍ବରେ ମାତି ଆନ୍ଦୋଳନର ଅସଲ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଭୁଲି ଯାଇଥୂଲେ । ପୁନଶ୍ଚ ସେମାନଙ୍କ କବିତା ସହ ତତ୍ତ୍ଵର ମେଳ ନ ଥୁବାରୁ 
ସେମାନଙ୍କ କବିତା ସାଧାରଣରେ ଗ୍ରହଣୀୟ ହେଇପାରି ନ ଥୁଲା ! ଅଧ୍ବକନ୍ତୁ, ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ନ୍ଁରଶୀଳ ଏପରି କବିତାରେ “ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗୀୟ ଭାଷାର ପୁନଃ 
ପ୍ରୟୋଗ କବିତାକୁ ତା'ର ବାଞ୍ଚିତ ଆଧୁନିକତା ଯୋଗେଇବାରେ ଅସମର୍ଥ ଥୁଲା | 
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୫H 


ବର୍ଭମାନ ପ୍ରଶ୍ନ : ମଧ୍ଯ -ସପ୍ତମ ଦଶକର କବିତା, ପୂର୍ବବ୍ଭୀ କବିତାଠାରୁ କିପରି 
ଭିନ୍ନ ଏବଂ ନୂତନ କ୍ଵବିତା ସପକ୍ଷରେ କେତେଦୂର ସେ ଭିନ୍ନତା ଉପାଦେୟ ? ସାଧୀରଣ 
ଭାବରେ କହିଲେ, ଆଧୁନିକତାର ଭିନ୍ନତା? ହେଉଛି ତାର ନୂତନତା” ଏବଂ ଏହି 
ନୂତନତା ହେଲା ଅଗ୍ରଜ କବିଙ୍କ ଅନୁସୃତ କାବ୍ୟଧାରାଠାରୁ ନିଜକୁ ପୃଥକ ରଖିବାର 
ପ୍ରୟାସ । ଅନେକ ସମୟରେ, ଉତ୍ତର-ସାଧକମାନେ ଜ୍ଞାତସାରରେ ପୂର୍ବଜଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
କାବ୍ୟଧାରାକୁ ଉପସ୍ଥିତ ସମୟ ସହ ଖାପଖୁଆଇ ପାରୁ ନ ଥବା ଶିଥୂଳ ଦୃଶ୍ଯପଟ 
ବୋଲି ଭାବିଥାନ୍ତି । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ତିନି ମୁଖ୍ଯ ¬ ସଚ୍ଚି 
ରାଉତରାୟ, ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ଓ ରମାକାନ୍ତ ¬ ଉତ୍ତର-ସାଧକମାନଙ୍କୁ ଆଉ ବେଶୀ ଆକୃଷ୍ଟ 
କରିବାର ଅବକାଶ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । 


ସେଇଥୂପାଇଁ ଷଷ୍ଠ ଓ ସପ୍ତମ ଦଶକର କବିତାରେ ପରିଦୃଶ୍ଯ ତଥାକଥୂତ 
ନିଃସଙ୍ଗତା, ସମ୍ପର୍କହୀନତା, ଜଟିଳତା, ନେତିବାଦ, ସ୍ଥିତିବାଦ ଇତ୍ଯାଦି ନୁଆ ପିଢ଼ିର 
କବିଙ୍କୁ ଛୁଇଁ ନ ପାରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଷଷ୍ଠ ଦଶକ ପରବର୍ତୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ଏକ ଅଭିଯୋଗ ଯେ ଏ କବିତା ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସ୍ତରୀୟ ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ 
ଓ ସାସ୍କୃତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଘଟୁଥବା ଘଟଣାସମୂହ କିମ୍ବା ପରିବର୍ଭନ ବିଷୟରେ ଆଦୌ 
ସଚେତନ ନୁହେଁ ଏପରି କବିତାରେ ସାମ୍ପତିକ ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ପାଇଁ କୌଣସି 
ସମ୍ବେଦନା ଦୂରେ ଥାଉ, ସୀମାନ୍ୟ ସଚେତନତା ମଧ୍ଯ ନାହିଁ, ଏପରିକି ନିଜ ରାଜ୍ୟ 
ଓଡ଼ିଶାର ବନ୍ୟା, ବାତ୍ୟା, ଅନାହାର ମୃତ୍ୟୁ, ଶିଶୁବିକ୍ରି କଳାହାଣ୍ଡିର ମରୁଡ଼ି ଭଳି ଦୁର୍ବିପାକ 
ପ୍ରତି ସେ ବୀତସ୍କହ । କବିକୁ ଘେରି ରହିଥୁବା ପୃଥବୀର ଦୁଃଖ, ହତାଶା ଓ ଦୁର୍ବିପାକ 
ଭିତରେ ଯନ୍ତ୍ରଣା-ଜର୍ଜର -ହେଲୋବେଳେ, ଆଧୁନିକ କବି ମିଥ୍‌, ବିମ୍ବ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ, 
ଆଧ୍ୂଭୌତିକ ଚିନ୍ତାଧାରା, ସମୟ-ପ୍ରେମ-ବିଭୁ-ଚେତନା ଭଳି stock response କୁ 
ନେଇ ବ୍ୟସ୍ତ । ତା? କବିତାରେ ନିଛକ ଅନୁଭୂତିର ଚିତ୍ରଣ ନାହିଁ; ସେଥୁପାଇଁ ଇଂରେଜୀ 
ଭାଷାର ଓଡ଼ିଆ କବି ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର କ୍ଷୋଭର ସହ ଲେଖିଛନ୍ତି : 


ଗତ ପାଞ୍ଚ ଦଶନ୍ଧି ଧରି ସାମ୍ଭତିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଧ୍ପତ୍ଯ 
ବିସ୍ତାର କରିଥୁବା କବିଗଣ ନିଜରଂ ଜୀବନାନୁଭୂତିକୁ କବିତାରେ ବିଶେଷ 
ଉପଯୋଗ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । (ତୋଧହୁଏ ଉପଯୋଗ କରି ଜାଣନ୍ତି 
ନାହିଁ ।) ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ କହିଲେ, ବହୁ ପ୍ରଶସ୍ତିର ଅଧ୍ବକାରୀ ତଥାକଥୂତ 
କବି ତା” ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ଘଟଣାବଳୀକୁ ଉପେକ୍ଷା କରିଛି 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା : ଉତ୍ତର ପର୍ବ ( ୧୯୭୫-୨୦୦୦) ୧୯୧ 


ଯାହା ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ଉପରେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ ! 
ଗତ ଶହେ ବର୍ଷ ଧରି ପୁରୁଣା ମିଥ୍‌ ଉପରେ ଘୂରି ବୁଲୁଥିବା ଏ କବିତା 
ପାଳାୟନସର୍ବସ୍ବ ହେଇପଡ଼ିଛି । ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ କହିଲେ, ଏମାନଙ୍କ କବିତାରେ 
ଇତିହାସର ଅବତାରଣା ନାହିଁ । ଦୁଃଖଭାଗେ ଯେ, ନିଜର ପୃଥିବୀ ପ୍ରତି 
ବୀତସ୍କୃହ ଏପରି ଓଡ଼ିଆ କବିତା କେବଳ ଅବାସ୍ତବତାକୁ ହିଁ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । 


The Book review 12. (ଡିସେମ୍ବର ୨୦୦୦ ପୃ.୩୮ (ଓଡ଼ିଆ 
ଅନୁବାଦ : ଲେଖକ ) | 


ଜୟନ୍ତବାବୁଙ୍କ କ୍ଷୋଭ ବା ଦୁଃଖ ପଛରେ ଯେଉଁ ନିଚ୍ଛକ ସତ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ ତାକୁ 
କେତେଜଣ ଓଡ଼ିଆକବି ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଛନ୍ତି ୨ ପରିବର୍ଭିତ କାଳର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଉନବିଂଶ ବା ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ସମାଜ ତତ୍ତନ, କାବ୍ୟିକ ଆଦର୍ଶ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା 
ହରାଇ ବସିଛନ୍ତି । ମାର୍କସବାଦ ହେଉ କି ଲେନିନ୍‌ବାଦ, ପ୍ରୟେଡୀୟ ମନସ୍ତାର୍ନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ହେଉ କି ଡିକନଷ୍ଟ୍ରକ୍ସନ୍‌, ସାମଜିକ ଓ କାବ୍ୟିକ ବିବର୍ଉନ ପାଇଁ ସେସବୁ ନିଜର ଆବଶ୍ୟକତା 
ହରାଇଛନ୍ତି । 


ତେଣୁ ଅଷ୍ଟମ ଦଶକର କବି ତା'ର ନିକଟତମ ଅଗ୍ରଜଙ୍କ ପରି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର 

କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦରେ ଅଟକିବାକୁ ଚାହେନି, କେନ୍ଦ୍ର ସେ ମୁହାଁଇଛି ପରିଧ୍‌ ଆଡ଼କୁ ଏବଂ 
ପରିଧ୍ବର ବିଶାଳତାରେ ସେ ମmଧାtitude ର ପ୍ରାଣସ୍ପନ୍ଦନ ଅନୁଭବ କରିଛି, ବେଶୀ 
ବେଶୀ ମଣିଷଙ୍କୁ କୋଳାଗ୍ରତ କରିବା, ସେମାନଙ୍କ ସୁଖଦୁଃଖ, ଲହୁଲୁହରେ ସାମିଲ୍‌ 
ହେବାକୁ କାମନା କରିଛି ! ଅଷ୍ଟମ ଦଶକର ଓଡ଼ିଆ କବି କଳ୍ପନା ରୂପକ ପବନର ଘର 
ଭିତରେ ଝୋଟି ନ ଆଙ୍କି କିମ୍ଭା ଦୁର୍ଦଶା ରୂପକ ମରୁଭୂମିରେ ମହୋତ୍ସବର ସ୍ଵପନ 
ଦେଖି, ମଣିଷର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୁଃଖ ଓ ଦ୍ରର୍ଭାଗ୍ୟରେ ସାମିଲ ହେବାକୁ ଚାହିଁଛି । ସେ 
ଜାଣିଛି : 

ବନ୍ୟା ତ ବହୁଛି ବହିବ... 

ବର୍ଷା ତ ଝରୁଛି ଝରିବ : 

ଭାଷଣରେ... ମିଥ୍ୟା ଅଶ୍ରସ୍ତାବରେ 

ଦେଶତ ଭାସୁଛି ଭାସିବ 

ଘିଅରେ ମହୁରେ (!) 

ଯେ ଯାଏଁ କଙ୍କାଳମାନେ.... 
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ହୋଇ ନାହାନ୍ତି କଫିନ୍‌... କୁଶ... 
କୋକେଇ ସମାନ ଛଂ ଖଣ୍ଡି କାଠ... ¦ 
ମରୁଡ଼ି? ¬ ଶତୁଘ୍ୁ ପାଣ୍ଡବ 


* କୋକେଇ ସମାନ ଛ”ଂ ଖଣ୍ଡି କାଠରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଥୁବା ବନ୍ୟା-ମରୁଡ଼ି- 
ଅନାହାର ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ମଣିଷ କେମିତି ବା ମାଡ଼ାଗାସ୍କଟର ଲବଙ୍ଗ ଦ୍ଵୀପର କଳ୍ପନା 
କରିପାରିବ ? ତା” ପାଇଁ ହୃୁକିଟୋଲା ଭଳି ରୋମାଣ୍ଟିକ ଦ୍ଵୀପର ନିର୍ଜନ ଲହଡ଼ି ଯେତିକି 
ଅର୍ଥହୀନ, ସେତିକି ଅବାନ୍ତର ଜ୍ୟୋସ୍ପାସ୍ପାତ ରଜନୀରେ ନୌକାବିହାରର ରୋମାଞ୍ଚ । 
ତା'ର ଯଦି ସ୍ଵପ୍ନ ଅଛି, ସେ ସ୍ଵପ୍ନ କେବଳ “ଗୋଟେ ଧାନ ପାଇଁ”? ( ଅରୂପାନନ୍ଦ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ) ! ତା” ପାଇଁ ଏକ ଧାନ ହିଁ ସତ୍ୟ, ସ୍ଵପ୍ନ ତାର ମୁଠାଏ ଭାତ । ଭୋକ 
ଜ୍ବାଳାରେ ଛଟପଟ ମଣିଷ କଂ ଣ ଚାହେଁ ? ଗୋଟିଏ ଧାନମାତ୍ର | ଗୋଟିଏ ଧାନକୁ ସେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବ ଶହ ଶହ ଧାନକେଣ୍ଡାରେ ଏବଂ ଧାନକେଣ୍ଡାରୁ ଭାତରେ | ଜୀବନରେ 
କ୍ଷୁଧାଠାରୁ ବଡ଼ ଉପହାସ କଂ” ଣ ଥାଇପାରେ ? କବିଙ୍କ ଉକ୍ତି ସେଥୁପାଇଁ : ଆମ 
ପାଇଁ କ୍ଷୁଧା ଯୁଗଯୁଗ ଶୂନ୍ଯତାର / ନିଦା ଉପହାସ”? (ନୀଳମଣି ପରିଡ଼ା) । ଏଇ 
କ୍ଷୁଧା ପାଇଁ ଏତେ ହଣାକଟା, “ଛୁରୀ ଭୁଷାଭୂଷି?, ଲୁଟ୍‌, ହତ୍ୟା, ଏପରିକି ମାଆର 
ଭାଗବଣ୍ଟରା ମଧ୍ଯ : 


ସେଦିନ ବାପାଙ୍କୁ ମୁଖାଗ୍ନି ଦେଲୁ, 
ଛୋଟୁ ନେଲା ସେଚନଭୂମି 
ମୁଁ ଘରଡିହ 
ସେଦିନ ମାଆକୁ ଭାଗବଣ୍ଟା କଲୁ ॥ 
“ପକ୍ଷୀ ”- ମନୋଜ ମେହେର 


ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଅନ୍ୟ ଏକ କ୍ଷୋଭ ମିଥ୍‌ ଜନିତ । ଷଶ୍ବ ଦଶକ ଓ ସପ୍ତମ 
ଦଶକ ¬ ପ୍ରାୟ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷର କାଳର ଅବଧ୍‌ ¬ ଥଲା ମିଥ୍ଜନିତ ବହୁ ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷାର କୋଳାହଳ । ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ ‘କାଳପୁରୁଷ”, ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ଅଷ୍ଟପଦୀ? ଓ 
ଉମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ' ଶ୍ରୀରାଧା'ର ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ କାଳରେ ବହୁ ପ୍ରବୀଣ ଓ ତରୁଣକବି ଜେମ୍‌ସ୍‌ 
ଜଏସ୍‌କ Ulysses ଓ ଏଲିଅଟ୍‌ଙ୍କ he Waste Land ରେ ବ୍ୟବହତ mythical 
method କୁ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । କେତେ ପୌତାଣିକ ଓ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ବା 
ଘଟଣାବଳୀକୁ ସାମ୍ପତିକ କାଳର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସଂସ୍ଥାପିତ କରି ସାମ୍ପତିକତାକୁ ଏକ 
ନୃତନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରୁ ପରବେଷଣ କରିଛନ୍ତି ଏମାନେ ! ତେଵେ, “କାଳପୁରୁଷ”କୁ (ଏହା 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା : ଉତ୍ତର ପର୍ବ ( ୧୯୭୫-୨୦୦୦) ୧୯୩ 


୧୯୬୦ ମସିହାରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଠ୍ରଜ୍ଞାଂରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା !) ଯଦି 
ମିଥ୍ଜନିତ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷାର ପ୍ରଥମ ସଫଳ କବିତାଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ, ତା'ହେଲେ 
ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗବିଧ୍‌ ଅନ୍ୟୁନ ଚାଳିଶ ବର୍ଷ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ କରିଗଲାଣି । ତେବେ ସାମ୍ପତିକ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ (ଏବଂ ସମାଲୋଚନାରେ ମଧ୍ଯ) ଏହାର ବାରମ୍ବାର ବ୍ଯବହାର 
ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ ରୁଚିବୋଧକୁ ସୂଚଉଚି ନିଶ୍ଚୟ | 


ସମ୍ପତି ଉତ୍ତର-ପର୍ବର କବିମାନେ ନିଜକୁ ମିଥ୍‌୍ର ଅହେତୁକ ଆକର୍ଷଣରୁ ମୁକ୍ତ 
କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ଏହାର କେତୋଟି ଉଦାହରଣ : ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକଙ୍କ କର୍ଣ୍ଣ ଶତୁଘ୍ନ 
ପାଣ୍ଡବଙ୍କ ହସ୍ତିନାପୁର, ପ୍ରଦ୍ୟମ୍ପଙ୍କ ପୁତନା, କୃଷ୍ଣ ମିଶ୍ରଙ୍କ ମହିଷାସୁର ଇତ୍ୟାଦି । ସୁତରାଂ 
ମିଥ୍କୁ କବିତାର ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ, ଅନ୍ତହୀନ ଟେକ୍୍‌ନିକ୍‌ ଭାବି କବିତାରେ କିମ୍ବା କବିତା 
ସମାଲୋଚନାରେ ତାକୁ ବାରମ୍ବାର ଉତ୍ଵଥାପନ କଲାବେଳେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର 
ପ୍ରଗତି ( ଯଦି ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଗତି ବୋଲି କିଛି ଥାଏ ) ଉପରେ ଏକ ପ୍ରଶ୍ବଚିହ୍ନ ଆଙ୍କିଦିଏ । 
କେତେକାଳ ଆମେ ଆଉ ସେଇ “ମହାଭାରତ (ହରପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତ! 
ସ୍ମରଣୀୟ) ‘ରାମାୟଣ? ଓ “ଭାଗବତ” ଇତ୍ୟାଦିର ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଯାବୋଡ଼ି ଧରି 
ବସିଥୁବା ? ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରେ କିନ୍ତୁ ପୌରାଣିକ ଓ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା କେତେକ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମିଥ୍‌ର ସୂତ୍ରପାତ ହେଇଚି । ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମିଥ୍‌ ଆଲୋଚନାବେଳେ ରମାକାନ୍ତ 
ରଥଙ୍କ ‘ଲଣ୍ଠନ”କୁ ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର ମିଶ୍ର ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମିଥ୍‌ ବୋଲି ଘୋଷଣ 
କଲାବେଳେ ଲଣ୍ଠନଟି କିପରି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମିଥ୍‌ ହେବ, ତାକୁ ନେଇ ଅନେକ ତଙ୍କବିତର୍କ୍କ 
ସୃଷ୍ଟି ହେଇଛି । ସମରେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର ତାଙ୍କ କବିତା quence ‘ଏକା ଏକ 
ବିକ୍ରମାର୍କଂରେ ରାଜା ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଓ ମୋର ‘ମାୟା ଘେରରେ କାଳିଦାସ”ରେ 
କାଳିଦାସଙ୍କ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ କେଉଁଭଳି ଭାବେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନକୁ ପରିବେଷଣ 


କରାଯାଇଛି, ତାହା ଅନୁଶୀଳନସାପେକ୍ଷ ! 


iD 


ସାମ୍ପିତିକ ନବପବବର କବିତା ସପକ୍ଷରେ ଏକ ବଡ଼ ଯୁକ୍ତି ହେଉଛି : ପୂର୍ବବର୍ରୀ 
କବିତାର ତଥାକଥତ ବୌଵଦ୍ଧିକତା, ଜଟିଳତା, ତଥା ବିତ୍ବ ଓ ଚିତ୍ରକଛ୍ଥଜନିତ ଆଟୋପ 
ଦ୍ବାରା ଏହା ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ ନୁହେଁ । ଷଷ୍ଠ ଦଶକର କବିତାରେ କାବ୍ୟନାୟକ ବସ୍ତୁତଃ ଥୁଲା 
ନିଃସଙ୍ଗ, ଜୀବନ ଓ ପୃଥିବୀ ସହିତ ସାଲିସ୍‌ କରିପାରୁ ନ ଥବା ଜଣେ କ୍ଷତବିକ୍ଷତ 
ଅସହାୟ, ବିଷଣ୍ଠ ମଣିଷ । କିନ୍ତୁ ନୂତନ ପର୍ବର କବି ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ / ଅନିର୍ଦଦିଷ୍ଟ ଆଶାବାଦର 
ଆଲୋକ ଆଡ଼କୁ ଗତିଶୀଳ । ଜୀବନର ଯାବତୀୟ ଦୁର୍ବିପାକ ଓ ଦୁର୍ଘଟଣା ଭିତରେ 
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୧୯୪ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ଭାଙ୍ଗି ନ ଯାଇ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୁଦ୍ରାରେ ସେ ବଞ୍ଚବାକୁ ଚାହିଁଛି । ତା'ର ବଞ୍ଚବା 
ଶୈଳୀରେ ନା ଅଛି ହୋକିଟୋଲାରେ ନିର୍ବାସିତ ସୋଲୋନ୍‌ର ନିର୍ଜନକାତର ହାହାକାର, 
ନା ଅଛି ମଧ୍ଯସ୍ବର୍ଗର ଯନ୍ତ୍ରଣାଜର୍ଜର, ଅଭିଶପ୍ତ ତ୍ରିଶଙ୍କୁର ମୁକ୍ତିଶୂନ୍ଯ ବିଳାପ । ମିଡିଅମ୍‌ 
ଧୋତି ଓ ଇସ୍ତୀକରା କାମିଜ୍‌ ଭିତରେ ଲଣ୍ଠନ ପରି ଜଳୁଥବା ରମାକାନ୍ତୀୟ ନାୟକର 
କାତରତା ଏଠି ବିରଳ | ଉତ୍ତର-ପର୍ବର କବି ମୃତ୍ୟୁ ଅପେକ୍ଷା ମୁକ୍ତି, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଅପେକ୍ଷା 
ଯମକ, ଅପାରଥିବ ଉପଲବ୍ଧି ଅପେକ୍ଷା ପାର୍ଥିବ ଅନୁଭବ ଓ କଟୁ ତିକ୍ତ ଜୀବନ ଅପେକ୍ଷା 
ପୁଲକପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନକୁ ବେଶୀ ପସନ୍ଦ କରିଛି । ତାର ଉପଲବ୍ଧିରେ ଆଉ ମୃତ୍ୟୁ ଅନ୍ଧାର 
ନାହିଁ; କେବଳ ଅଛି ଉଲ୍ଲାସମୟ ଆଲୋକ ଓ ସେଇଥପାଇଁ ପ୍ରସନ୍ନ ପାଟ୍ଟଶାଣୀ ସାମୟିକ 


ଅନ୍ଧତ୍ଵ ସନ୍ଗେ ଆଲୋକମୟ ଜୀବନର ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି : 


ଯମରାଜ ପରାଜିତ 

ମୋ ପାଇଁ ଚାରିଆଡ଼େ 

ସଫେଦ ଆଲୋକ । 

“ଯୁଦ୍ଧ” ( ଆଖି ଫୁଟିଯାଇଥ୍ବା ସତ୍ୟବାନଟିଏ ) ! 


ନୃସିଂହ ତ୍ରିପାଠୀ ତାଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ ଚର୍ଯ୍ୟାଭିରିକ “ଶୂନ୍ୟ ରମଣ” ସାରା ଜୀବନର 
ଉଲ୍ଲାସକୁ ହାରି ନଯିବାର “ଅପୂର୍ବ ସମର”? ମଣି ଲେଖିଛନ୍ତି : 
ଥାପୁଡ଼ାଇ ଦୁଇ ଛାତି 
ଜଙ୍ଘର ସାହସ 
ଡାଜ଼ ଦେଲୁ : ଆରେରେ ଶବର, 
ଜିଘା ଦେଇ ଆ, ଆ, 
ଖେଳିବାକୁ କେହି ହାରି ନ ଯିବାର 
ଅପୂର୍ବ ସମର । (ଭାବ ଆରତି) 
ପ୍ରସନ୍ନ ପାଟ୍ଟଶାଣୀ ଓ ନୃସିଂହ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କବି, ଯେଉଁମାନେ ମୃତ୍ୟୁ ଅପେକ୍ଷା ଜୀବନ, ଦୁଃଖ ଓ ଶୋକ ଅପେକ୍ଷା ହସ ଓ ଉଲ୍ଲାସକୁ 
ଜୀବନ ପ୍ରତି ନିଜସ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସହ ସାମିଲ କରିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ 
କାବ୍ୟିକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ହେଉଛନ୍ତି : ଅମରେଶ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଅଶ୍ନିନୀ କୁମାର ମିଶ୍ରର ସଦାଶିବ 
ଦାଶ, ଶୁଭେନ୍ଦୁ ମୁଣ୍ଡ | ଏମାନଙ୍କ କବିତାରେ ଜୀବନର କଟୁତିକ୍ତ ଅନୁଭୂତି କିମ୍ବା ମୃତ୍ୟୁଜନିତ 
ଭୟ ଓ କରାଳତା ନାହିଁ କହିଲେ ଠିକ୍‌ ହେବନି, ତେବେ ଜୀବନଜନିତ ଯାବତୀୟ 
ଦୁର୍ବିପାକ ଭିତରେ ବଞ୍ଚବାର ବୀଜମନ୍ତ୍ର ' ଉଚ୍ଚାରଣ କରି କିଭଳି ବଞ୍ଚ ଯାଇହେବ, 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା : ଉତ୍ତର ପର୍ବ ( ୧୯୭୫-୨୦୦୦) ୧୯୫ 


ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଏମାନଙ୍କ କବିତାର ସାରାଂଶ । ସେଥୁପାଇଁ ଅଶ୍ିନୀ କୁମାର ମିଶ୍ର 
ସୃଜନର  କରାୟୁ'ରୁ କବିତାର ଅନିନ୍ଦ୍ୟ ଶିଶୁ' କୁ ଆବିଷ୍କାର କଲାବେଳେ ସୃଷ୍ଟିର ହସକାନ୍ଦ 
ମିଶ୍ରିତ ଅନୁଭୂତି ବିଷୟରେ କୁହନ୍ତି : 


ନିରୀହତା, ସରଳତାର / ସାର୍ବଜନୀନ ଚାନ୍ଦୁଆ ଖଣ୍ଡେ ତା ତଳର ମସଗୁଲ 


ମଣିଷଙ୍କ / ଚନ୍ଦ୍ରଦଦିଆ ମୁହଁ ହେଲେ... ଦୈବାତୁ କାଁ ଭା / ଛିଟିକି ଆସୁଥିବା 
ମଣିଷ ବୋମା ଛୁରୀ କି ଭୁଜାଲି / ଖଣ୍ଡେ ଅଧେ, ବାସ ! “ଅଜଣାଂ 


(କଥୋପକଥନ) 
I ୭ 


ଆଧୁନିକ କବିତାର ଉତ୍ତର-ପର୍ବର ସଂଖ୍ୟାଧଵକ କବିଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କିଏ ସଫଳ, 
କିଏ ବିଫଳ, କିଏ ଆଗରେ, କିଏ ପଛରେ, କାହାର ସୃଜନଶୀଳ ଅବଦାନ ସାମ୍ପତିକ 
କବିତାକୁ କେତେଦୂର ରୁଚିବନ୍ତ କରିଛି, ତାର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆକଳନ ଅସମ୍ଭବ | ଦୁଃଖର 
ବିଷୟ : ସମ୍ପତି ଲେଖନରତ ସଂଖ୍ୟାଧବକ କବିଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରକୃତ କବିକୁ ଚିହ୍ନଟ କରିବୀର 
ସମାଲୋଚନାମତ୍ମକ ସମୀକ୍ଷା ହୋଇ ନାହିଁ । ଷଷ୍ଠ ଓ ସପ୍ତମ ଦଶକରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପ୍ରୟାସ 
ବା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପ୍ରଭାବ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରଶସ୍ତିଲାଭ କରିଥୁବା କେତେକ କବିଙ୍କ 
ପୁନଃମୂଲ୍ୟାୟନପୂର୍ବକ ସେମାନଙ୍କ ଅନାବଶ୍ଯକତାକୁ ଚିହ୍ନଟ କରାଯାଇ ନାହିଁ । କେହି 
ସମାଲୋଚକ ଏଥୁଲାଗି ପତ୍ରପତ୍ରିକାମାନଙ୍କର ସମ୍ପାଦକମାନଙ୍କୁ ଦାୟୀ କରିଛନ୍ତି । ଦୁଃଖର 
ବିଷୟ, ସାମ୍ପତିକ ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଶେଷକରି କବିତାକୁ, ସେମାନଙ୍କର ବିଶେଷତ୍ଵ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଉଚ୍ଚ କାବ୍ୟିକ ପରମ୍ପରାରେ ସ୍ଥାପନ କରିଵା ପାଇଁ ଯେଉଁ ସମୀକ୍ଷାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ଦରକାର, ତା'ର ଘୋର ଅଭାବ ରହିଛି, ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ । ରମାକାନ୍ତ, ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ 
„ପରେ ପିଏବୂଡି ଓ ଡିଲିଟ୍‌ କରିଥ୍ବା ଅଧ୍ୟାପକ / ଅଣଅଧ୍ଯୟାପକ ସେମାନଙ୍କ କବିତାକୁ 
କେତେଦୂର ବୁଝିଛନ୍ତି, ତାହା ଏକ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ରହିଚି । 


ସାମ୍ପୃତିକ କବିଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏପରି ବହୁଧା ପ୍ରକାଶିତ କବି ରହିଛନ୍ତି ଯେଉଁମାନେ 
ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିଜସ୍ଵ ଆଲୋକରେ ଆଲୋକିତ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ 
କିଛି ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ପ୍ରକାଶିତ ସୁରେଶ ପରିଡ଼ା, ଯାହାଙ୍କର “କାହୁ ? 5ଘ୍ଧ୮ ର କବିତାବଳୀ, 
“ଶ୍ରୀରାଧା'ର ମୂଳ ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇ ନିଜସ୍ଵ ମୌଳିକତା ଜାହିର 
କରିପାରିନାହିଁ ଏବଂ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ନୀରବ ରହିବାକୁ ବାଧ୍ଯ କ୍ରରିଛି ମଧ୍ଯ ! ସାହିତ୍ୟରେ 
ପ୍ରଭାବ” କିଛି ଅଯୌକ୍ତିକ ବା ଅବାନ୍ତର ନୁହେଁ । ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଭାବମୁକ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ବିରଳ 
ବୋଲି ବହୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ମତ ।! Harold Bloom ତାଙ୍କର 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୯୬ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


Anxiety of influence ଓ a Map of Misreading ଏହି ଉଭୟ ପୁସ୍ତକରେ 
“ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରଭାବ” ? ବିଷୟରେ ବିସ୍ଚୃତ ଆଲୋଚନା କରି କହିଛନ୍ତି ¬ ଜଣେ ପ୍ରତିଭାବନ୍ତ 
କବି । (€phebe) ତା” ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରୁଥୁବା କୌଣସି ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
କବି (aher-figure) ଙ ସୃଷ୍ଟିକୁ ଏଭଳି ଓଲଟପାଲଟ ବା misreading କରେ 
ଯେ, ତା'ର ନିଜସ୍ଵ ରଚନା ପରିଶେଷରେ ଏକ ସୁନ୍ଦର, ମୌଳିକ ରଚନା ହେଇ 
ଉତୁରି ଆସେ । ସେଥୁପାଇଁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ନୂତନ କବି ବା €hebe ପିତା ସଦୃଶ ମୂଳ 
କବିଙ୍କୁ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଭାବେ ହତ୍ୟା କରି ଏକ ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଥାଏ । 
ଏହା ତାର ମୌଳିକତା ଜାହିର କରିବାର ଏକମାତ୍ର ପନଛ୍ଚା ! 


ଆଧୁନିକ କବିତାର ଉତ୍ତର-ପର୍ବରେ ପ୍ରଭାବମୁକ୍ତ ମୌଳିକ ରଚନା କ୍ଵଚିତବ 
ମିଳିଥାଏ । ସାମ୍ପତିକ କବିତାକୁ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ ମନେହେବ, ଅନେକ ନୃତନ ଓ 
ତରୁଣ କବି ଏବେ ମଧ୍ଯ ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ ମିଥ୍‌ ଓ ସଙ୍ଗୀତ, ସୌଭାଗ୍ୟକୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ଗଦ୍ୟଯଛନ୍ଦ, ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋରଙ୍କ ଶବ୍ଦଖେଳ ଓ ହରପ୍ରସାଦଙ୍କ ବିମ୍ବ ପ୍ରୟୋଗବିଧୂର 
ଆସକ୍ତିରୁ ମୁକୁଳି ପାରି ନାହାନ୍ତି । ପ୍ରଚଣ୍ଡ ସମ୍ଭାବନାପୂର୍ଣ୍ଣ କବି ସ୍ଵର୍ଗତ ବସନ୍ତ କୁମାର 
ମୁଦୁଲି ଓ ଭାଗୀରଥ ମିଶ୍ରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଥମ୍‌ ଓ ଟୋନ୍‌କୁ ଇଙ୍ଗିତ କଲାବେଳେ 
ଅଜୟ ପ୍ରଧାନଙ୍କ ଭଳି କେତେକ କବିଙ୍କୁ ସୌଭାଗ୍ୟ ଓ ହରପ୍ରସାଦ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଛନ୍ତି । ସୌଭାଗ୍ୟବଶତଃ ସୁନୀଲ ପୃଷ୍ଷିଙ୍କ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ସୃଷ୍ଟି ଶିଳ୍ପରେ ପରିଦୃଶ୍ଯ 
ହରପ୍ରସାଦୀୟ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀକୁ “ ଦେହ ଦେଉଳ!” ପରବ କବିତାରେ ଜଳାଞ୍ଜଳି 
ଦିଆଯାଇଛି । ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶିତ ଅଜୟଙ୍କ କବିତା ସଂକଳନ ˆ “ବଇଦା ଓ ଅନ୍ୟମାନେ' 
ଯଦିଓ ହରପ୍ରସାଦଙ୍କ ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ ତେବେ କାବ୍ୟଭାଷାର ପ୍ରକୃତ ନିର୍ବାଚନର ଅଭାବ 
ପାଠକୀୟ ଉଚ୍ଚାଟକୁ ଅତିଷ୍ଠ କରିପକାଏ । ପୁରୀ ବୋଲିରେ ଲିଖିତ ଗୋଟିଏ କବିତାର 
ଆରମ୍ଭରେ “ପହିଲା ଚୋଟ ମୋର / କାମ ଫତେ ନ ହେଲା ଞିର୍‌ ଏକ୍‌ / ବହୁତ 
ଦିନରୁ ଶୋଷେଇକି ଅଛି ହତିଆର” ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ˆ ପହିଲା ଗୁଳି ମୋତେ 
ମାର ର 'ଗୁଳି'କୁ ଅଜୟ ‘ଚୋଟରେ ପରିବର୍ଭନ କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ Harold Bloom ଇ 
anxiety of influence କୁ ଅତିକ୍ରମ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି 


ଅଷ୍ଟମ ଦଶକ ମଧ୍ୟଭାଗରେ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବେଶ କରି ପାଠକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି 
ଆକର୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି କେତେକ ପ୍ରମୁଖ କବି : ଆଶୁତୋଷ ପରିଡ଼ା, ହୃଷୀକେଶ ମନଲ୍ଲିକ, 
ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମହାନ୍ତି, ସୌଭାଗ୍ୟବନ୍ତ ମହାରଣା, ସୁନୀଲ କୁମାର ପୃଷ୍ଟି, ସେନାପତି 
ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ କେଶରୀ, ଶତୁଘ୍ନ ପାଣ୍ଡବ, ପ୍ରଦୀପ ବିଶ୍ଵାଳ ଓ ଅଜୟ ପ୍ରଧାନ | ଏମାନଙ୍କ 
ବ୍ୟତୀତ ହୃଦାନନ୍ଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ମନମୋହନ ଦାଶ, ସ୍ଵରୂପ ମହାପାତ୍ର, ନୀଳମଣି ପରିଡ଼ା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା : ଉତ୍ତର ପର୍ବ ( ୧୯୭୫-୨୦୦୦) ୧୯୭ 


ଇତ୍ୟାଦ୍ରିଙ୍କ କାବ୍ୟିକ ଯୋଗଦାନ ନୃତନ ପର୍ବର ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ଏକ ନୂଆ ରୁଚି 
ଯୋଗେଇଚି । ଆଶୁତୋଷ ତାଙ୍କ ଚଣ୍ଡାଳ” (ଏଥୁରେ ତାଙ୍କ କବିତାର ଫର୍ମ ଓ ଭିଜନର 
ପାରସ୍ପରିକ ଅମେଳ ସନ୍ତେ) ଏବଂ ଶତୁଘ୍ନ ତାଙ୍କ “ସାବରମତିଂ କବିତା ଗ୍ରନ୍ଷରେ ସାମାଜିକ 
ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା, ହୃଷୀକେଶ ତାଙ୍କର ‘ଧାନ ସାଉଁଟା ଝିଅ” ଓ 'ଉଜୁଡ଼ା କ୍ଷେତର ଗୀତରେ 
ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶ ଓ ଗ୍ରାମୀଣ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ଶିଳ୍ପ ସୁନୀଲ ତାଙ୍କ ‘ଦେହ ଦେଉଳ 
ଓ ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ପକେଶରୀ 'ମହୁମୁହାଁଣ”ରେ ପ୍ରେମମୟ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଅନୁରାଗର ସ୍ଵରରେ 
ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ରଚିମନ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ତରୁଣତମ 
କାବ୍ୟସାଧକ, ଯେଉଁମାନଙ୍କର କବିତା ପୁସ୍ତକ ନବମ ଦଶକରେ ପ୍ରକାଶିତ, ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ କେତେକ ମୁଖ୍ୟ : ଅଜୟଙ୍କ ଶବ୍ଦ ସାତତାଳ”? ସମରେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଏକା 
ଏକା ବିକ୍ରମାର୍କ' ଗଜାନନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ବାହୁଡ଼ା, ରକ୍ଷକ ନାୟକଙ୍କ ଉର୍ଦ୍ଧ ଉଡ଼ାଣ” , ପବିତ୍ର 
ମୋହନ ଦାଶଙ୍କ 'ବଜ୍ରବଂଶୀ' ଓ ଖୁବ୍ଧ ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା ବିରଜା ବଳଙ୍କ 
“ନାଚ” | ( ହୁଏତ ଆହୁରି ଅନେକ ପ୍ରତିଶ୍ରତିପୂର୍ଣ୍ଣ କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଇପାରେ, 
ଯାହା ମୋ ନଜରକୁ ଆସିପାରି ନାହିଁ । ପକ୍ଷାନ୍ତରରେ ଚିନ୍ମୟ ବିବେକ, ଅଖିଳ ନାୟକ ଓ 
ଅରୁନ୍ଧତୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଭଳି ଅନେକ କବି ଅଛନ୍ତି, ଯାହାଙ୍କର କବିତା ସଂକଳନ ଏଯାବତ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇନାହିଁ ।) 


କବିତାର ଭାବ, ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ଦଷ୍ଟିରୁ ଏମାନଙ୍କ କବିତା ଯେଉଁ କେତୋଟି 
ବିଶେଷତ୍ସରେ ଅଧ୍ବଵକାରୀ ତା” ହେଲା : 


(କ) ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରାଞ୍ଜଳତାରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ରସାଳ । 

( ଖ) ପୂର୍ବବର୍ଭୀ କବିତାର ତଥାକଥୂତ ଦୁର୍ବୋଦ୍ଯତା, ଉଭଟତା, ଅଶ୍ଲୀଳତା ଓ 
ଜଟିଳତା ପରିତ୍ୟକ୍ତ 

(ଗ) ପ୍ରାତ୍ଯହିକ ଜୀବନ ସହ ଜଡ଼ିତ ହେଇ କବିତା ବସ୍ତୁତଃ here and 
nNଠ୍ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଫଳିତ । 

(ଘ) ଏହି କବିତା ବିତ୍ବସର୍ବସ୍ବ ନୁହନ୍ତି । 

(ଡ) ଶୁଷ୍, ନିରସ, ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ଆବର୍ରରୁ ମୁକ୍ତ କବିତାର ଭାଷା ଗୀତିମୟତା 
ଦ୍ଵାରା ଚିହ୍ନିତ । 


ଏହା ବ୍ୟତୀତ, ଏମାନଙ୍କ କବିତାରେ ନାୟକର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ମିଳେ, 
ସୌଭାଗ୍ୟକୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଶୁକଦେବ ଜେନା ପରି ପାପବୋଧରେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ନୁହେଁ, 
ତା'ର ସାମାଜିକ ପ୍ରତିଛବି ଜଣେ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର ଜଞ୍ଜାଳଗ୍ରସ୍ତ ମ୍ପଣିଷର । ମଧ୍ଯବିତ୍ତ 
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୧୯୮ ଉତ୍ତର“ ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ପରିବାରର ସୁଖ, ସ୍ଵାଚ୍ଥନ୍ଦ୍ୟ ତା”ର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସଂଘର୍ଷର ଅଂଶୀଦାର ହେବାକୁ ଚାହେଁ 
ସେ । ସମରେନ୍ଦ୍ଙ୍କ ବିକ୍ରମାର୍କଙ୍କ ପରି ନିଜ କାନ୍ଧରେ ନିଜ ଜଞ୍ଞାଳର ଶବ ବୋହି ଜୀବନ 
ନିର୍ବାହ କରିବାକୁ ତା'ର ଇଚ୍ଛା । ଏକା ଏକା ବିକ୍ରମାର୍କ'ର ପୃଷ୍ଠବନ୍ଧ ଅନୁଯାୟୀ ଏକ 
ମଧ୍ଯବର୍ଗର ପ୍ରତିନିଧୂ ସେ”, ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଜୀବନର ଦୁଃଖ ଓ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ସତ୍ତଳେ ‘ବାସ୍ତବତା 
ସହ ସାଲିସ” କରି ବଞ୍ଚବାକୁ ଚାହେଁ ସେ । ଜୀବନରେ ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଅଭୀପ୍‌ସା 
ହେଉଚି ବଞ୍ଚବା ଏବଂ ସେ ଅଭୀପ୍‌ସାର ଏକ ବଡ଼ ସୂତ୍ରଧର ଆଜିର କବି ତା’ ସାଇଁ 
ବଞ୍ଚବା ଏକ ‘କଳା । ତରୁଣ କବି କ୍ଷୀରୋଦ ପରିଡ଼ାଙ୍କକ ଭାଷାରେ : 


ବନ୍ଧ, ଏବେ ଦୂରେଇ ରହୁଛି 
ନିଜ ଲାଳସାର ମାୟାଜାଲରୁ 
ଅପେକ୍ଷା କରିଛି ଶିଖିବାକୁ 
ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିବାର କଳା 

ଏହି ମହାକାଳରୁ... 


(କ'ଣ ଯେ ଘଟିଯାଇପାରେ) 


ବଞ୍ଚବାର କଳାକୁ ସଫଳ ଭାବେ ଉକୁଟେଇ ପାରିଲେ, ମନ ଭିତରେ ଦୃହ୍ଦ୍ର ଓ 
ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରଜନିତ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଅପସରିଯାଏ। ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ଯୁ ମଧ୍ୟରେ ବ୍ଯବଧାନ ଲୋପ 
ପାଇଯାଏ । ପୂର୍ବଦିଗର ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟକୁ ପଶ୍ଚିମରେ ସ୍ଥାପନ କରିପାରିଲେ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତର 
“ “ଅବିକଳ ରୂପ” ? ଉକୁଟି ଉଠେ ଏବଂ କବିଟିଏ ପ୍ରଦୀପ ବିଶ୍ନାଳଙ୍କ ପରି କହେ : 


ନିଜ ମଧ୍ଷେ ରଖିବାକୁ ନିଜକୁ ଆଳୁନ୍ତନ 

ପୃଥବୀର ଅଳୀକ ସୁଖ ଓ ସ୍ବପ୍ନରେ 
(ହ୍ୟାଙ୍ଗ ଓଭର୍‌) (ଧୂସର ଧୁପଦୀ) । 

` HF a 
ଆଧୁନିକ କବିତାର ନବପର୍ବର ନାରୀକବିତା ବିଶେଷ ଆଶାଜନକ ବା ପ୍ରତିଶ୍ରତିପୂର୍ଣ୍ଣ 
ହେଇ ନ ପାରିଲେ ମଧ୍ଧ ସମ୍ପୂର୍ଣବଭାବେ ନିରାଶଜନକ ନୁହେଁ । ଷଷ୍ଠ ଓ ସପ୍ତମ ଦଶକର 
ନାରୀକବିଙ୍କ ପରି ନୂତନ ନାରୀ କବିତାରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ସେଇ ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟ 
ପରମ୍ପରାର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ବଳବତ୍ତର ରହିଛି । ଏହି କବିତାରେ ନାରୀ ଓ ବଧୂ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା, 
ଯୌତୁକହତ୍ୟା, ଯୌତୁକଜନିତ ହତ୍ୟାକାଣ୍ଡ ଓ ଧର୍ଷଣଜନିତ ଅପରାଧ ସହ ନାରୀମାନଙ୍କର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମସ୍ୟା ଯଥା — child prostitution ବା ବାଳ- ¬ ବେଶ୍ୟାବ୍ରର୍ରି, ସତୀଦାହ, 
ସାମାଜିକ ଅସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଇତ୍ଯାଦିର ବିଶେଷ ପ୍ରତିଫଳନ ନାହିଁ । ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା : ଉତ୍ତର ପର୍ବ ( ୧୯୭୫-୨୦୦୦) ୧୯୯ 


ଭଳି କେତେକ ନାରୀକବିଙ୍କ ରଚନାରେ ଯଦିଓ ପୁରୁଷ -ଅଧୁଷିତ ସମାଜରେ ପୁରୁଷଙ୍କ 
ପ୍ରତି ବିଷୋଦ୍ଵଗାର ରହିଛି, ତେବେ ସେମାନଙ୍କ ଅନ୍ୟାୟ ଶୋଷଣ ଓ ଅତ୍ୟାଚାରକୁ 
ସହି ନେବାର ନାରୀଧର୍ମ ବୋଲି ମନେ କରାହେଇଚି । ସାମ୍ପୃତିକ ନାରୀକବି ପୁରୁଷ ପ୍ରତି 
ନିଜର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ¬ ଯାହା ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଭାଷାରେ, “ସେଠି ବିଷ ଆଉ / କି 
ଅମୃତ ଆଉ / ପ୍ରାପ୍ତି ଆଉ / କି ଅପ୍ରାପ୍ତି ଆଉ / ସର୍ବସ୍ବ ଉଜାଡ଼ି ଦେଇ... ଭାଚିରୁଜି 
ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହେଇଯିବାକୁ / ମୁଁ ଅବିରତ ଆଶା କରିଥାଏ ( ଅତିଥୁ'? - ୪୩) ¬ ବ୍ୟକ୍ତ 
କଲାବେଳେ ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ମାନସିକତା ଯଥା ¬ “ପୁରୁଷ / ସେ ଦେବତା ହେଉ କି ମାନବ 
ହେଉ କି / ଦାନବ ହେଉ, ପ୍ରେମିକ ହେଉ ବା ଦସ୍ୟୁ ହେଉ / ତା” ହାତରେ ନିର୍ଯ୍ୟାତୀତ 
ହେବା ତ / ମୋର ଭାଗ୍ୟ” ( ଅଭିଳଷିତ ଭାଗ୍ୟ )କୁ ହିଁ ଦୋହରେଇଛି । ତେବେ 
ଫେମିନିଜମ୍‌ ଭଳି କେତେକ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟର 
ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ସହ ଆମ ଓଡ଼ିଶାର ନାରୀକବି କେତେଦୂର ପରିଚିତ, ଜାଣିହୁଏନା | 


ଅବଶ୍ୟ ‘ଗୋଡ଼ ଖସିଗଲାପରେ! ଓ 'ଆଶଭ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଇଚ୍ଛା? ଭଳି କେତୋଟି କବିତାରେ 
ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ ମହାନ୍ତି, ଯେଉଁ କାବ୍ୟିକ, ପକ୍ଷାନ୍ତରେରେ ସାମାଜିକ ସାହସର ନମୁନା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥୁଲେ, ତାହା ସାମାଜିକ ରକ୍ଷଣଶୀଳତାର କୁକୁନ୍ନ ଭିତରେ ବଞ୍ଚୁବାକୁ ଶ୍ରେୟସ୍କର 
ମନେ କରୁଥୁବା ନାରୀକବିଙ୍କୁ ବିଶେଷ ଆକର୍ଷିତ କରିପାରିନି । ତେବେ, ଗତ କିଛି ବର୍ଷ 
ଧରି ଅପର୍ଣ୍ଣାଙ୍କୁ କେତୋଟି ରଚନା (ଯାହାକୁ କେହି କେହି exhibitionistic ବୋଲି 
ମତ ଦିଅନ୍ତି) ଓଡ଼ିଆ ପାଠକଙ୍କୁ କିଛି ନୂତନ କୌତୃହଳ ଯୋଗେଇଛି ନିଶ୍ଚୟ | ˆ ତୋର 
ପ୍ରତିଟି ଚୁମ୍ବନ / ଓ ପ୍ରତି ଆଲିଙ୍ଗନରେ / ପ୍ରାପ୍ତି ଓ ବିଲୟ”? ମଣୁଥ୍ବା ଏ ନାରୀ କବି : 


ଟିକେ ନିରୋଳା ପାଇଲେ 

ତମ ଓଜନିଆଁ ଛାତି ତଳୁ ଫିଟିଆସି 

ତମକୁ କୁଣ୍ଢେଇ ଧରୁଥୁଲି ( “ଅତିଥ” ¬ ୩୯) । 
କିମ୍ବା = 

ଏ ଦୁଇଟି ବୋଲି ତ 

ପୁରୁଣା ଲୁଗା ମୋର... 

ଖୁବ ଇଚ୍ଛା ହୁଏ 

ସେସବୁ ଖୋଲି ଫିଙ୍ଗଦେଇ 

ବାୟାଣୀଟେ ପରି 

ଅଭୁତ ଲଙ୍ଗଳା ହୋଇଯାନ୍ତି ! ( ' ଅତିଥ - ୫୭) | 
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900 ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


କହିଲାବେଳେ ଅମୃତା ପ୍ରୀତମ୍‌ କିମ୍ବା କମଳା ଦାସଙ୍କ cଠnfessional ବା 
ସ୍ବୀକାରଧର୍ମୀ କବିତାକୁ ସ୍ମରଣ କରିଥାନ୍ତି । 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାରୀକବି ¬ ଯଥା ¬ ଗିରିବାଳା ମହାନ୍ତି ମମତା ଦାଶ, ଅନପୂର୍ଣ୍ଠା 
ମହାନ୍ତି, ସରୋଜିନୀ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ମନୋରମା ମହାପାତ୍ର ବିଶ୍ଵାଳ ଓ ପ୍ରବାସିନୀ ମହାକୁଡ଼ 
ଅବଶ୍ୟ ନିଜ ନିଜ ବିଚାରଧାରାରେ ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀରେ ନାରୀ ମନର ବିଭିନ୍ନ ବିଭବ 
ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି; କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କ କବିତାର କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଭାବଧାରା 
ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟପରମ୍ପରା ଉପରେ ବେଶୀ ବେଶୀ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
ନାରୀଟିଏ ପୁରୁଷଠାରୁ କେବଳ ଠାଠାଠgIically ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ, ତାର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା 
ପୁରୁଷଠାରୁ ଭିନ୍ନ ମଧ୍ୟ ତେବେ ସେ ଭିନ୍ନତାକୁ କାବ୍ୟଚେତନାର ମୌଳିକ ନିର୍ଯ୍ୟାସ 
ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରୁ ନ ଥୁବା ନାରୀକବି କୃତ୍ରିମ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୁଏ, ଏଥୁରେ 
ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ତରୁଣତମ ନାରୀକବିଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସୁଚେତା ମିଶ୍ର — ତାଙ୍କ କବିତାରେ 
ନାରୀସୁଲଭ ଆବେଗର ଅନିୟନ୍ତ୍ରିତ ବ୍ୟବହାର ଅନୁପସ୍ଥିତି ସନ୍ଗେ ¬ ଓ ପ୍ରବାସିନୀ 
ମହାକୁଡ଼ ପାଠକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି । ସୁଚେତା ତାଙ୍କ କବିତା 
sequence ‘ସୁର୍ଗଦାରଂରେ ପ୍ରିୟତମ ମଣିଷଙ୍କ ସହ ଆମତ୍ଭିକ ସମ୍ପର୍କ ଯୋଡ଼ି ଭାଗ୍ୟର 
କୁରତା ଓ ନିଷ୍ଣୁରତାକୁ ପ୍ରତିଫଳନ କଲାବେଳେ ପ୍ରବାସିନୀ ଜୀବନକୁ ପ୍ରେମର ରୋମାଞ୍ଚ 
ଓ ଉଦ୍ଦୀପନାର ତୀବ୍ର ନୀରବତା ମଣିଛନ୍ତି : 


ଜାଣେ ତମେ ଭଲପାଅ 

ଚୁପ୍ଚାପ୍‌ ଦେଖିବାକୁ 

ଚାରିଆଡ଼େ ଭରିଦେଇ 

ତୀବ୍ର ନୀରବତା । ( “ତମେ ନିଜେ ପ୍ରେମ ) 


ସରୋଜିନୀ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ତାଙ୍କ ' ଆତ୍ମଳା ? ସଂକଳନରେ ସୃଷ୍ଟି ( କବିତା ) କୁ ପ୍ରାପ୍ତିର 
ଅନ୍ୟନାମ ଅର୍ଥାତଵ : 


ତୁମେ ମୋର ଜୀବନର 

ସବୁଠାରୁ ପ୍ରିୟତମ ପ୍ରାପ୍ତି 

ସବୁଠୁ ସୁନ୍ଦରତମ 

ସବୁଠୁ ସରସତମ 

ସବୁଠାରୁ ମଧୁମୟ ପ୍ରାପ୍ତି ! (ପାପି) । 
କହିଲାବେଳେ ମନୋରମା ବିଶ୍ଵାଳ ମହାପାତ୍ର 
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ଜ୍ବାଳାମୟ ଜୀବନର ଭାର ବୋହି ବୋହି 
କବିତାରେ ବଞ୍ଚୁହୁଏ ନାହିଁ । ( ବିଷାଦର ନଇକୃୂଳ ) 


ବୋଲି ମନେ କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତି ମରି ମରି ବଞ୍ଚୁଥିବା / ଲୋକଙ୍କର 
ମାଳମାଳ ହାଡ଼”? ( '“ନୀଳମେଘ”? ) ଭିତରେ କୌଣସି 'ଉନ୍ମଳ ପୁରୁଷକୁ: ଅପେକ୍ଷା 
କଲାବେଳେ କିଛିଦିନ କବିତା ଲେଖି ନିରବୀଯାଇଥବା ସ୍ଵପ୍ନା ମିଶ୍ର ଅପେକ୍ଷାକୁ ଜୀବନ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଅନ୍ୟନାମ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । 


ଷଷ୍ଠ ଓ ସପ୍ତମ ଦଶକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ମୁଖ୍ୟ ମଞ୍ଚ ଥଲା ସହର ଏବଂ ସହର 
ଭିତ୍ତିକ ଧାତବ ସଭ୍ୟତା ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହେଉଥଲା ଏକପ୍ରକାର ସହରୀ ଇଡିଅମ୍‌ ଦ୍ଵାରା । 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ଏପରି କବିତାରେ ପ୍ୟାରିସ୍‌, ଲଣ୍ଡନ, ନିଉୟୋର୍କ ପରି କଟକ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର, ପୁରୀ ( ପ୍ରକୃତ କିମ୍ବା କଳିତ ) କିମ୍ବା ଏଲିଅଟ୍‌ଙ୍କ rea! City ର ପ୍ରାବଲ୍ୟ 
ଥୁଲା ବେଶୀ । ତେବେ କେତେକ ନବାଗତ ଆଞ୍ଚଳିକ ଦେଶୀବାଦ ଆନ୍ଦୋଳନ ପ୍ରଭାବରେ 
ସହରର ମୋହକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି, ସହରର ହିଂସା, ପାପ ଓ ରକ୍ତପାତର ପଲ୍ଲୀର 
ପରମ ଶାନ୍ତି ଓ ତୃପ୍ତିର ଆଲିଙ୍ଗନକୁ ଫେରିଛନ୍ତି । ସାମ୍ପତିକ କାଳର କେତେକ ସଂକଳନର 
ଶୀର୍ଷକରୁ ଏହାର ସୂଚନା ମିଳେ ଯଥା : ଧାନସାଉଁଟା ଝିଅ ‘ଉଜୁଡ଼ା କ୍ଷେତର ଗୀତ 
(ହୃଷୀକେଶ ମଲିକ), ଗୋଟେ ଧାନ ପାଇଁ ( ଅରୂପାନନ୍ଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ), ଭୂମିପର୍ବ 
(ଅଜୟ ପ୍ରଧାନ), ଭୂମିସର୍ଶ (ପ୍ରଦୀପ ବିଶ୍ଵାଳ), ‘ମାଟିମନ୍ତୀ (ଅକ୍ଷୟ ବେହେରା) 
“ଶୂନ୍ୟ ଧାନକ୍ଷେତ” ( ତପନ ପଟ୍ଟନାୟକ ) ଓ ° ଚିହ୍ନାମାଟି” ( କମଳ କୁମାର ମହାନ୍ତି) 
ଇତ୍ୟାଦି । ସହର ସହ ଅତିଷ୍ଠ କବି ଗାଁର ମୋହରେ ପ୍ରଗଲ୍ଭ ହେଇ କହିଛି : “ ଭୂମିଠାରୁ 
ପଳାତକ ହେବାର ସାହସ ମୋର ନାହିଁ”? (ମନୋଜ ମେହେର) । ସେଥପାଇଁ ସାମ୍ପତିକ 
କବି ମାଟିର ଦୁର୍ବାର ¢ କର୍ଷଣକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ନ ପାରି ହୃଦାନନ୍ଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 
ଭାଷାରେ କହିଛି : 


ଯେତେଥର ଦାଡ଼ିବାକୁ ଭାବିଚି 
ସେତେଥଟ ଡ଼ିଧରିଛି ମାଟି 
ପଛକୁ ଜା ¦ କିଆ, କନିଅର ଗାଆଁ 
ଗହଳିଆ ଛି ଛାଇ, ମିଠା ଜହୁରାତି 
( ଭିଟାମାଟି ) 


ମାଟିର ଆକର୍ଶଷଣକୁ ସୁତରାଂ କାବ୍ୟିକ ଜୀବନର ପରମ ଆକର୍ଷଣ ଭାବିଛି 
ନବପର୍ବର ଓଡ଼ିଆ କବି ¦ ଗାଆଁର ମୁଠାଏ ମାଟିକୁ ଆଞ୍ଜଳାରେ ଭର୍ରିକରି ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ 
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ମେଘକୁ ଓ ଆକାଶକୁ ଚାହିଁବା ପାଇଁ ଆତୁର କବି ଚାହିଁଛି ତା ଗାଆଁ, ତାର ଭିଟାମାଟିକୁ 
ଫେରିବ ଏବଂ ନୀରବରେ ମୁହଁରେ ହସ ଫୁଟେଇବା ସହ ˆ ମେଘଭିଜା ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକରେ 
ଉନ୍ମଳ ପାହାଡ଼ ତୀଖରେ / ଧାନ ମୁଠାଏ”? ବୁଣିଦେବ ଏବଂ ଗାଆଁ ସହ ସମ୍ପର୍କିତ ତାଂ 
ମାଟି ସହ ଜଡ଼ିତ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଡାକିବ : 


ବରଷାକୁ କହିବି, ଆ”, 
କ୍ଷେତକୁ ମୋର ଆ’, 
ମେଘକୁ କହିବି, ଆ 
` ଆକାଶକୁ ମୋର ଆ, 
ଧାନକୁ କହିବି, ଆ” 
କେଣ୍ଡାକୁ ମୋର ଆ 
(ଗାଁର ମାଟି) ଶୁଭେନ୍ଦୁ ମୁଣ୍ଡ | 


ସେହିପରି ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ ମାଟି ଓ ମଣିଷ କେଉଁଭଳି ଭାବେ ଏକାଙ୍ଗ ତାର 
ସୂଚନା ଦେଇ ଲେଖିଛନ୍ତି: 


ଶୁଣିଚି : ବୁନ୍ଦାଏ ଝାଳ ଦେଲେ ବସୁଧାକୁ 
ବସୁଧା ଫେରେଇ ଦିଏ, ଗଛଭର୍ରି ଚଢ଼େଇ । 
ଶୁଣିଚି : ବିନ୍ଦୁଏ ଲୁହ ଦେଲେ ବସୁଧାକୁ 
ବସୁଧା ଫେରେଇ ଦିଏ ମେଘ -ଭର୍ଭି ଆକାଶ । 
(ଶରତ ରତୁ ) 


ପରିଶେଷରେ ଦୋହରାଇବାକୁ ଚାହେଁ ଯେ- ଭାରତୀୟ ଦେଶୀବାଦ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ଓଡ଼ିଆ ନବପର୍ବର କବିତା ଉପରେ ମୋର ଏ ଅଧ୍ୟୟନ ଶେଷ 
ଅଧ୍ୟୟନ ନୁହେ, ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅଧ୍ୟୟନ ଦିଗରେ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ରାତିକ୍ଷୁଦ୍ର ପ୍ରୟାସ ମାତ୍ର | ଏ ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ଆଲୋଚିତ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ କବି ଖୁବ୍‌ ସକ୍ରିୟ ଅଛନ୍ତି, ଯେଉଁମାଢ୍ଛେ ନୂଆ ନୂଆ କାବ୍ୟଦିଗନ୍ତ 
ଉନ୍ମୋଚନରେ ବ୍ୟସ୍ତ ଏମାନଙ୍କର ସୃଜନଶୀଳତାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବାର ସମୟ ୟେ | 
ଏଣୁ ବର୍ଭମାନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏମାନଙ୍କୁ ଅପେକ୍ଷା କରିବା କଥା † ମୋ ଅପେକ୍ଷାର 
ଅନ୍ତ ନାହିଁ । 


ଅଚ୍ୟୁତ ଆଶ୍ରମ ପାଖ 
ତାଳବଣିଆ, ପୁରୀ- ୨ 
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ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ଡ. ନାରାୟଣ ସାହୁ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ମଧ୍ୟରେ କେବଳ ନାଟକ ହେଉଛି ଏକମାତ୍ର 
ବିଭୀଗ ଯାହା ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର କଷଟିରେ ନିଜକୁ ବାରମ୍ବାର ପରଖୁ ଚାଲିଛି । ଏହି 
ପରୀକ୍ଷା କେତେବେଳେ ଫର୍ମରେ ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ କଣ୍ଢେଣ୍ଟରେ ଆସିଛି । 
ବ୍ୟବସାୟିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚଠାରୁ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଦୂରେଇ ଆଣିବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ସାରା ଭାରତରେ 
ଏକ ପ୍ରକାର ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଥୂଲା । ଓଡ଼ିଶା ମଧ୍ଯ ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପଛରେ ପଡ଼ି 
ନ ଥୁଲା | ପାର୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାରେ ଉଦବୁଦ୍ଧ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ନିଜର ନୃତନ 
ରୂପକୁ ପରିମାର୍ଜିତ ଢଙ୍ଗରେ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ଦରବାରରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରି ଆସିଛି । ଏଥୁରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକତା କିମ୍ବା ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନାକୁ 
ଖୋଜି ବସିଲେ ଆମକୁ ହତାଶ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏହା କେବଳ ଏକ ପରୀକ୍ଷା ସ୍ତରରେ 
ରହିଯାଇଛି । 

ନୂଆ ଚେତନା ଆସିବା ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଦୌ ଭିତ୍ତିଭୂମି ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ନ 
ଥିଲା । ଏଣୁ ଯାହା କିଛି ଘଟିଲା ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ, ସେସବୁ କେବଳ ଆଦର୍ଶର 
ଅନୁରୋଧରେ ! ଯେହେତ଼ ଭାରତର ଅନ୍ୟ ରାଜ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ କିଛି ନା କିଛି ନାଟ୍ଯ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରୟୋଗ କର ।ଲା, ତାର ଦେଖାଦେଖୁ ଆମେ ମଧ୍ଯ ଆମ ନାଟକରେ ପ୍ରୟୋଗ 
କଲୁ ! ପ୍ରକୃତ କ୍ଷେତ୍ରଚେ ଦଖ୍ୁବାକୁ ଗଲେ, ଆମ ଦର୍ଶକ ନୂଆ ଆମଦାନୀକରା ଚିନ୍ତାଧାରା 
ସହିତ ଆଦୌ ପରିଚିଂ ନ ଥଲେ । ନୂଆ ନାଟକ ନାରେ ଆମେ ସେମାନଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ 
କିଛିଦିନ ଭୂଅ। ବୁଲେଇଲୁ । ଯେତେବେଳେ ଲୋକେ ନାଟକକୁ ବୁଝିପାରିଲେନି, 
ସେତେବେଳ ଆମେ .ହିଲୁ ନୂଆ ନାଟକର ମେସେଜ୍‌ ଭାରି କଡ଼ା ! 


ଆମର ଏଭ' ଏକ ରାତାରାତି ନିଜକୁ ରଙ୍ଗୀନ କରିବା ଚିନ୍ତାଧାରୀ ଆସିଲା 
ମନୋରଂଜନଙ୍କଠାରୁ ତାଙ୍କର ଆଗାମୀ, ଅମୃତସ୍ଯ ପୁତ୍ରଃ, ଶବ୍ଦଲିପି, କାଠଘୋଡ଼ା, 
ଅରଣ୍ୟଫସଲ ଆଦି ନାଟକକୁ ଓଡ଼ିଶାର ଦର୍ଶକ ଭଲ ମନରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିଲେନି । 
ତେଣୁ ଏସବୁ ନାଟକକୁ ଆମେ କହିଲୁ ଅତି ଉକ୍ସୃଷ୍ଟ ମାନର ନାଟକ ବା ନବନାଟକ । 
ଏଇ ଢଙ୍ଗରେ ଆଉଁ କିଛ ନାଟକ ଆସିଲା ଯେମିତି ବିଶ୍ବଜିତ ଦାସଙ୍କର ମୃଗୟା, ବିଜୟ 
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୨୦୪ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ମିଶ୍ରଙ୍କର ଶବବାହକମାନେ, ରନ଼୍ାକର ଚଇନିଙ୍କ ପୁନଶ୍ଚ ପୃଥିବୀ ବା ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ, 
ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ ରାତିର ଦୁଇଟି ଡେଣା, କାଉଁକ ରଥଙ୍କର ମାଂସର ଫ୍ରଲ ବା ସମୁଦ୍ରର 
ରଙ୍ଗ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ମୁଁ ଆତ୍ତେ ଆମ୍ଭେମାନେ, ଯଦୁନାଥ ଦାସ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଅଥବା ଅନ୍ଧାର, ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାସଙ୍କ ବିଷଣ୍ଠ ପୃଥବୀ, ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ 
ଦାସଙ୍କ ଅସଙ୍ଗତ ନାଟକ, ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ହୋ ଭଗତେ ଇତ୍ୟାଦି । 


ଷାଠିଏ ପରଠୁ ଓଡ଼ିଶାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନୂଆ ନାଟକ ପରଷିବା ଆରମ୍ଭ ହେଲା | 
ଯେଉଁ କାର୍ପଟଦାରମାନଙ୍କ ହାତରେ ମେଡ଼ିଆ ଥଲା, ସେମାନେ ଧରାଧରି କରି ସେମାନଙ୍କ 
ନାଟକକୁ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟକ ବୋଲି ଘୋଷଣା କଲେ । ଯେଉଠି ସାମ୍ବାଦିକ ବା ତଥାକଥୂତ 
ନିମନ୍ତ୍ରିତ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀଗଣ ନାଟକ ବୁଝିପାରିଲେନି, ସେଠାରେ ଲିଫ୍ବଲେଟ ଜରିଆରେ 
ନାଟକକୁ ବୁଝାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରାଗଲା । ସମ୍ବାଦପତ୍ର ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ସଂଜ୍ଞା 
ଆଧାରିତ ଆଲୋଚନାମାନ ରାଇଟର ଏବଂ ଡାଇରେକ୍ୂରଗଣ ମିଳିମିଶି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି 
ଛପାଇବାକୁ ଲାଗିଲେ ! କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଗାଡ଼ିରେ ବୁହାଗଲା ନାଟକ 
ଦେଖୁବା ପାଇଁ | ସାମ୍ବାଦିକ ତଥା ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀଗଣ ଜଳଯୋଗ କରିସାରିଲା ପରେ ନାଟକକୁ 
ବାହା ବାହା କଲେ । ପରଦିନ ଖବରକାଗଜରେ ରାଇଟର ତଥା ଡାଇରେକ୍ସର ନିଜ 
ନିଜର କୃତିତ୍ଵ ପଢ଼ି ଚରମ ଖୁସିର ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ ¦! ଏଇଭଳି ଏକ 
ବିକଳି ଚିନ୍ତଧାରା ସତୁରି ଦଶକର ଶେଷଯାଏ ପ୍ରାୟତଃ ଲାଗି ରହିଲା । 

ଦର୍ଶକ ପୂରାପୂରି ନାଟକ ପ୍ରତି ବିତୃଷ୍ଣ ହୋଇ ସିନେମା, ଟେଲିଭିଜନର ରଙ୍ଗିନ 
ଦୁନିଆ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ ହେବାରେ ଲାଗିଲେ । ଆମ ପାଖରୁ ମଂଚ ତ ପୂର୍ବରୁ 
ଯାଇସାରିଥୁଲା, କୌଣସି ପ୍ରକାରରେ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ନାଟକ ଆଡ଼କୁ ଟାଣିବା ପାଇଁ 
ଲୋକନାଟକର ଗୀତ ନାଚ ମାଧ୍ୟମକୁ ଆଦରି ନିଆଗଲା । ଏଇ ଧରଣର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
ସତୁରି ଦଶକରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲେ (ମନୋରଂଜନ, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ) ମଧ୍ଯ 
ଅଶିଠାରୁ ଏହା ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଉଠିଛି । ଲୋକନାଟକରେ ଆଟଙ୍ଗିକ ମାଧ୍ଯମରେ 
କଥାବସ୍ତୁକୁ ଦର୍ଶକ ପାଖରେ ପହଁଚାଇବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଜାରି ରହିଲା । ଏଥିରେ ସଫଳତାର 
ଶୀର୍ଷରେ ପହଞ୍ଚଲେ ନାଟ୍ୟକାର ରତି ମିଶ୍ର | ମିଶ୍ରଙ୍କର ଅତି ଆଚମ୍ବିତ କଥା, ସୀତା, 
ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟକର, ରବ୍ଧଦ୍ଧାର ଆଦି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏକ ପ୍ରକାର କ୍ଷେତ୍ର ଯୋଗାଇଦେଲା ରାଉରକେଲାର ଲୋକନାଟକ ମହୋସବ୍ 
ଭୁବନେଶ୍ବରର ମନନ ଏବଂ ଶତାବ୍ଦୀର କଳାକାର । ଲୋକ ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକକୁ ସଫଳତାର 
ସହିତ ଆଗେଇନେଲେ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମଲ୍ଲିକ ( ମହାପୁରୁଷ ), ବିଜୟ ଶତପଥୀ ( ଶୋଣିତ 
ସ୍ବାକ୍ଷର), ନୀଳାଦ୍ରି ଦୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ ( କଲୁରିବେଣ୍ଟ), ନାରାୟଣ ସାହୁ (ସୁବର୍ଣ୍ଣ 
ସକାଳ ), ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ (ଶୁଣ ପରୀକ୍ଷ ଦଶଣ୍ଡଧାରୀ ), ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ଗୀତ ), 
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ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ୨୦୫ 


ଦିଲୀଶ୍ଵର ମହାରଣା (ବାଉଁଶ ଠେଙ୍ଗାରେ ସ୍ଵାଧୀନତା), ବ୍ରଜେନ୍ଦ୍ର ନାୟକ (ମାଙ୍କଡ଼ 
ଖାଏ କାଙ୍କଡ଼ କଷି ) ଇତ୍ୟାଦି । ଏଇ ପରଂପରାରେ ବହୁ ସମ୍ବଲପୁରୀ ନାଟକ ରଚିତ 
ହୋଇଥବା ଦେଖାଯାଏ । 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ନୂଆ ଦିଶା ଦେଖାଇଛି ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତା | 
ଆହ୍ଲାବାଦ, ପାଟନା, ଗୁଆହାଟୀ, ଦିଲ୍‌, ଗୁରଗାଓଁ, ଦେହରୀ-ଅନ-ସୋନୋ, ସିଲଂ, 
କଲିକତା, ଜଗଦଲପୁର, ମୁଜାଫରପୁର, ରୀଉରକେଲା, କଟକ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ଜଟଣୀ 
ଆଦି ସ୍ଥାନର ବହୁଭାଷୀ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନଙ୍କ 
ନୂଆ ପ୍ରଣାଳୀର ନାଟକ ରଚନା ତଥା ପ୍ରଯୋଜନା କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଏ । 
ଆମ ନାଟ୍ୟକାର ଅନ୍ୟ ସହିତ କାନ୍ଧ ମିଳାଇବାକୁ ସାହସ ବାନ୍ଧେ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା 
(ବି), ଆସ୍ଥା, ଶିଳ୍ପୀ ନାଟ୍ଯମ୍‌, ବିନ୍ଦବଳୟ, କଳାକାର, ମହୁମାଛି, ସନ୍ଦନ, ସଂକଳ୍ପ 
ସଵସ୍ତିଝଂକାର, ଲୋକ ନାଟକ ମହୋତ୍ସବ, ଜନକଲ୍ୟାଣ କ୍ଲବ, ଶତାବ୍ଦୀର କଳାକାର, 
ସଂଗୀତା, ମନନ, ପଞ୍ଚମବେଦ, ଶାଶ୍ଵତୀ, କ୍ୟାନମାସ, ପଞ୍ଚପଙ୍ମାଳୀ ମହୋତ୍ସବ, 
ଥିଏଟର ମୁଭମେଣ୍ଟ, ଉତ୍କଳ ଯୁବ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂସଦ ଆଦ ସଂସ୍ଥା ଓଡ଼ିଶାରେ ନୂଆ 
ପାଣିପାଗ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି ନାଟକ ପାଇଁ । 

ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ମଞ୍ଚରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକର ଭାଗ୍ୟ ନିର୍ଣ୍ଣିତ ହୁଏ | 
ତେବେ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରେ, ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ 
ନାହିଁ । ଅସମୀୟା, ମରାଠି, ବଂଗଳା ଏବଂ ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ ଆମ ନାଟକ, ନାଟ୍ୟକାର 
ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକକୁ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରେ ନୂଆ ଧରଣର ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ | ନୂଆ 
ପିଢ଼ିର ନାଟ୍ୟକାର ତଥା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ନଥାଏ ମଞ୍ଚ ନା” ଦର୍ଶକ । 
ଇଲେକ୍ରଟ୍ରୋନିକ୍‌ ମେଡ଼ିଆ ସହିତ ଲଢ଼ାଇ କରି ଏମାନଙ୍କୁ ବଂଚିବାକୁ ହୁଏ । ନାଟକ 
ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ପ୍ରକାର ଚାଲେଞ୍ଜ ହୋଇଯାଏ । 

ଅଶି ପରଠାରୁ ନାଟକର ବୃତ୍ତ ପରିକଳ୍ପଧନାରେ କିଛିଟା ପରିବର୍ଭନ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ । ପରଂପରା ସହିତ ଆଧୁନିକତାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ କରାଇ ଏହି ନାଟ୍ୟବୃତ୍ତକୁ ଆଗେଇ 
ନିଅନ୍ତି ଅନେକ ପ୍ରବୀଣ ଏବଂ ନବୀନ ସ୍ରଷ୍ଟାଗଣ । ଏମାନେ ହେଲେ ହରି ମିଶ୍ର, ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ 
ଦାସ, ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ, ରଣଜିତ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ପ୍ରସନ୍ନ ସ୍ଥାହୁ, ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମନତିକ ନାରାୟଣ ସାହୁ, ମିହିର ମେହେର, 
ଦିଲୀଶ୍ଵର ମହାରଣା; କୁଂଜରାୟ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ, ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ର ଗୋପାଳ ଦେ, 
ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଅରୁଣ କୁମାର ପରିଛ୍ଛା, ଦୁର୍ଗାଚରଣ ପଙ୍ଗଟନାୟକ, 
ଡୋଳାମଣି କନ୍ଧେର, ଚିନ୍ମୟ କୁମାର ଦାସପଙ୍ଗଟନାୟକ, ମନ୍ୁଅ ଶତପଥୀ, ବିଜୟ କୁମାର 
ଶତପଥୀ, ହେମେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର, ପ୍ରଦୀପ ଭୌମିକ, ପ୍ରସନ୍ନ ଦାସ ପ୍ରଭୁତି ସ୍ରଷ୍ଟା । 
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90D ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ଯୁଗଯୁଗରି ଇଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସ ତଥା ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ପରଂପରାକୁ ଦୋହଲାଇ ଦେଇ 
ରଚିତ ହୋଇ୍ଵଛି ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଆଶ୍ରା ଖୋଜି ବୁଲୁଥ୍‌ବା ଇଶ୍ଵର ଏବଂ ବିଜୟ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଆମରି ଭଗବାନ ! ମିଥ ବା ପୁରାବ୍ଭକୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନବୀନ ଢଙ୍ଗରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛି ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅବତାର, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦଙ୍କ ଆମେସବୁ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା, 
କୁଂଜ ରାୟଙ୍କ ନାୟକ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା, ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମହାତ୍ମା, ଅବରୁଦ୍ଧ ଉଦ୍ଧବ, 
ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଇଚ୍ଛା ବନାମ ପଦ୍ଧନାଭ, ବିଜୟ ଶତପଥୀଙ୍କ ଶୋଣିତ ସ୍ଵାକ୍ଷର । 
ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଗୋଟିଏ ବୁଲା କୁକୁରର ଜନ୍ମ ବୃତ୍ତାନ୍ତ, ପ୍ରସନ୍ନ ସାହୁଙ୍କ ସସେମିରା, 
କେଶ ରଂଜନ ପ୍ରଧାନଙ୍କ ଅମ୍ବା, ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଯଯାତି ଯନ୍ତ୍ରଣା, ନାରାୟଣ 
ସାହୁଙ୍କ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସକାଳ, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ କାବ୍ୟପୁରୁଷ, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଗୋଟିଏ 
ବୃତ୍ତ ଆଙ୍କିବାର ସହଜ ପ୍ରଣାଳୀ ଇତ୍ୟାଦି । 
ରାଜନୀତିର ହଟଚମଟ ରୂପକୁ ନୂଆ ନାଟକ ନିଜସ୍ଵ ଢଙ୍ଗରେ ପରିବେଷଣ 
କରିଛି । ଏଠି ରାଜନୀତି ସମାଲୋଚନାର ଏକ ଅଙ୍ଗ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ତୀକ୍ଷ୍ଣ ବ୍ୟଙ୍ଗ 
ବିଦ୍ରପ ମାଧ୍ୟମରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ସମାଜକୁ ସୁଧାରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ଏଇ ଶ୍ରେଣୀର ନାଟକ 
ଭିତରେ ରହିଛି ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ କ୍ୟାନସର, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଜାତୀୟ ସଂକଟ, 
ବିଜୟ ଶତପଥୀଙ୍କ ଏଇୟେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଏ, କର୍ଣ୍ଣ ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ବାଘବକରୀ ଖେଳ, 
ରାବଣ ଛାୟା, ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ପୁନଶ୍ଚ ସଂଗ୍ରାମ, କାହାଣୀ ସବାଶେଷ ଲୋକର, 
ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଗୋଇଠାବାବା, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର: ନନ୍ଦଙ୍କ ଆହ୍ନାନ, ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ମାଛକାନ୍ଦଣାର ସ୍ଵର, ସତର୍କ ସଂଘମିତ୍ରା ! 
ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଆଧୁନିକ ସମାଜରେ ଏକ ମାର୍ମିକ ଢଙ୍ଗରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛି ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକର ଆମ୍ମା ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦଙ୍କ ଅଭିମାନ? ନାଟକରେ | 
ଆନନ୍ଦ ନଗରକୁ ଯାତ୍ରା ଏବଂ ଗୋଟିଏ ବୃତ୍ତ ଆଙ୍କିବାର ସହଜ ପ୍ରଣାଳୀରେ ଆଦର୍ଶ 
ଏବଂ ବାସ୍ତବତାର ଦୃନ୍ଦ୍ରକୁ ଆଧୁନିକୀକରଣ କରାଇଛନ୍ତି ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ |! କାରାଗାରର 
କାହାଣୀରେ ବିଜୟ ଶତପଥୀ କାରାଗାରକୁ ଏକ ଚରିତ୍ରରେ ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି | ଯେଉଁ 
ବନସ୍ତରେ ମଣିଷ ନାହିଁରେ ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ ଜଙ୍ଗଲର ବୃକ୍ଷଲତାକୁ ମାନବ ସ୍ତରକୁ 
ଓହ୍ଲାଇ ଆଣିଛନ୍ତି । କମ୍ପୁଟରକୁ ନାଟକ ଭିତରକୁ ଟାଣି ଆଣିଛନ୍ତି ହେମେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର 
ବିବେକ ଡଟକମ୍‌ରେ ! କଳାହାଶ୍ତିର ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ହରି ମିଶ୍ର ଏବେ ନୁହେଁ ତ 
କେବେ ନୁହେଁରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ଜୀବନରେ ଅସ୍ମିତା ଅନୁସନ୍ଧାନରେ । 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ ରାଜନୀତିର ପଶାପାଲିରେ ଠିଆ କରାଇ ଦେଶକୁ 
ନୂଆଁ ସବକ ଦେବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ରଙ୍କ ଅଶାନ୍ତ ଅରଣ୍ୟ, ହୃଷିକେଶ 
ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଭାସ୍କୋଡ଼ାଗାମା ଏବଂ ପୂର୍ଣ୍ଣ ମଲ୍ଲିକଙ୍କ ମହାପୁରୁଷ ! ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵର ଏକ 
ପ୍ରମୁଖ ସମସ୍ୟା ରୂପେ ସନ୍ଦ୍ରାସବାଦକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି 
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ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ୨୦୭ 


ନାଟକ ଆହୃ।ନୈରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ । ରାଜନୀତି ପ୍ରତି ଛାତ୍ର ସମାଜର 
ଅଙଟ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତାକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି ଦିଲୀଶ୍ନର ମହାରଣାଙ୍କ ବାଁ, ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ରଙ୍କ 
ଗ୍ରସ୍ତ ଉପତ୍ୟକା ଏବଂ ରନ଼୍ାକାର ଚଇନିଙ୍କ ନାଗଫେଣୀ ରତୁ । ପ୍ରେମର ଏକ ମହତ୍ତର 
ପରିଭାଷା ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଛି ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଉପାସନା, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ନିଜଠାରୁ 
ନିଜର ଦୂରତା, ମୋହ ଇତ୍ୟାଦି । 
ବିଶ୍ଵର ସମସ୍ଯାକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯକାର ଅଣ୍ଟା ଭିଡ଼ି 
ବାହାରିଛି । ଜାତୀୟ ସଂହତି, ଜଗତୀକରଣ, ସାମାଜିକ ସହାବସ୍ଥାନ, ନୂତନ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ବିଶ୍ଵ, ସନ୍ତ୍ାସବାଦର ମୁକାବିଲା, ପରିବେଶ ପ୍ରତି ସଚେତନତା ଆଦି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉପରେ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିବାରେ ଲାଗିଛି । ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ ରାଜନୈତି 
ସମାଲୋଚନାଠାରୁ ଦୃଷ୍ଟି ଫେରାଇ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାର ନୃତନ ତଥ୍ୟର ସନ୍ଧାନରେ ତାର 
ଜୟଯାତ୍ରା ଅବ୍ୟାହତ ରଖୁଛି । 
ନୂଆ ନାଟକ ହେଉଛି ମିଶ୍ର ଶୈଳୀର ! ମାଟିର ମହକ, ଏଡଚିହ୍ୟ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, 
ଲୋକକଥା, ଲୋକଗୀତ-ନୃତ୍ୟ ଆଦି ଆଧୁନିକ ସଂରଚନା ମାଧ୍ୟମରେ ଆଜିର ନାଟକର 
ପରିସର ମଣ୍ଡନ କରିଛନ୍ତି । ବୃକ୍ଷଲତା, ପଶୁପକ୍ଷୀ ଇତର ପ୍ରାଣୀଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ଜଡ଼ବସ୍ତୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକ ସବୁକୁ ଆଦରି ନେଇଛି । ଦର୍ଶନୀୟ ସଚେତନତା ମୁଖ୍ଯ 
ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଛି । ଏଠାରେ ମନୋରଂଜନ ଏକ ପ୍ରକାର ଗୌଣ ହୋଇଯାଇଛି 
କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ଆଜିର ନାଟକ ନୂତନ ମନ୍ତ୍ରରେ ଦୀକ୍ଷିତ । ଶିକ୍ଷା ଏବଂ 
ସଚେତନତା ହେଉଛି ତାହାର ଇସ୍ତାହାର । 
ସିନେମା ଟେଲିଭିଜନ ସହିତ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଜନଗୋଷ୍ଠୀ 
ଗଠନ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକର ଟାରଗେଟ୍‌ ଏରିଆ ମଧ୍ଯ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର 
ଏଣୁ ଏକା ସାଥୀରେ ନାଟକ ଏବଂ ସିନେମା ନିଜ ନିଜ ପଥରେ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବେ 
ଗତି କରୁଛନ୍ତି । ଦର୍ଶକ ଆଜିର ନାଟକରେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଂଗ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
ଦର୍ଶକ ଏଠି ନୀରବଦ୍ରଷ୍ଟା ନୁହେଁ, ସେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରୁଛି ନାଟକୀୟ ଚରିତ୍ର 
ହୋଇ । ଏଣୁ ନାଟକର ରୂପ, ରଙ୍ଗ, ଅଙ୍ଗ, ଆତ୍ମାରେ ସବୁଠି ଆସିଛି ପରିବର୍ଭନ । 
ଆଧୁନିକ ଗଣମାଧ୍ଯମ ସହିତ ସଂଘର୍ଷ କରି ଆଜିର ନାଟକ ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ସମ୍ମାନଜନକ 
ସ୍ଥାନ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛି, ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 
ପ୍ରାଧ୍ଧାପକ 
ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, 
ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ, 
ବାଣୀବିହାର 
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କଥା କଳ୍ପନା : ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
(ପ୍ରସଙ୍ଗ -ଉପନ୍ୟାସ ) 


ଡଃ ଦେବୀପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ 


କଥା ସର୍ଜନାର ପ୍ରକାଶ କ୍ଷେତ୍ର ବିସ୍ତୃତ । ଅବ୍ୟକ୍ତକୁ ବ୍ୟକ୍ତ ତଥା ଅରୂପକୁ ରୂପ 
ପ୍ରଦାନ କରିବା ଦିଗରେ ଏହା ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ତେଣୁ କୁହାଯାଏ — 
"All mental activity, it is claimed, is Fictional, because it involves 
shaping material which is inherently shapeless. We can only 
make sense of things by imposing fiction (shapes or 
interpretations) on them, ‘Fiction’ thus becomes a kind of 
umbrella, sheltering many different kind of mental activity and 
cultural institution." (Fowler, Roger, (Ed.) The Dictionary of Modern Critical 
Terms, Routledge & Kegan Paul, New York, 1987, P-95) 


କଥାସର୍ଜନାର କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ସାଧୀରଣତଃ ତିନୋଟି ଦିଗରେ ସ୍ଵତଃ 
ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ବହୁ ପ୍ରଚଳିତ ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ଯରେ Fiction, Narrative 
ଏବଂ Nove! କଥାକଳ୍ପନାର ପ୍ରମୁଖ ଅର୍ଥକୁ ବହନ କରିଥାନ୍ତି । ଆପାତତଃ ଏକ 
ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତକ ମନେହେଉଥୁବା ଏହି ତିନୋଟି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଦେଖାଯାଏ 
ଯେ, 'Ftiଠନ' ଏକ ବ୍ୟାପକ ପ୍ରକାଶଧାରାକୁ ଚିହ୍ନିତ କରିଥାଏ । ଏହା ମୂଳତଃ ଏକ 
ମାନସିକ ସଂରଚନା (Mental structure or mental act of patting 
10gether) ଏହି ମାନସିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଭୂତି 
ସମନ୍ିତ ହୋଇଥୁବା ଦେଖାଯାଏ | ଅରୂପକୁ ରୂପ ପ୍ରଦାନ ଓ ଅବ୍ୟକ୍ତକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା 
ସହ ଏହା ମାନବୀୟ କଳ୍ପନାର ସହାୟତାରେ ସବୁ କଳାକ୍ଷେତ୍ରର ଆଦ୍ୟବିନ୍ଦୁରେ ଅବସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଥାଏ ! ସ୍ରଷ୍ଟା ପ୍ରଥମେ ଏକ କଥାରୂପ ସର୍ଜନା ଝରେ ଏବଂ ତତ୍ୂପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ 
ଶବ୍ଦର ସହଯୋଗରେ ତାକୁ କାବ୍ୟ, ନାଟକ କିମ୍ବା ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିଣତ କରିଥାଏ । 
ତେଣୁ କଥାକଳ୍ନା (Fା{୦ର) ହେଉଛି ସର୍ଜନାର ଆଧାର ବିନ୍ଦୁ | ସେହିପରି 'Narrative' 
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କଥା କଳ୍ପନା : ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ( ପ୍ରସଙ୍ଗ-ଉପନ୍ୟାସ ) ୨୦୯ 


ଶବ୍ଦକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ: କଲେ : ଦେଖାଯାଏ ଯେ, ଏହା ହେଉଛି ପଦ୍ଯ ବା କାବ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ବାସ୍ତବ ବା କଳ୍ଧିତ ଘଟଣାର ବିବରଣୀ ! ସାଧାରଣତଃ କଳ୍ଜିତ କିମ୍ବା ଏତିହାସିକ ବିଷୟକୁ 
ଆଧାର କରି ପାଠକ ଓ ପାଠ୍ୟ ଭିତରେ ଜଣେ କଥକ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । 
ଏଠାରେ କଥକର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । କେତେବେଳେ କଥକ ନାୟକ ଭାବରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହୁଏତ, ପୁଣି କେତେବେଳେ ବନ୍ଧୁ, ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ, ଶତୁ, ଦର୍ଶକ କିମ୍ବା ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ 
ଏକ ନିରପେକ୍ଷ ତୃତୀୟ ପକ୍ଷ ଭାବରେ ଦେଖାଦେଇଥାଏ । କଥା ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରାଚୀନ 
ମହାକାବ୍ୟ ରୋମାନସ୍‌ ଇତ୍ଯାଦି ହେଉଛି, ଏହାର ପ୍ରକାଶକ୍ଷେତ୍ର | 


A narrative is an account in prose or verse of actual or 
Fictional events. The term is generally restricted, however, to 
imaginative literature, Fictional or historical, in which the link 
between reader and text is effected by the narrator — the teller 
of the story. The narrator may take an infinite: variety of roles 
within a work : as protagonist in the action described' as a 
witness of events; as the readers friend, guide, or enemy; or 
as a character quite distinct from the author. In some works 
more than one narrator is used; in others the author functions 
as an all seeing story teller. (Lexican Universal Encyclopedia, Lexicon 
Publications, Inc, New York, 1989, Vol — 14, P — 22) 


ବର୍ଭମାନ ଉପନ୍ୟଯାସକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରାଯାଉ | ସଂକ୍ଷିପ୍ତରେ ‘ନଭେଲ୍‌”ର ସଂଜ୍ଞା 
ନିରୂପଣ କରି କୁହାଯାଇଛି "The term Novel now refers to any extended 
narrative Fiction in prose." ତାହାକୁ ଅଧୁକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କରି ଫରାସୀ ସାହିତ୍ୟରେ 
କୁହାଯାଇଛି — "A Fiction in prose of a certain extent." ଏକ ସଂକୁଚିତ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥବା ଏହି ସଂଜ୍ଞା କିନ୍ଧ ବ୍ୟାପକ ପରିସରକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ 
ହୋଇଛି । ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାଚୀନତାକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରିବା ପାଇଁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ନିରଳସ 
ଉଦ୍ୟମ । ପ୍ରାଚୀନ ମହାକାବ୍ୟ, ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ରୋମାନସ୍‌ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ରେନେସୀଁ 
କାଳର ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ଆଲୋଚକ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ଉପନ୍ୟାସର ଅସ୍ତିତ୍ସ । ଇତାଲୀୟ 
‘ନଭେଲା” ଏକ ବିସ୍ତୃତ ଗଦ୍ୟ କଥାନକକୁ ଚିହ୍ନିତ କରିଥଲା । ତେଣୁ ଉପନ୍ୟାସ ବା 
ନଭେଲ୍‌ର ପ୍ରାଚୀନତାକୁ ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ଖ୍ରୀ.ପୂ ୨ୟ ଶତାବ୍ଦୀର ଗ୍ରୀକ୍‌ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଅରିଷ୍ଟାଇଡ଼ସ୍‌ (ARISTIDES) କାହାଣୀମ'ଳା ମିଲେସିକା (Milesiaka), ରୋମାନ୍‌ 
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୨୧୦ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ସମ୍ରାଟ ନିରୋଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ରଚିତ ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ମକ ‘ଦି ଗୋଲଡ଼େନ୍‌ ଏସ୍‌ ଅଙ୍ବ ଆପୁଲିୟସ୍‌' 
(The Golden Ass of Apuleius) ତଥା ସାଟ୍ରିକନ ଅଫ୍ବ ପେଟ୍ରୋନସ୍‌ ଆର୍ବିଟର 
(Satyricon of Petronius Arbiter), ଖୀ.ଅ. ତୃତୀୟ ଶତାବୀର ଗ୍ରୀକ୍‌ ସାହିତ୍ୟରେ 
ବିସ୍ତୃତ ଗଦ୍ୟ ପ୍ରେମକଥା ଡାଫନିସ୍‌ ଏଣ୍ଡ ସ୍ଲୋଂ (Daphnis and Chloe by AD 
1 ongus) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା | ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ପରିସରରେ 
ଗିଭାନି ବୋକାସିଓଙ୍କ “ ଡେକାମେରୋନ୍‌' ଏକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିଥାଏ । 
ପରବର୍ରାୀ ୟେଫରୀ ଚସର କାବ୍ୟ ଭିତରେ ସମକାଳୀନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ଚାରିତ୍ରିକ 
ପ୍ରକାଶର ବାସ୍ତବ ପ୍ରତିଫଳନକୁ ଯତ୍ନର ସହ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥିଲେ । ଏହି ଧାରାରେ 
ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥଲା ସ୍ପେନୀୟ ପିକାରେକ୍ୟ ନଭେଲ । ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଏହି 
ନଭଲେ୍‌ର ନାୟକ ହେଉଛି ଜଣେ ସୁଦର୍ଶନ ରାସ୍‌କେଲ୍‌” । ଶ୍ଲେଷାତ୍ମକ ଏହି ସୃଷ୍ି 
ବାସ୍ତବଧର୍ମୀତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ବିକ୍ଷିପ୍ର କଥାବସ୍ୁୁକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରିଥୂଲା | ସର୍‌ଭେଣ୍ଟିସ୍‌ଙ୍କ 
'ଡନ୍‌କ୍ୟୁଇଜଟୋ” ଥୁଲା ଏହାର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ପରିପ୍ରକାଶ | ଇଂରେଜ ସାହିତ୍ୟର ନବଜାଗରଣ 
ପରବର୍ରୀ ମାନସିକତାକୁ ନେଇ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିଲା ସାମୁଏଲ୍‌ ରିଚାଡ଼ସନ୍‌ଙ୍କ 'ପାମେଲା' । 
ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ ଉପନ୍ୟାସର ଆଦ୍ୟରୂପକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା ନିମନ୍ତେ କରାଯାଇଥୁବା 
କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ଅନୁଧ୍ୟାନର ଏହା ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଇତିବୃତ୍ତି । 


ବାସ୍ତବିକ୍‌ କହିବାକୁ ଗଲେ ଉପନ୍ୟାସ” ହେଉଛି ଏକ ଭିନ୍ନ ମାନସିକତାର 
ସୃଷ୍ଟି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ : ଆଲୋଚନା କରି ଥା Walter କହନ୍ତି - "| their 
eagerness to supply novel with a dignified ancestry they have 
behaved rather like a man who, setting out to write a history of 
the motorcar, should think it proper to begin by devoting a third 
of space to the evalution of the Ox cart. xxx They have assumed 
that the word Fiction and novel are synonymous and 
interchangeable. They are not. Ali the heart of the confusion is 
the fact that the story is common to both.” (Walter, Allen, the 
English Novel :.A Short critical History, Penguin Books, 1970, 
P— 13.) 


ସ୍ରଷ୍ଟା ପ୍ରାତ୍ୟହିକ ଜୀବନର ଅନୁଭୂତିକୁ ନେଇ ପୁନର୍ନିମାଣ କରେ ଏକ ବାସ୍ତବ 
ପୃଥିବୀ । ଏଥୁରେ ରୋମାନସ୍‌ର ଆବେଗ କିନ୍ବା କିମ୍ଭଦନ୍ତୀର ଗଳ୍ପଗୁମ୍ବନର କୌଶଳ 
ନଥାଏ | ଉପନ୍ୟାସର ସ୍ରଷ୍ଟା ସମ୍ପର୍କରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଏ — 
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." The title of creative artist is denied to the novelist because 
to create’ means "to ‘bring into existence out of nothing' : 
Character in Fiction have never been made out of nothing, but 
always out of some shreds of experience; and they never come 
into existence — we cannot take them by the hand." (Liddel, 
Robert, A Treatise on Novel, Jonathan Cape Ltd., London, 1971, 
P — 14) 


ତେଣୁ ଉପନ୍ଯାସର ସ୍ରଷ୍ଟା ଅରୂପକୁ ରୂପ. ନୁହେଁ, ରୂପକୁ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବା 
ଦିଗରେ ଅଧ୍ବକ ଯତ୍ନଶୀଳ ମନେ ହୁଅନ୍ତି । ଏହି ସତ୍ୟର ପ୍ରତିଫଳନକୁ ଜନ୍‌ ବାନିଅନ୍‌ 
(John Bunyan)gtଂ Life and death of Mr. Bradma (1680) ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ସାର୍‌ ଫିଲିପ୍‌ ସିଡ଼ନୀଙ୍କ 'ଆର୍କାଡ଼ିଆ” (Aaa) ଦେଇ ରିଚାର୍ଡ଼ସନୁଙ୍କ 'ପାମେଲାଂ 
( ୧୭୪୦) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ ! ହେନରୀ ଫିଲଡ଼ିଇ୍‌ଂଙ୍କ ଟମ୍‌ ଜୋନସ୍‌' ( ୧୭୯୪) 
ଥିଲା 'ଠଠmic epic poem in prose’ ଏହି ଧାରା ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ବିକାଶଳାଭ 
କରି ଜେନ୍‌ ଅଷ୍ଟିନୁଙ୍କ 'ସେନସ୍‌ ଏଣ୍ଡ୍‌ ସେନ୍‌ସିବିଲିଟି' ( ୧୮୧ ୧) ବେଳକୁ ଏକ ସୁନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ 
ମାର୍ଗ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିସାରିଥୂଲା । ପରମ୍ପରାର ମ୍ରାର୍ଗରୁ ଆଧୁନିକ ଧାରାକୁ ପଦପାତ କଲାବେଳେ 
ବାହ୍ୟ ଜଗତର ଅନୁକରଣ. କ୍ରମେ ଗୌଣ ହୋଇ ମାନସିକତାର ପ୍ରତିଫଳନ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ 
ଅଧକାର କରିଛି । ଜେମସ୍‌ ଜୟସ୍‌ଙ୍କ ‘ୟଲିସିସ୍‌' ହୋଇଛି ସଫଳ ଉପନ୍ୟାସର ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ପ୍ରତୀକ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ: ‘ନଭେଲ୍‌? ଅନୁଶୀଳନର ଏହା ଏକ ସ୍ୁଳିପଥ । ଏହି ଧାରାରୁ 
କ୍ରମେ 'ନଭେଲ୍‌”ର ପଥ କିପରି ଏକ ମୁକ୍ତ ସର୍ଜନଶୀଳତା ଦିଗକୁ ଗଚି କରିଛି ତାହା 
ଅନୁଶୀଳନ କରିବା ଏଠାରେ ଆମର ପରବର୍ର୍ରୀ ଲକ୍ଷ୍ୟ ! 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତର ‘ନଭେଲ୍‌'ର ଗତିପଥର ଏକ ସ୍ୂଲଚିତ୍ର ଆଙ୍କି ସାରିବା ପରେ 
ପ୍ରାଚ୍ୟ ଜଗତକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ବାସ୍ତବିକ ବିସ୍ମିତ ହେବାକୁ ପଡ଼େ । ପ୍ରାଚନୀ ଭାରତୀୟ 
କଥା ସର୍ଜ୍ଚନା ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ଦେହଳୀକୁ ଛାଡ଼ି ଆଞ୍ଚଳିକ ଦିଗକୁ ଅଗ୍ରସର ହେଲାବେଳେ 
ସମୟର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ଆଖ ଆଗରେ ରଖୁ ସରଳ ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି ମାତ୍ର । 
ଏପରିକି ପ୍ରାକୃତ ସାହିତ୍ୟ ଦେଇ ଆଞ୍ଚଳିକତା ଭିତରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲାବେଳେ 
ମଧ୍ଯ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ପ୍ରକାଶର ମାର୍ଗ କେଉଁଠାରେ ଅବରୁଦ୍ଧ ହୋଇନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ କଥାସର୍ଜନାର 
ଆଦ୍ୟ ଭାଗରେ ରୁଦ୍ରସୁୁଧାନିଧୂ ଏବଂ ଚତୁର' ବିନୋଦ ପାଠକକୁ ବିସ୍ମିତ କରିଥାଏ 
ନିଶ୍ଚୟ । ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟ ମିଶ୍ରିତ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍ଵରେ ଅତୀତର ଜୀବନୀଶକ୍ତି ଯେପରି ଭାବରେ 
ଅନାହତ, ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଚତୁରବିନୋଦ ପରିବର୍ରିତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ଧାରଣ କରିବା 
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୨୧୨ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ସତ୍ତ୍ଵେ କଳା କୌଶଳରେ ଅତୀତ ସହ ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପନ କରିଛି ନିଶ୍ଚୟ । ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ. 
ସ୍ରଷ୍ଟା ସ୍ତଷ୍ଟ କରିଦେଇଛନ୍ତି 


“ନିଥ୍ୟାଗ୍ରନ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧେନ ¬ ମନୋହରତି ଯାଭୂଶଂ 
ନାନା କୌତୁକ ହାସାଦୈଃ ସା କଥେତ୍ୟଭିଧୀୟତେ । 
(ବଜ୍ରନାଥ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ, ( ସଂ) ସୁଧାକର ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯୯୧, ପୂ - ୪୪୭ ) 


ଭାରତବର୍ଷର ଅତୀତର କଥାସର୍ଜନା ମାନବୀୟ ଅନ୍େଷଣର ସ୍ଵରକୁ ନେଇ 
ଗଢ଼ିଉଠିଥବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ । ବେଦଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଆସିଲା 
ବେଳକୁ ବହୁ କଥା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀୟ ଆଚାର ବ୍ଯବହାର ଦ୍ଵାରା ଏହା ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇଛି । 
ତେଣୁ କୁହାଯାଇଛି ¬ 


"The Brahmans, which, along with the Yajur-Veda, 
represent the earliest specimens of Sanskrit prose, were also 
the earliest commentaries on the Vedas and a repository of 
ancient Legends." (The Cultural Heritage of India, Vol — I, The 
‘Ramkrishna Mission Institute of Culture, Calcutta, 1982 P — 1.) 


ବିଭିନ୍ନ ବୀରଗାଥା, ପୂଜାପାର୍ବଣଚ ଆଚାର ବ୍ୟବହାର ଦ୍ଵାରା ବ୍ରାହ୍ମଣଗ୍ରନ୍ତର 
କଥାଧାରା ଅଧ୍ଵକ ବ୍ଯାପକ ରୂପ ନେଇ ପରବର୍ର୍ରୀ ପୁରାଣମାନଙ୍କରେ ଆମ୍ଭ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛି । ପୁରାଣ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ବିଶ୍ଵାସ, ପୂଜା, ପାର୍ବଣ, ଦେବ, ଦେବୀ ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କ 
ମହତ୍ବ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କରିବା ସହ ଏକ ସାମାଜିକ ସଂହତି ରକ୍ଷା ଦିଗରେ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି 
ଅଧ୍ଵକ ଯତ୍ନଶୀଳ । ବାସ୍ତବିକ, ଅତୀତର କଳାଭୂପକୁ ଅନୁଷ୍ଷାନ କଲେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ, 
ପ୍ରାଚୀନ କଥନ ଧାରାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ସାମୂହିକତା ସୂତ୍ରରେ ଆବଦ୍ଧ 
କରିବା ସହ ସାର୍ବଜନୀନ ଆବେଗ ସୃଷ୍ଟି କରି ଏକ ନାନ୍ଦନିକ ବିନ୍ୟାସ ଦିଗକୁ ଆକର୍ଷିତ 
କରିବା ! ବିଦ୍ୟାନିବାସ ମିଶ୍ର କହନ୍ତି - "The primary role of this latter is 
seen in integrating all life, in universalizing the basic emotions 
and consequently in generating an aesthetic vibration. The 
secondary role is educative. The oral narratives introduce the 
listener to a rich world of metaphor and imagery, train the ear in 
rhythmic patterns and in assonances of both word and meaning. 
They also kindle the imaginative faculty of the child besides 
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incucating a perfect art of communication. While doing all this 
they get embedded in our life instead of presenting themselves 
as a thing of the past — they become a part of our developing 
psyche. They are no doubt collective recollections, but they 
are a live force.” (Mishra, Vidya Niwas, "Structure of the 
Traditional Indian Narrative", (Ed.) Amiya Dev, Narrative A 
Seminar, Sahitya Akademi, New Delhi, 1994, P — 100) 


ଯଥାର୍ଥରେ ପ୍ରାଚୀନ କଳା ମାନବୀୟ ଜୀବନାଦର୍ଶ ସହ ଜିଜ୍ଞାସାବୋଧର ଥଲା 
ଏକ ସମନ୍ସୟ |! ଭାରତୀୟଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଦର୍ଶନ କେବଳ ତର୍ଗ ଆଲୋଚନା କିମ୍ବା କୌତୃହଳ 
ନିବୃଭିର ସାଧନ ମାତ୍ର ନୁହେଁ । ତତ୍ତବବିଚାର ମାଧ୍ଯମରେ ସତ୍ୟର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପଲବ୍ଧି କରି 
ମହତ୍ବ ଜୀବନ ନିର୍ବାହ କରିବା ଥଲା ଏଠାରେ ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟ | ତେଣୁ ତର୍ସ ଏବଂ ଏହାର 
ଯଥାବିଧ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ ଉଭୟ ଥୁଲା ଜୀବନ ନିମନ୍ତେ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ଣ । ତେଣୁ ବେଦ, ବ୍ରାହ୍ମଣ, 
ସଂହିତା, ପୁରାଣ ଭିତରେ ଯେଉଁ କଥା ସର୍ଜନାର ଧାରାଟିଏ ବିକଶିତ ହୋଇଥଲା; 
ତାହା ତାତ୍ଵିକ ମୀମାଂସା ସହ ଜୀବନଯାପନର ସୁସ୍ଥ ମାର୍ଗଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥୁଲା ! 
ମାନବ ଚେତନାର ଉତ୍ତରଣ, ଆଚାର ବିଚାରର ସୁବ୍ୟବସ୍ଥା ସହ ଏକ ନାନ୍ଦନିକ ସ୍ତରରେ 
ଆନନ୍ଦଲାଭର ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖୁଥିଲା ! ଭାରତୀୟ ସଭ୍ୟତାର ଆଦ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗଢ଼ିଉଠିଛି 
ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତ ପରି ବିସ୍ମୟକର ଗ୍ରନ୍ଥ । ଏହି କାଳରେ ଇତିହାସ ଓ ପୁରାଣ 
ହୋଇଛି କଥନର ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର । ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତ ବିପୁଳ ଉପକଥାକୁ ନେଇ 
ବାରମ୍ବାର, କାଳକାଳ ଧରି କଥ୍‌ତ ହୋଇ ଆସିବା ଫଳରେ ତାହା ଅତୀତର ଏକ 
ବିଷୟ ନ ହୋଇ ସମକାଳର ପ୍ରସଙ୍ଗ; ରାଜବଂଶାବଳୀର ଆଲେଖ୍ୟ ଓ ନୀତି, ଆଦର୍ଶର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା ସତ୍ତନେ କାବ୍ୟିକ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଓ କ୍ରମ ସଜୀକରଣ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟକୁ ନେଇ ଏକ ସଜୀବ 
ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛି । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ପୁରାଣ ସାହିତ୍ୟରେ ଦେବତେବୀଙ୍କ 
ମହତ୍ଵ ତଥା ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ ପ୍ରତିଫଳନ ନେଇ ଏକ ଅନ୍ତଃବିନ୍ୟାସ ଶୈଳୀ (Interwoven)ର 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଛି । ମହାକାବ୍ୟର ଧାରାରେ ଅଭିଷିକ୍ତ ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତର 
ପ୍ରଭାବ କାଳକାଳଧରି ବିଭିନ୍ନ ଆଞ୍ଚଳିକ ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ଲୋକକଥା, 
ଇତିହାସ (ମହାକାବ୍ୟ), ପୁରାଣ ଧାରା ସହ ବୃହତ୍ଵକଥାର ଧୀରାରେ ଭାରତୀୟ 
କଥାସର୍ଜନାର କ୍ଷେତ୍ର ଅଧକ ପ୍ରାଣବନ୍ତ । ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ପାଖୁଡ଼ା ଖୋଲିଲା 
ଭଳି ବୃହତ୍ଵକଥା ଗୋଟିଏ କଥାରୁ ଅନ୍ୟ ଏକ କଥାକୁ ଗତିକରି ବୃତ୍ତୀକାର ପରିସରରେ 
' ଗଢ଼ି ଉଠିଥାଏ । ମୁଖ୍ୟତଃ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ, ରୂପ ଓ ଭାବ ଏ ଉଭୟ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୧୪ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି କଥା ଗୋଟିଏ ଅଂଶକୁ ସମଗ୍ର ସହ ସମନ୍ବିତ କରେ | ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସମସ୍ୟାରୁ 
ଉତ୍ତବ ହୋଇ ନିଖୁଳ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନର ପନ୍ଥା ନିରୂପଣ କରେ | ଏକଥା ସତ୍ୟ 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକ ବିଶ୍ବରେ ଭାରତୀୟ ମଣିଷ ଅତୀତରୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଛି ପ୍ରେରଣା | ଭାବ 
ଓ ରୂପ୍‌ ପରିଚର୍ଯ୍ୟା କାଳକୁ ଆଧାର କରି କିଂଚିତବ ପରିବର୍ରିତ ହେବା ସତ୍ତ୍ବେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ରହିଛି ପରମ୍ପରାମୁଖୀ । ବସ୍ତୁତଃ କହିବାକୁ ଗଲେ କଥାସର୍ଜନାର ଏହା ହେଉଛି ପାରମ୍ପରିକ 
ଅନୁଭୂତି । 


ବର୍ମାନ ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ କରିବା ଉନବିଂଶ ଶତକର ଭାରତୀୟ କଥା ପରମ୍ପରାକୁ । 
୧୮୦୩ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା ପରାଧୀନତାର ସ୍ବାଦୁ ଚାଷ୍ଛି । ୧୫୬୮ ମସିହାରେ 
ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ଶେଷ ସ୍ଵାଧୀନ ରାଜା ରୂପେ ବଙ୍ଗଳା ନବାବ ହାତରେ ଟେକି ଦେଇଥୂଲେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଭାଗ୍ୟ ୮ ଭାରତୀୟ ଇତିହାସରେ ୧୭୭୩ର ଗୁରୁତ୍ଵ ସର୍ବଜନବିଦିତ । ଇଂରେଜ 
ଶାସନରୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ବିସ୍ତାର, ଇଷ୍ଟଇଶ୍ରିଆ କମ୍ପାନୀଠାରୁ ,ବିଟିଶ୍‌ ପାର୍ଲାମେଣ୍ଟ ହାତକୁ 
ଯାଇଛି । ଦୁଇଟି ଧାରାରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଛି ଭାରତୀୟ ଜୀବନ ! ମ୍ୟାକଲେ ଭଳି କିଛି 
ଲୋକ ବୁଝିଛନ୍ତି — 


"| have never found one among them who could deny 
that a single shelf of a good European Library was worth the 
whole native literature of India and Arabia... | have certainly never 
met with any orientalist who ventured to maintain that the Arabic 
and Sanscrit poetry would be compared to that of the great 
European nations.’ X x x It is, | believe, no exaggeration to say 
that all the historical information which has been collected from 
all books written in the sanscrit language is less valuable than 
what may be found in the most paltry abridgement used at 
preparatory school in England." (Devy, G.N., After Amenesia : Tradition 
and Change in indian Literary Criticism; Orient Longman Limited, 1995, P 
— 33) 


ନୃତନ ଶିକ୍ଷା ନୀତି ଭାରତବର୍ଷରେ ପ୍ରବର୍ଭିତ ହୋଇଛି । ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଛନ୍ତି 
ଏକ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ¦ ଆପଣାର ମହିମାମୟ ଅତୀତ ସହ ସଂଯୋଜିତ ହେବା 
ଅପେକ୍ଷୀ ଅଧୁକାଂଶ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଟୋପ ଦିଗରେ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ବିଶ୍ବଚେତନା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


କଥା କଳ୍ପନା : ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଦ୍ରଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ( ପ୍ରସଙ୍ଗ -ଉପନ୍ୟାସ ) ୨୧୫ 


ସହ ଭାରତୀୟ ଚେତନାର ଭାବବିନିମୟ ନିମନ୍ତେ ଏକ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେବା 
ସ୍ତ ବାସ୍ତବକ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ତେଣୁ ଅନୁଭୂତି କହେ 


"These are the minor details, but taken as a whole they 
mark a departure from the narrative tradition of Indian culture in 
which such specificity in the recording of a physical environment 
had never been thought important. x x x These English women 
were inheritors of a different literary tradition — one in which 
individual perception of an object is more important than its 
essence, the particular more valid than the universal. (Mukharjee, 
Meenakashi, Realism and Reality : The Novel and Society in india, Oxford 


University Press, Calcutta, 1985, P — 23.) 


ଭାରତୀୟ ପ୍ରାଥମିକ ଉପନ୍ୟାସ ସର୍ଜନାରେ ଇତିହାସ ପ୍ରବଣତା ଅଧକ ଭାବରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ । କିନ୍ତୁ ଏଠାରେ ଇତିହାସ ବାସ୍ତବ ତଥ୍ୟର ଅବତାରଣା ଅପେକ୍ଷା କଳ୍ପନାକୁ 
କରିଛି ଅଧୁକ ପ୍ରାଣବନ୍ତ । ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ‘ମହାଭାରତ? ଇତିହାସ ଭାବରେ 
ସ୍ୀକୃତ । ଏହି ଧାରାରେ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ତୀର୍ଥାଳଙ୍କାର ମଧ୍ଯ ‘ରାଜବଳୀ” ( ୧୮୦୮)ରେ 
ଇତିହାସ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ବାସ୍ତବ ଘଟଣା ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖୁନାହାନ୍ତି । 
ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ ଓ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ମହାନାୟକଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ' ପଲାସୀଯୁଦ୍ଧ ଏହି 
ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ପୁଣି 'Arabian Nights' (୧୮୪୩) ‘ଆରବ୍ୟ ଇତିହାସ 
ନାମରେ ବଙ୍ଗଳାରେ ଅନୁଦିତ ହୋଇ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଇତିହାସକୁ ନେଇ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାର ମୁଖ୍ୟ“ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ¬ ଏହା 
ପାରମ୍ପରିକ ଗଳ୍ପ କଥନ ଶୈଳୀକୁ ସହଜରେ ଆଦରି ନେଇଛି । ଶିକ୍ଷିତଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ସ୍ଵଳ୍ପ 
ଏବଂ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରତି ଅନାସକ୍ତି ଯୋଗୁଁ ହିଁ ଏ ସମୟରେ କାଳ୍ପନିକ ଓ 
ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଇତିହାସ ଉପନ୍ଯାସକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ପୂର୍ବବର୍ଗୀ ଇତିହାସ 
ହୋଇଛି ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟିର ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର । ତେଣୁ ମୁଖ୍ୟତଃ କହିବାକୁ ଗଲେ 'ନଭେଲ୍‌ 
ଅନୁକରଣରେ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ସତ, କିନୁ ଇତିହାସ / 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ହୋଇଉଠିଛି - ପ୍ରକାଶର ମୁଖ୍ୟକ୍ଷେତ୍ର । ଏପରିକି ବାସ୍ତବବାଦୀ ଉପନ୍ୟାସ 
ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁଠାରେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ସେଠାରେ ମଧ୍ଷ ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରାର 
ଅନୁକରଣଟିଏ ଯେ ନେପଥ୍ୟରେ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରିନାହିଁ, ତାହା କହିବା କଷ୍ଟକର 
ବ୍ୟାପାର । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ‘ ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଂ' ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସ ନିଶ୍ଚୟ । କିନ୍ତୁ 
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୨୧୬ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ତକ୍କାଳୀନ ଗଡ଼ଜାତ ଅଞ୍ଚଳ ତଥା ନିପଟ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶର ନିତ୍ୟ ପରିଚିତ ଘଟଣା ଓ 
ଚରିତ୍ର ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ବିରଳ ନୁହେଁ । ପୁଣି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଶୈଳୀଟିକୁ ଟିକେ 
ନିରେଖ ଦେଖାଯାଉ । ସେନାପତି ମହାଶୟ ଗୋଟିଏ ଘଟଣାରୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ଘଟଣାକୁ 
ଗତିକରି ଉପନ୍ୟାସକୁ ଗତିଶୀଳ କରିଛନ୍ତି । ଆତ୍ମଜୀବନୀରେ ମଧ୍ଯ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ବିଚାରଣା 
ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ କଥା କହିଛନ୍ତି, ତାହା ଏକ ବାସ୍ତବ ଘଟଣା ଅପେକ୍ଷା ଜନଚିତ୍ତରେ 
ସବଳିତ ଥୁବା ଏକ ପାରମ୍ପରିକ କଥାର ସତ୍ୟତାକୁ ଅଧୁକ ଦୃଢ଼ କରିଅଛି । ତେଣୁ ଏହା 
ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଭାରତୀୟ ଭାଷା ଅବଶ୍ୟ ଏକ ନୂଆ କଳାରୂପ 
ଭାବରେ ଉପନ୍ୟାସକୁ ସୃଷ୍ଟି କଲାବେଳେ ଇଂରେଜ ଉପନ୍ୟାସଠାରୁ ପ୍ରେରଣା ପାଇଛି । 
କିନ୍ତୁ କଳାରୂପକୁ ପୂର୍ଣ୍ଠାଙ କଲାବେଳେ ଅବଚେତନରେ ଗଳିତ ଥବା ସଂସ୍କୃତିର ଗନ୍ତାଘରକୁ 
ପୂର୍ଣ୍ଣଭାବରେ ବିନିଯୋଗ କରିଛି । ଏପରିକି ‘ମାଟିର ମଣିଷ”? ପରି ଉପନ୍ୟାସ ପାଠ 
କଲାବେଳେ ସମାଜର ଜୀବନ୍ତ ଛବି ଅପେକ୍ଷା, ରାମଲକ୍ଷମଣ ବା ଭାରତ /ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପରି 
ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର ପାଠକ ମନକୁ ଆଛ୍ଛାଦିତ ଯେ ନ କରିଛି, ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟଭାବରେ 
କହିହେବ ନାହିଁ । 


ଏହି ବେଦ, ପୁରାଣ, ଲୋକକଥା, କାବ୍ୟ, ଇତିହାସର ପାରମ୍ପରିକ ଧାରା ଏ 
'ଯାବତଵ ଲୋକଚିତ୍ତର ଆତ୍ମିକ ସମ୍ଭାର କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ସ୍ଵଜ୍ଥ କେତେକ 
ସ୍ରଷ୍ଟା ଖୁବ କମ୍‌ ସମୟ ନିମନ୍ତେ ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ନିଶ୍ଚୟ । କିନ୍ତୁ ଏହି ପରୀକ୍ଷାର 
ଅନ୍ତରାଳରେ ପରମ୍ପରାର ମୁଦ୍ରାଙ୍କ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । 


ଏପରିକି ଅନୁଶୀଳନର ଧାରାରେ ଆମେ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ କହୁଥ୍ବା 'ନରକିନ୍ନର! 
ଉପନ୍ୟାସକୁ ମଧ୍ଯ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରାଯାଇପାରେ । ନାମକରଣରୁ ହିଁ ସ୍ରଷ୍ଟା ସର୍ବପ୍ରଥମେ 
ପାଠକକୁ ଏକ ପରିଚିତ / ପାରମରିକ ଇଲାକାରେ ଠିଆ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି 
କଥାଧାରାରେ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣା ସହ ପାଠକ ସମ୍ପର୍କିତ ହୋଇଛି, ତାହା ତା'ର 
ପରିଚିତ ଓ ଅତିକଳ୍ନିତ ପୃଥ୍‌ବୀଠାରୁ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥ୍‌ବା ମନେହୁଏ ନାହିଁ। ଏଠାରେ 
କହିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଲା ¬ ଭାରତୀୟ କଥାସର୍ଜନା ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଏଯାବତ ତାର ଧାରାଵୀହିକ 
କ୍ରମରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇନାହିଁ । କେବଳ ସମୟର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ 
ବିଶ୍ଵଚେତନାର ଛିଟା ଆମ ପାରମ୍ପରିକ ଚେତନା ସହ ସମନ୍ବିତ ହୋଇଛି । ଏହା ଏକ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ବ୍ୟାପାର । ସାମ୍ପୃତିକ ସମୟର ମଣିଷ ବିଶ୍ୃବ୍ୟକ୍ିତଵ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶ୍ଵର ସମାହାରକୁ 
ନେଇ ବଞ୍ଚବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ତେଣୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ବିଶ୍ବର ପ୍ରତିଫଳନରେ ସ୍ରଷ୍ଟାର ସୃଷ୍ଟି 
ଆଲୋକିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଅତୀତରେ ମଧ୍ଯ ଏ ଘଟଣା ଯେ ଘଟିନାହିଁ ତାହା 
ନୁହେଁ । କଥାସରିତ ସାଗର ଓ ଜାତକ କଥା ବିଶ୍ଵର ବହୁ କର୍ପୟତ ତାତ ତତାତ 
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କରିଛି । ଅତୀତରେ ପ୍ରସାରଣର ଧାରା ଥଲା ମନ୍ତ୍ରର । ସୁଯୋଗ ଅଭାବରୁ ବିଶ୍ଵର 
କୋଣ ଅନୁକୋଣରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପହଞ୍ଚବା ସମ୍ଭବ ନଥୁଲା । ଆଜି କିନ୍ତୁ 
ବିଶ୍ଵର କୋଣ ଅନୁକୋଣରେ ଘଟିଯାଉଥ୍‌ବା ଏକ ଘଟଣା କ୍ଷଣିକ ମଧ୍ଯରେ ସମଗ୍ର 
ବିଶ୍ଵରେ ସଂଚାରିତ ହେବା ଅତି ସାଧାରଣ କଥା । ପୁଣି ଏକ ସଂକୁଚିତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଜି 
ବଞ୍ଚବା ସମ୍ଭବ . ନୁହେଁ । ଆମେରିକାର ଇରାକ୍‌ ଆକ୍ରମଣ ଭାରତର ତୈଳବଜାରକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । କୋରିଆର ପରମାଣୁ ବିସ୍ଫୋରଣ ପ୍ରତ୍ଯେକ ମଣିଷ 
ପାଇଁ ଆତଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯଥେଷ୍ଟ । ତେଣୁ ଆଜି ଆଚରଣ ଓ ଉଚ୍ଚାରଣରେ 
ସମାନତା ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । କିନ୍ତୁ ଏସବୁ ସତ୍ତେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜନଜାତି ଏକ ନିଜସ୍ବ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ବିଶ୍ଵସହ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜାତିର ଥାଏ ଏକ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଗନ୍ତାଘର । ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂରକ୍ଷିତ ଏହି ଗନ୍ତାଘର ଉତ୍ତରପୁରୁଷଙ୍କୁ 
ଯୋଗାଇଥାଏ ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ | ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ, ନବ୍ଯ କଥାକନ୍ପଥନାର କ୍ଷେତ୍ରକୁ 
ଅନୁଧ୍ଯାନ କରି ଏହାର ଭାରତୀୟ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍କୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବା ଆମର ପରବର୍୍ୀ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ରହିଛି । 

ଆଧୁନିକ କାଳର ମୁଦ୍ରାଙ୍କ ନେଇ ଜନ୍ମଲାଭ କରିବା ନବୀନତମ କଳାରୂପ ନଭେଲ୍‌ 
ବା ଉପନ୍ୟାସର ସ୍ଵରୂପକୁ ନିମ୍ପମତେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରାଯାଇପାରେ । 


‘ନଭେଲ୍‌”' ବା ଉପନ୍ୟାସର ଜନ୍ମ ସହ ବାସ୍ତବବାଦର ସମ୍ପର୍କ ଅତି ନିବିଡ଼ । 
ଏକ ବାସ୍ତବବାଦୀ କଳାରୂପ ଭାବରେ ଜନ୍ମ ନେଇଥ୍‌ବା ଉପନ୍ୟାସ ଯଥାର୍ଥରେ ଥୁଲା 
ଏକ ଅନୁକୃତି । metic Art ବା ଅନୁକ୍ତିର କଳା ଭାବରେ ଏହା ଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତର 
ଅବିକଳ ପ୍ରତିରୂପକୁ ଆଙ୍କିବା ଦିଗରେ ଥଲା ସତତ ଯନୁଶୀଳ । ଏପରିକି ଆଧୁନିକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 'ୟୁଲିସିସ୍‌' ପରି.ଉପନ୍ୟାସ ଚେତନାପ୍ରବାହ ଧାରାକୁ ଆଧାର କରି ଗଭୀର 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିବା ସନ୍ତେ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟା ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ଅନୁକୃତିକୁ 
ଆଙ୍କିବା କର୍ମରୁ ବିରତ ହୋଇ ନଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ବିଶ୍ଵଚେତନାର ଏ ଧାରାରୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଚେତନାର ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ନୁହେଁ ଭାରତୀୟ 
ପରମ୍ପରାରେ ମଧ୍ଯ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରତି ସମସ୍ତ ଦୁର୍ବଳତା ଥିବା ସତ୍ତ୍ଵେ ଏକ ପାରମ୍ପରିକ 
ଦେହଳୀ ମଧ୍ଯରୁ ଭାରତୀୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ବିଛିନ୍ନ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ସମସ୍ତ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ସନ୍ତନେ ଜାତୀୟ ପ୍ରାଣସ୍ପନ୍ଦନ ତଥା କଳାଗୌରବ ସର୍ଜନାର ଅନ୍ତରାଳରେ ପ୍ରଭାବ 
ନିସ୍ତାର କରିଛି ନିଶ୍ଚୟ । ଫଳତଃ ପରମ୍ପରା / ଆଧୁନିକତା /. ଉତ୍ତରଆଧୁନିକତା ପରି 
ସାରସ୍ବତ ଆନ୍ଦୋଳନ ଭାରତୀୟ ପ୍ରେକ୍ଷାପଙ୍ଟରେ ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥୁବା 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇନାହିଁ । ଏହା କହିବାରଅର୍ଥ ବେଦଠାରୁ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୧୮ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ଏ ଯାବତଵ କଳାକର୍ମ ପରିବର୍ଭନ ପଥରେ ଯେ ପାଦ ଦେଇନାହିଁ ତାହା ନୁହେଁ । 
ବିଶ୍ଵଚେତନାର ପରିବର୍ଭନ ସହ ଭାରତୀୟ କଳାକର୍ମରେ ପରିବଉଁନ ଦେଖାଦେବା ସ୍ତ, 
ଏହାର ମୌଳିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଏବଂ କଳାକୌଶଳ ତଥାପି ବି ରହିଛି ଅସ୍ଥର୍ଶିତ । ଏହି 
ନ୍ୟାୟରେ ଆଦ୍ୟବିନ୍ଦୁରେ .ନିମ୍ବ ଯୁକ୍ତିଟିକୁ ପରୀକ୍ଷା କରିବା ଖୁବ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେହୁଏ । 


Meta-fiction, Sur-fiction ପରି ଗଭୀର ଚିନ୍ତାଦ୍ୟୋତକ କଥାସର୍ଜନାରେ 
ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ପରିବର୍ଭନକୁ ସୂଚୀତ କରିବାକୁ ଯାଇ ସରଳଭାବରେ John Banville୍କ 
ଉକ୍ତି ସହ ଲିଣ୍ଡା ହୋଚେନ୍‌ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି — 


“The one thing, however, that we must never evolved is 
that metafiction is not new; nor it is in any way more evolved or 
aesthetically better than other forms of fiction. Rather, it is part 
of a long novelistic tradition, and it is only its degree of 
internalized self-consciousness, about what are, in fact, realities 
of reading all literature that makes it both different and perhaps 
especially worth studying today. At most, we might be witnessing 
in postmodernism what John Banville has called a new 
synthesis. "What will it be ?" he asks. "I do not know. But | 
hope it will be an art which is honest enough to despair and yet 
go on; rigorous and controlled, cool yet passionate, without 
delusion, aware of its own possibilities and its own limits; an 
art which knows that truth is arbitrary, that reality is multifarious, 
that language is not a clear lens. It is significant that he then 
adds : "Did | say new ? What have defined is as old as Homer." 
(Hutcheon, Linda, Narcissistic Narrative : The Metafictional 
Paradox, Methuen, London, 1985, Preface - XVvii - xviii. ) 


ଯଥାର୍ଥରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ମେଟାଫିକ୍୍‌ସନ୍‌ ଏକ ଆମ୍ମ ସଚେତନ କଳାରୂପ I 

⁄ ଠାରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ପାଠକ ଉଦ୍ଭୟଙ୍କ ଭୂମିକା ସମପରିମାଣରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ! ପରମ୍ପରାର 
ସାହିତ୍ୟରେ ପାଠକ ଏକ ସ୍ତତ୍ଧ ଚକିତ ଦ୍ରଷ୍ଟା । ସ୍ଵଷ୍ଟାର ଯାଦୁଖେଳ ଆଗରେ ସେ ମୁସ୍ସ 
ଦର୍ଶକଟିଏ ମାତ୍ର । ଚରିତ୍ର ସହ ପାଠକ ହସେ / କାନ୍ଦେ, ଘଟଣା ମୋଡ଼ରେ ଅସ୍ବସ୍ତି 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


¬= କଥା କଳ୍ପନା : ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ( ପ୍ରସଙ୍ଗ-ଉପନ୍ୟାସ ) ୨୧୯ 


ଅନୁଭବ କରେ । ବର୍ଣ୍ଣନାର ଛଟା ଓ ଭାଷାର ଯାଦୁଗରୀରେ ମୁଗ୍ଧ ଚକିତ ରହେ । ସ୍ଵଷ୍ା 
ଏଠାରେ ପାଠକକୁ ତା'ର ବାସ୍ତବ ପୃଥିବୀରୁ ଟାଣିନିଏ ଏକ କାଳ୍ପନିକ ଇଲାକାକୁ । 
ପଠନକ୍ରିୟା ମଧ୍ୟରେ ପାଠକ ଆପଣାକୁ ଭୁଲିଯାଏ । ଅନେକ ସମୟ ପାଠକ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୁଏ ଗ୍ରାହକରେ | ପୁଣି ଗ୍ରାହକଟିଏ ପାଇବା ପାଇଁ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଆଗ୍ରହ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ । ସ୍ଥଳ 
ବିଶେଷରେ ପାଠକ ଓ ସ୍ରଷ୍ଟା ଭିତରେ ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଟୀକାଂନାର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାରର ଆବଶ୍ଯକତା ବି କମ୍‌ ନୁହେଁ । ମେଟାଫିକ୍‌ସନ୍‌ରେ ପାଠକର ଭୂମିକା 
ଭିନ୍ନ । କଳାକୃତିର ଭାଷାଗତ ଚମତ୍ଵକାରିତା ଓ କଳ୍ପନାବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ 
ରହି କଳାକୃତିର ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତନା ଦିଗରେ ସେ କାର୍ଯ୍ୟ କରେ । ସଚେତନ ପାଠକ କଳାକୁତିକୁ 
ଏକ ସମୟ ସ୍ପନ୍ଦନ ଭିତ୍ତିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ତଥା ଏ୍ନତିହାସିକ ବସ୍ତୁ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରେ ! 
ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଥବା କଳାକୃତିଟି ତକ୍ରାଳୀନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସହ ଏକ ଅବିଚ୍ଛିନ ଧାରାର 
ଅଂଶ ଭାବରେ ରୂପଲାଭ କରିଥାଏ । ଏକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କିମ୍ବା ଲକ୍ଷ୍ୟସାଧନ ଅପେକ୍ଷା ସମ୍ଭାବ୍ୟ 
ସତ୍ୟର ଆବିଷ୍କାର ନିମନ୍ତେ ବହୁବିଧ ପଥ ଏଠାରେ ଥାଏ ଉନ୍ଲକ୍ତ | ପାଠକ ବହୁବିଧ 
ଧାରା ଭିତରୁ ଆପଣାର ଆବଶ୍ୟକତା ଓ ବିଶ୍ବାସକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଅର୍ଥ ନିରୂପଣର ପ୍ରୟାସ 
କରିଥାଏ । ଏଠାରେ କଥା ସର୍ଜନାର କ୍ଷେତ୍ର କେବଳ ସଂପ୍ରସାରିତ ନୁହେଁ, ବରଂ ଉପସ୍ଥାପନା, 
ଅବବୋଧ, ରୂପାୟନ କଳାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧ୍ଯ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଥାଏ । (ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ଦେବୀପ୍ରସନ୍ନ ବିପୁଳାଚ ପୃଥ୍ଧୀ : ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ଭାଗ୍ୟ ¬ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ନାୟକ ପରିକଳ୍ପନା, ତାରାତାରିଣୀ ପୁସ୍ତକାଳୟ, ବ୍ରହ୍ମପୁର, ୨୦୦୦, ପୃ ¬ ୨୨୫- 
୨୬) 


ମୁଖ୍ୟତଃ କହିବାକୁ ଗଲେ ଏକକ ଏବଂ ବାଧ୍ୟବାଧକତାମୂଳକ ଏକ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ 

କରିବାର ଖ୍ରୀମାଣିକ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପଠାରୁ ଦୂରରେ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଅର୍ଥ ଓ ରୂପ ଦିଗରେ ପ୍ରୟାସ 
ହେଉଛି ମେଟାଫିକୁ ସନ୍‌ । ପାଠକ ଅର୍ଥ ଉତ୍ପାଦନ (Process of meaning 
Production) କାର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ବାହ କରେ ! ପୁଣି ସ୍ରଷ୍ଟା କିମ୍ଭା ପାଠଙ୍କ ଏକ ଏତିହାସିକ, 

ପ୍ରାମାଣିକ ସତ୍ୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ନୁହେଁ ବରଂ ଇତିହାସ ଓ କଳ୍ପନାର ବାସ୍ତବିକ ସଂଯୋଗ - 
ସୂତ୍ର ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । କଳ୍ପନା ସମ୍ପର୍କରେ କଳ୍ପନା ବା କଳ୍ନସର୍ଜନା ଭିତରେ 
କଥା ଓ କଥନର ସଚେତିନ ଆତ୍ମ ଜାଗୃତି ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ ("Metatfiction": 
as it has now been named, in“fiction about fiction — that is, 
fiction that includes within itself a commentary on its own 
narrative and / or ligestic identity Narcisstic Narrative — P - 01) 
ଏଠାରେ କ୍ରମେ ସମାଲୋଚକ ଓ ପାଠକ ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ଦୂରତା ହ୍ରାସ ପାଏ । ଆମ୍ଭ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨9୦ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ଅନୁଧ୍ଯାନକ୍ଷମ ଦ୍ରଷ୍ଟିଭଂଗୀର ବିକାଶ ଘଟିବା ସହ ବାସ୍ତବବାଦୀ ବା ସାମାଜିକ ପ୍ରତିଫଳନ 
ଅପେକ୍ଷା ଆମତ୍ମ-ପ୍ରତିଫଳନାମ୍ମକ ରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ଇତିହାସକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ: 
ଦେଖାଯାଏ ଯେ, ଉପନ୍ୟାସ ଅତୀତରେ ବାସ୍ତବତାର ପ୍ରତିରୂପ କିମ୍ବା ମାର୍କସ୍‌ବାଦୀଙ୍କ 
ଆଖରେ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିଫଳନ ଭାବରେ ରୂପଲାଭ କରିଥଲା । କିନ୍ତୁ ଜୀବନର ପ୍ରତିରୂପ୍ନ 
ଅଙ୍କନ ଅପେକ୍ଷା ଏଠାରେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଅନ୍ତଃ ଓ ଅପ୍ରତିହତ ଚେତନାର ରୂପ ପ୍ରକାଶ 
ହେଲା ସୃଷ୍ଟିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ସମୟ ଅପନୋଦନ କିମ୍ବା ଆନନ୍ଦ ପ୍ରାପ୍ତିଠାରୁ ନିରାପଦ 
ଦୂରତ୍ସରେ ପାଠକ ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତନାରେ ବ୍ୟସ୍ତ ରହିଲା । 


(The once importance detailed presentation of external 
reality become somewhat atrophied or, atleast, stylized on the 
focus of attention shifted to the characters inner process 
imaginative and psychological. Secondly, the role of the reader 
began to change. Reading was no longer easy, no longer a 
comfortable controlled experience : the reader was now forced 
to control, to organize, to interpret. He was assaulted from all 
sides, often by a self-consciously literary text. N. Narrative, P — 
25-26) 


କଳ୍ପନାର ଆଟୋପ, ଏକ କାହାଣୀର ତନ୍ମୟ ଧାରାରୁ ଏଠାରେ ପାଠକ ମୁକ୍ତ 
ହୁଏ ! ସହ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ଆବିଷ୍କାର କଲା ଭଳି ଜୀବନର ଏକ 
ଏକ ଫର୍ଦ୍ଦ ଆଙ୍କିଚାଲେ ଆପଣାର ଆଖୁନେଇ | ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଶା ଶହ୍ଦକୁ 
ଆଧାର କରି ଅବତରି ଆସନ୍ତି । ସ୍ରଷ୍ଟା ସହ ସଚେତନ ଭାବରେ ପାଠକ ଅନୁଧୟାନରେ 
ବ୍ରତୀ ହୁଏ । କଳ୍ପସର୍ହନାର ବସ୍ତୁଗୁଡ଼ିକ “ଜୀବନତୁଲ୍ୟ? (Lf-Like) ଏବଂ ଏହାରି 
ମାଧ୍ଯମରେ ଭାଷାକୁ ଆଧାର କରି ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ଅର୍ଥ ଖୋଜିବା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । 
ମୁଖାଧାରଣ କରି ଦେବତୃଲ୍ୟ ମନେହେଉଥ୍‌ବା ଅତୀତର ଜୀବନଚିତ୍ର କ୍ରମେ ମଳିନ 
ମନେହୁଏ । ଅତୀତରେ କଳା ଥୁଲା ଜୀବନର ଅନୁକୃତି (Mimesis) | ପାଠକ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରେରିତ ସଂକେତକୁ ଜୀବନର ଅନୁଭୂତି ସହ ମିଳାଇ ଚରିତ୍ର ଘଟଣା ଇତ୍ୟାଦିକୁ 
ଚିହ୍ନିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲା । କହୁାଯାଇଥୁଲା କଳା ହେଉଛି ଏକ ଛଳନାମୟ ବକ୍ତବ୍ଯ 
(Pseudo-Statement) A pseudo - statement is a form of words 
which is justified entirely by its effect in releasing or organizing 
our impulses and attitudes. (Twentieth century criticism, (Ed.) 
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କଥା କଳ୍ପନା : ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ( ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉପନ୍ୟାସ ) ୨୨୧ 


William J. Handy, Maxwestbrook, Pseudo-statement, L.A. 
Richards, Light & Life Publishers, New Delhi, 1974, P - 22.) 
ନୂତନ ସର୍ଜନାକର୍ମରେ କୁହାଗଲା କଥାକଳ୍ପଥନା ହେଉଛି ଏକ କଳା, ଏକ କଳ୍ପନା, କାହାଣୀ 
କଥନ ଅପେକ୍ଷା ବ୍ୟକ୍ତିର ସଂରଚନାଧର୍ମିତା ଏଥୁରେ ଉପଲବ୍ଧ । କୁହାଯାଏ — "By 
claiming that it is nothing but art, nothing but imaginative creation, 
metafiction becomes more "vital" : it reflects the human 
imagination, instead of telling a secondhand tale about what 
might be real in quite another world." (N. Narrative — P - 47). 


ଜୀବନକୁ କଳା ରୂପ ଦେବାର ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ହେଉଛି କଥାସର୍ଜନ। | 
ଶବ୍ଦପୁଂଜର ସହାୟତାରେ ଏହା ରୂପଲାଭ କରେ | ପାଠକର ଦୃଶ୍ୟମାନ ଦୈନନ୍ଦିନତାଠାରୁ 
ଭିନ୍ନ ଏକ କଳିତ ଇଲାକାରେ ଅବସ୍ଥାପିତ କରିଥାଏ । ଅତୀତର ମୀଥ୍‌ ପରିକଳ୍ପନା ଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଆଧୁନିକ ଆତ୍ମସଚେତନ କଥାସର୍ଜନାରେ ଅରୂପ କ୍ରମେ ରୂପଲାଭ କରିଥାଏ, 
ଅବ୍ୟକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥାଏ | ଅରୂପ ମାନସିକ ଶକ୍ତି (Psychological impulse) 
ସର୍ଜନାଧାରାରେ ରୂପପାଏ । ସବୁର କେନ୍ଦ୍ରରେ ଥାଏ ଶବ୍ଦ । ଅର୍ଥ ସଂରଚନା କରି ଶବ୍ଦ- 
ପୁଞ୍ଜ ପାଠକ ଓ ସ୍ଵଷ୍ଟାଙ୍କୁ ସମନ୍ବିତ କରନ୍ତି । ମାନବ ଭିତରେ ଥୁବା ମୁକ୍ତି ଅଭୀସ୍ତ୍ାକୁ 
ସାର୍ଥକ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥାଏ । କାହାଣୀ କଥନ ଭିତରେ ମାନସିକ ଉଦ୍ଵବେଳନ 
ନିଷ୍ପାନ୍ତ ହୁଏ, ଅତୀତ ସଂଯୁକ୍ତ ହୁଏ ସାମ୍ପୃତିକ ସହ । 


ସବୁକଥା କଳ୍ପନା ଆମ୍ମପ୍ରକାଶର ଏକ କଳାକୃତି ! ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ସମରେ ଆମ୍ମପ୍ରସାରଣ 
ଅଭୀପଭ୍ତା ସାର୍ଥକ ହୋଇଥାଏ ! ତେଣୁ କୁହାଯାଏ - "Like the musician 
deciphering the symbolic code of musical notation, the reader 
is here involved in a creative, interpretative process from which 
he will learn how the book is read. (N. Narrative, P - 139)" ଶବ୍ଦର 
ସଂକୋଚନ ଓ ସଂପ୍ରସାରଣ କ୍ଷମତା ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ତର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାଇପାରେ ! ତେଣୁ 
ପାଠକ ଆପଣାର ସଂରଚନା ବଳରେ ଅର୍ଥ ଉତ୍ୂନ୍ନ କରେ ଏବଂ ଅନୁଭବର ପୃଥବୀଟିଏ 
ଗଢ଼ିଥାଏ । ଜୀବନ ଓ କଳା ଅନୁଭୂତିର କଷଟି ପଥରରେ ମାଜିହୋଇ ପାଠକକୁ ଅର୍ଥ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । ମୋଟାମୋଟି କହିବାକୁ ଗଲେ ଏହି ନୂତନ କଥାସର୍ଜନା ବାସ୍ତବିକ 
କିଛି ନୂଆ କହିନାହିଁ, କେବଳ ସର୍ଜନା ପରମ୍ପରାଟିକୁ ସଜାଡ଼ିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି | "¦ 
this light metafiction is less a departure from the mimetic 
novelistic tradition than a reworking of it. (N. Narrative, P - 05)" 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨9୨9 ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତୀ : ଏକ ପରିଚିତି 


ଏଠାରେ ପୁଣି ଥରେ ଅନୁଧ୍ଯାନୁର ମୂଳବିନ୍ଦୁକୁ ଫେରିବା ଆବଶ୍ଯକ ! ବିଶ୍ବ 
ଚେତନାରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଥୁଲା 'ad€mic iାଃଲ' ବିରୁଦ୍ରେ ଏକ 
ତୀବ୍ର ସ୍ଵର । ଏଲିଅଟ୍‌ ଏବଂ ତାଙ୍କ ଉତ୍ତରସୂରୀ କଳାକୁ ଏକ ବୌଙଝିକ ବିଳାସରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଥୁଲେ ବୋଲି ଭର୍ସନା ଥଲା ବହୁତ | ପୁଣି ମାନବବାଦ, ବାସ୍ତବବାଦ 
ପରି ଦ୍ବାହି ଭିତରେ କଳା ହରାଇଥୂଲା ମୌଳିକ ପ୍ରକାଶର ଓଜଲ୍ଯ । ତେଣୁ ମୁକ୍ତ, 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଏବଂ ମୌଳିକ ପ୍ରକାଶ ଭଂଗୀ ଓ କଥାକଳ୍ପନାର ଦ୍ବାହି ଦେଇ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚେତନାରେ ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥଲା । ବିଶେଷତଃ ଯେଉଁ କେତୋଟି ମୌଳିକ୍ର 
ପ୍ରଶ୍ନଧବାଚୀକୁ ନେଇ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ପରିକଳ୍ପିତ ହୋଇଥଲା, ତନ୍ମଧ୍ଯରୁ ମୁଖ୍ୟ ଥଲା 


୧) ବୌଦ୍ଧିକତାର ନାଗଫାଶରୁ କଳାର ମୁକ୍ତି । 
୨) ରୂପତାତ୍ଵିକ ଆଲୋଚନାରେ ପାଠକକୁ ଯେପରି ଅବରୁଦ୍ଧ କରାଯାଇଛି, ତାହାକୁ 
* ଅସ୍ଵୀକାର କରି ଏକ ମୁକ୍ତ ପାଠକ /ମୁଗୁପାଠକ ସୃଷ୍ଟି । 
୩) ବାସ୍ତବବାଦ/ମାନବବାଦ ପରି କଳ୍ପନାର ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତି ! 
୪) ଅନୁକରଣ (Mimetic) ପ୍ରତିଫଳନ (Mirror theory) ପରି ସୀମିତ ପରିସରରୁ 
କଳାକୁ ମୁକ୍ତି ପ୍ରଦାନ । 
୫) ତାର୍ଵିକ ସମାଲୋଚନାର ଅବସାନ । 
୬) ସମାଲୋଚକର ଗୁରୁତ୍ସ ହ୍ରାସ ! 
{ ୭) ଅନୈତିହାସୀକରଣ ଓ ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶବାଦ (defitstoricization & 
postcolonialism) 
୮) ମିଥ୍‌ର ନୂତନ ବ୍ୟାଖ୍ଯାନ ` 
୯) ମନସ୍ତାର୍ସିକ ଅନୁଶୀଳନର ନୂଆଁ ଦିଗନ୍ତ ! 
୧୦) ଚିନ୍ତନର ନବ୍ଯ ପରିସର (ମୁକ୍ତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି) 


ମୋଟାମୋଟି କହିବାକୁ ଗଲେ, ଆଧୁନିକତା ନାମରେ କଳାକୁ ଯେପରି 
ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ, ବୌଦ୍ଧିକ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥୁଲା, ସେଥୁରୁ ମୁକ୍ତ କରି ଏକ ସ୍ଵଚ୍ଛ 
ପ୍ରକାଶଧାରାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଥଲା ନବ୍ୟ ଆଧୁନିକତାର ମୂଳମନ୍ତ୍ର | ବିଶେଷକରି କଥା ସାହିତ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ସ୍ର ଥଲା ଅତି ତୀବ୍ର । କଳା ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ କଳାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ଗିଢ଼ିଉଠିଥୁଲା | "Cross the Boarder — close that gap : Post- 
Modernism" ଆଲେଚନା ମାଧ୍ଯମରେ ete der ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ ଏକ 
ସାରସ୍ବତ ଆନ୍ଦୋଳନ | ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ [.¦da Huteheon ତାଙ୍କର 'A poetics 
of postmodernism : History, Theory, Fiction’ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଏକ ତାତ୍ସିକ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


କଥା କଳ୍ପନା : ଉତ୍ତର-ଆଧୂନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ( ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉପନ୍ୟାସ ) 9୨୨୩ 


ଅନୁଶୀଳନ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥୂଲେ । ଠିକ୍‌ ସେପରି hab Hassanଙ୍କ 'The 
Postmodern Turn' ଏ ଦିଗରେ ଥୁଲା ଅନ୍ୟ ଏକ ପଦକ୍ଷେପ । କିନ୍ତୁ ୧୯୮୦ 
ମସିହାରେ ହୋଚେନ୍ନଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ 'Narssistic Narrative : The Metafictional 
Paradx' ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଥୁଲା ଏକ ଅଭିନବ ପଦକ୍ଷେପ । 
କଥାକଳ୍ପନାକୁ ନାଗଫାଶରୁ ମୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ Robert Scholes, Frderic 
Jameson ଷଷ୍ଠ ଦଶକରୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ ବିଧୂବଦ୍ଧ ଉଦ୍ୟମ । ସବୁରି ମୂଳରେ 
ବୌଦ୍ଧିକତା ଓ ସଂଜ୍ଞାର ଦେହଳୀରୁ ମୁକ୍ତ କରିବା ଥୁଲା ସମସ୍ତଙ୍କ ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 
ଏହା ହେଉଛି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତର କଥା । ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଠ ଟେ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ଆଧୁନିକତାର ଉନ୍ମେଷ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ କାରଣଗୁଡ଼ିକୁ ମୁଖ୍ୟ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ ତାହା ଭାରତୀୟ ପ୍ରେକ୍ଷାପଙ୍ଟରେ ବିଶେଷ ମୂଲ୍ୟ ରଖେ ନାହିଁ । ଭୌତିକ 
ବସ୍ତୁଦାଦୀ ଦର୍ଶନ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚେତନାକୁ କବଳିତ କଲାବେଳେ, ପ୍ରାଚ୍ୟ ଚେତନା ଏଠାରେ 
ଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ସପ୍ତଦଶ / ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପରିବର୍ରଭିତ ବିଶ୍ବ, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଜଗତରେ ଆଧୁନିକତାର ସୂତ୍ରପାତ କଲାବେଳେ, ଭାରତୀୟ ପ୍ରେକ୍ଷାପଙ୍ଗ ଏହାଠାରୁ 
ବେଶ୍‌ ଭିନ୍ନ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ବସ୍ତୁତଃ କହିବାକୁ ଗଲେ ଉପନିବେଶବାଦରୁ 
ମୁକ୍ତି ପାଇଲା ପରେ ଯଥାର୍ଥ ଆଧୁନିକତା ଦିଗକୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଭାରତୀୟଙ୍କ ଜୀବନ 
ଯାତ୍ରା । ମୋହଭଂଗର ଉତ୍ତର ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତରେ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଅତିମାନସତତ୍ତ୍, 
ବିବେକାନନ୍ଦଙ୍କ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଦର୍ଶନ ପୁଣି ଗାନ୍ଧୀ ଓ ଜୟପ୍ରକାଶଙ୍କ ପରି ଜନନାୟକଙ୍କ 
ପ୍ରଭାବ ଭାରତୀୟଙ୍କୁ ଆକର୍ଷିତ କରିଛି ।. ନୂତନ ଶିକ୍ଷାନୀତି ମଧ୍ଯବିତ୍ତଙ୍କ ମାନସିକତାକୁ 
କବଳିତ କରିଥିଲାବେଳେ ବୃହତ୍ତର ସାଧାରଣ ଜନତା ସେମାନଙ୍କର ମୂଳ ଦୂଷ୍ଟିଭଂଗୀ 
ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ବିଶେଷକରି ଉପନ୍ୟାସ ଭଳି ଏକ ନୂତନ କଳାରୂପ ( ନଭେଲ୍‌ର 
ଭାରତୀୟ ଅର୍ଥ) ଜନ୍ମ ନେବାର ଆଦ୍ୟପର୍ବରେ ମଧ୍ଯ ଇତିହାସ ସଚେତନତା ଓ ସମୟ 
ସଚେତନତା ଭୀରତୀୟ କଥା ପରମ୍ପରାକୁ ଆକର୍ଷିତ କରିଛି । 


ଏଠାରେ ସବୁଠାରୁ ଲକ୍ଷଣୀୟ ବିଷୟ ହେଲା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଏକ ନିଜସ୍ବ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ନେଇ ବଞ୍ଚଥାଏ । ଭାରତୀୟ କଥା ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯ ବହୁଳ ଭାବରେ ଥିଲା 
ଗୋଷ୍ଠୀ ବାସ୍ତବତାର ପ୍ରତିଫଳନ । ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନରେ ମଣିଷ ଜନ୍ମ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ପରିଧ୍‌ 
ଭିତରେ ବଞ୍'େ ନାହିଁ । ମୃତ୍ୟୁ ଏକ ନୂତନ ଜୀବନର ଆଦ୍ୟ ସୋପାନ ଉନ୍ଜକ୍ତ କରିଥାଏ ! 
ଫଳତଃ ଏଠାରେ ଜୀବନ ବ୍ରତ୍ତାକାର ଅନୁଭୂତିର କ୍ଷେତ୍ର । ତେଣୁ ଏଠାରେ କଥାଟିଏ 
କହିଲାବେଳେ କଥାକାର ଆରମ୍ଭ କରେ — ମୋ କଥାଟି ସରିଲା / ଫୁଲଗଛଟି ମରିଲା 
ସଂଗେ ସଂଗେ କହେ ହଇରେ ଫୁଲଗଛ ତୁ କାହିଁକି.ମଲୁ ? ଏଠି ନା ଦିନ ସରେ, ନା 
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ରାତି । ଏଠି ନା' କଥା ସରେ, ନା କଥକ | ଅଲିଖ୍ତ ଭାବରେ ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷ 
ବଞ୍ଚରହେ କଥନ ପରମ୍ପରା । ନୂଆ ନୂଆ ସର୍ଜନାରେ କଥଅକଟିଏ ବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡ଼େ । 
ତେଣୁ ଶବର ଦେବତା ନୀଳମାଧବ ପରିଣତ ହୁଅନ୍ତି ପତିତପାବନ ଜଗନ୍ନାଅରେ । 
ଦାରୁବ୍ରଦ୍ମରେ ବୌଦ୍ଧମାନେ ସନ୍ଧାନ କରନ୍ତି ଗୌତମଙ୍କ ଦାନ୍ତ । ନିତ୍ୟ ସଂରଚନାରେ ଏଠି 
ନିଖୁଳମାନବ ବ୍ୟସ୍ତ । ଏକ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଗତାନୁଗତିକ ଜଗତ ଅପେକ୍ଷା ଅଦୂଶ୍ଯର 
ରୂପଚର୍ଯ୍ୟାରେ ଏଠାରେ ନିତ୍ୟନିୟତ ବିନିଯୋଗ ହୁଏ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଦିନଚର୍ଯ୍ୟା । 
ତେଣୁ ବେଦ, ବ୍ାହୁଣ, ଓଷା ବ୍ରତ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ମହାଭାରତ ରାମାୟଣ କ୍ରମେ 
ବହତ କଥା ମାଧ୍ଯମରେ କାବ୍ୟସାହିତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଂଚରି ଯାଇଥିଲା ଜୀବନର ସନ୍ଧାନରେ । 
କଥା, କବିତା, କାବ୍ୟ, ନାଟକ ବା ଉପନ୍ୟାସ ହେଉ ¬ ସବୁ ରୂପଚର୍ଯ୍ୟା ଅନ୍ତରାଳରେ 
ମହାଭାରତୀୟ ମାନସିକତା ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସ ଓ ରୂପ ବିନ୍ଯାସରେ ସଂଚରି ଯାଇଥଲା 
ଗୋଟିଏ ଯୁଗରୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ଯୁଗ । ମଧ୍ଯବିତ୍ତର ମାନସିକତାରେ ସ୍ଵଜ୍ପ ସମୟ ପାଇଁ ଏ 
ଧାରା ବ୍ୟାହତ ହୋଇଥୁଲେ ହେ, ସ୍ଵର ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇନାହିଁ । ମଙ୍ଗରାଜ ପରି 
ଆଙର୍କିଟାଇପ୍‌ଟିଏ ଶୋଷକ ତୃଷ୍ଠାର ପ୍ରତିଛବି ସାଜିଛନ୍ତି, ଠିକ୍‌ ସେପରି ବରଜୁ ତ୍ୟାଗୀ 
ଭ୍ରାତୃତ୍ଵର ପ୍ରତୀକଟିଏ ହୋଇ କାଳାକାଳ ଠିଆ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏ ଧାରାରେ ରବି / ଛବି, 
ସରବୁ ସାଓତ ଦେଇ ନିଧୂଦାସ କ୍ରମେ ସଞ୍ଚରି ଯାଇଛନ୍ତି ଅହଲ୍ୟା, ନରହିତୋ, ଶରତଚନ୍ଦ୍ର 
ଓ ଗୋଲାମ ଦାସ ରୂପରେ । 


ବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ଦଶକରେ ମହାମୋହ, ତନ୍ଦ୍ରାଲୋକର ପ୍ରହରୀ, ଚିଦାଭାସ, 
ପୁନର୍ନବା ପରି ଉପନ୍ୟାସକୁ ପଢ଼ିସାରିଲା ପରେ, ପାଠକ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା / 
ମେଟାଫିକ୍୍‌ସନ୍‌ ପରି ଶବ୍ଦମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ତର୍ଜମା କରିବା ଅନାବଶ୍ୟକ ମନେକରେ । 
ଭାରତୀୟ ଜନଜୀବନର ଅନୁଭୂତି ସର୍ବଦା ନିତ୍ୟନୂତନ ପରୀକ୍ଷା ଦେଇ ବିକାଶଲାଭ 
କରିଛି । ଅତୀତ ବର୍ଭମାନ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଗକୁ ଆବୋରି ମାଣିକ ଗଉଡ଼ୁଣୀକୁ ନେଇ 
କାଞ୍ଚକାବେରୀ” କଥାବସ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଜନଜୀବନର ଏକ ଅଭିନ୍ନ ଅଂଶ 


ହୋଇଉଠିଛି । ନବ୍ୟ ଇତିହାସ ସଂରଚନା ସଂପର୍କରେ ଯାହା କୁହାଯାଇଛି ତା'ର ସାରମର୍ମ 
ହେଲା ¬ 


"Nevertheless we have fotind, in this chapter, that the death 
of history' is an animating force in post-modern literature and 
theory x x x In the absence of history as metanarrative, signs, 
literary texts and knowledge are able to be radically, 
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reconceived." (Postmodern Literary Theory : An Introduction, 
Niall Lucy, Blackwell Publishers, Oxford, UK, 2002, P — 61) 


ଇତିହାସକୁ ନୂଆ କରି ଦେଖୁବା ଆଳରେ ମୁକ୍ତ ସ୍ରଷ୍ଟାଟିଏ ଓଡ଼ିଆ କଳାସୃଷ୍ଟିରେ 
କହିଛି ¬ ଜଗନ୍ନାଥ ବଳଭଦ୍ର ବୀରବେଶରେ ଧଳାକଳା ଘୋଡ଼ାଚଢ଼ି କାଞ୍ଚ ଅଭିମୁଖେ 
ଯୁଦ୍ଧ ପଟୁଆରରେ ଯାଉଥବା ଓ ମାଣିକ ଗଉଡ଼ୁଣୀ ଦହିହାଣ୍ଡି ମୁଣ୍ଡରେ ମୁଣ୍ଡେଇ ପଟିର 
ଡାହାଣ କଣେ ଅପୂର୍ବ ଠାଣିରେ ଅଥଚ ସଂଭ୍ରମରେ ଠିଆ ହୋଇ ଜଗନ୍ନାଥ ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କ 
ଠାରୁ ରନୁମୁଦି ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ବା ଚିତ୍ର ଦେଖୁଲେ କାହିଁକି କେଜାଣି ମୋର ପୁଂଜିକରୟୀ 
କଥା ମନେପଡ଼ିଯାଏ ଓ ତା” ସହିତ ନନା ବି ମନେପଡ଼ିଯାଆନ୍ତି । ମୋର ଏହି ସ୍ମତିଚାରଣ 
ଜଗନ୍ନାଥ ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କ ପାଇଁ ଯେତିକି ନୁହେଁ, ତା'ଠାରୁ ଅଧୁକ ମାଣିକ ଗଉଡ଼ୁଣୀ ଓ 
ତା'ର ଦହିହାଣ୍ଡି ପାଇଁ | × × × × × 


ଏହି ଚିତ୍ର ପ୍ରସଙ୍ଗରୁ ବହୁ କଥା, ବହୁ ଘଟଣାକ୍ରମ ବୁଝିହେଲା । କେବଳ ଅବୁଝା 
ରହିଗଲା ଦୁଇଟି ପ୍ରସଙ୍ଗ । ଗୋଟିଏ ଦହିହାଣ୍ଡିର ଦହି, ଅନ୍ୟଟି ଗଉଡ଼ୁଣୀ । ମୋ ବିଚାରରେ 
ଦହିହାଶ୍ରି ଭିତରେ ଦହି ନଥାଇ ଚହ୍ଲା ଥୁଲା ଆଉ ମାଣିକ ଥୂଲା ଗୋଲଜାତିର ଭୂଆଷୁଣୀ, 
ଗଉଡ଼ୁଣୀ ନୁହେଁ, ମୋର ଏଭଳି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପାଇଁ ଆଜିର ଗଞ୍ଜାମୀ ଚହ୍ଲା ପରମ୍ପରା ହିଁ 
ଦାୟୀ | ଖଲ୍ଲିକୋଟ କଳାବିଦ୍ଯୟାଳୟରେ ଚିତ୍ରକଳା ଅଧ୍ୟୟନ କଲା ସମୟରେ ମୁଁ ଏ 
ଗୋଲୁଣୀଙ୍କ ଠାରୁ କେତେଥର ଚହ୍ଲା ନ ପିଇଛି ! କେତେଥର ମୋ ଭାବନାରେ କାଞ୍ଚ୍‌ 
ବିଜୟ ଚିତ୍ର ଉଜ୍ଜୀବିତ ନ ହୋଇଛି । ମନର କୌତୁହଳ ମେଣ୍ଟାଇବା ପାଇଁ ମାଣିକପାଟଣା 
ଗାଁକୁ ଯାଇଛି ! ସେଠି ଗଉଡ଼ୁଣୀ ନାହାନ୍ତି ବୋଲି ନୁହଁ, ଗଉଡ଼ୁଣୀଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଗୋଲୁଣୀଙ୍କ 
ସଂଖ୍ୟା ଢେର ବେଶି ବୋଲି ମନେହେଉଛି । ଏଣୁ ମୋ ଖୁଆଲରେ ପଶିଛି ମାଣିକ 
ଗୋଲୁଣୀ | × × × କଥାରେ ଅଛି କଂସରାଜା ମଥୁରାରେ କ୍ଷୀର ପୋଖରୀଟିଏ କରିବା 
ପାଇଁ ମନସ୍ଥ କରି ନିଜ ରାଜ୍ୟରେ ଧେଶୂରା ଦେଲେ | ନନା ପୁଞ୍ଜିକୟାରେ କ”ଣ ବା 
କରିପାରନ୍ତେ । କଂସରାଜାର ଡରରେ ମଥୁରାର ସବୁ ଗଉଡ଼ ଗଉଡ଼ୁଣୀ ମୁହଁ ଅନ୍ଧାରରୁ 
ଆସି ପୋଖରୀରେ ଆଟିକା ଆଟିକା କ୍ଷୀର ଢାଳିଲେ । ସକାଳ ହେଲା, ଦେଖ୍ଲା ବେଳକୁ 
କ୍ଷୀରପୋଖରୀ ଜାଗାରେ ପାଣିର ପୋଖରୀଟିଏ ରାତାରାତି ତିଆରି ହୋଇଯାଇଛି । 
ରାଜାରାଜୁଡ଼ାଙ୍କ ହାଇମ ଥବା ଦେଶର କି ବିଡ଼ମ୍ବନା, ଭାଳେଣି ପଡ଼ିଲା । କଥା ପ୍ରଘଟ 
ହେଲେ ମୁଣ୍ଡକାଟ ହେବ | ତଲାସୁ ତଲାସୁ ଜଣାପଡ଼ିଲା ଯେ ଏହା ଗଉଡୁଣୀଙ୍କ ଦୃର୍ୁବ୍ଧି । 
ପ୍ରତ୍ୟେକେ ବିଚାରିଲେ ଅନ୍ୟମାନେ ତ ଦୁଧ ନିଶ୍ଚୟ ଢାଳିଥ୍‌ବେ, ମୁଁ ଜଣେ ଖାଲି ପାଣି 
ଏଡ଼ିଦେଲେ କଣ ପ୍ରଳୟ ହୋଇଯିବ । ବୋହୂ ପୀଣିକି ଶାଶୁ ପାଣି ହେଉହେଉ 
କଂସରାଜାର କ୍ଷୀର ପୋଖରୀ ତିଆରିବାର ଯୋଜନା ଫସର ଫାଟିଲା । 
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କିନ୍ତୁ ନନା କାଂସ ରାଜାଭଳି ପ୍ରତାପୀ ନଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ବଚନକୁ କିଏ ହେଲେ 
ଅନ୍ୟଥା କଲେ ନାହିଁ। କଥା ତୃଣ୍ଡକୁ ତୁଣ୍ଡ ହୋଇ ବ୍ୟାପୀଗଲା ଇତ୍ୟାଦି ଇତ୍ଯାଦି । 
(ପୁଞଜିକୟୀର ଫକୀର, ଦିନନାଥ ପାଠୀ, ମିଡ଼ିଆ ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରକାଶନ, ଭୁବନେଶ୍ବର, 
୨୦୦୪) 


ନୂଆ ଇତିହାସ ଗଢ଼ିବା ପୁଣି ଏହି ଗଢ଼ିବା ଭିତରେ ଆମ୍ମସର୍ଜନାର ନୂଆ ଦିଗଟିଏ 
ଫିଟିପଡ଼ିବାର ୟାଠାରୁ ସୁନ୍ଦର ଉଦାହରଣ ଆଉ କଂ ଣ ହୋଇପାରେ । 


ପୁଣି ଦେଖାଯାଉ ନୂଆଁ କଥା କଳ୍ପନାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଦାହରଣ । ନିଖୁଳର 
ବିଶ୍ଵାସ, ଆସ୍ଥା ପୁଣି ଅନୁଭବର ଚିତ୍ରକୁ ସମାହିତ କରି ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଛି ଆମ ସମୟର 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ କଥାସ୍ରଷ୍ଠା ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଅପୂର୍ବ କଳାସୃ୍ଟି ' ତନ୍ଦ୍ରାଲୋକର ପ୍ରହରୀ” | କାଳାତୀତ 
ବିଶ୍ଵାସର ଏକ ପ୍ରାମାଣିକ ଅଥଚ ତନ୍ଦ୍ରାବିଜଡ଼ିତ କଥା-କଳ୍ପନା | ସ୍ରଷ୍ଟା ଭୂମିକାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି ˆ ' ହେତୁବାଦର ଉଭବ ମାନବିକ ବିକାଶର ଏକ ବିଳମ୍ବିତ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । ପ୍ରାଣଶକ୍ତି ତା'ର ଲୀଳା ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା ତାର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ | ଏ 
ଅସୀମ ସୃଷ୍ଟିର ସବୁ ବ୍ୟାପାରକୁ ହେତୁ ଦ୍ଵାରା ବୁଝିବାର ଚେଷ୍ଟା ଏକ ଚାମୁଚା ଦ୍ଵାରା 
ଚିଲିକାର ଜଳରାଶି ମାପିବାର ଉଦ୍ୟମ ଭଳି ବିଡ଼ମ୍ବନା | 


ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ସୀମାନ୍ତରେ ବିସ୍ତୃତ ଏଭଳି ଏକ ଜଗତ, ଯାହାର ଭୌଗୋଳିକ 
ସ୍ଥିତି ନାହିଁ, ମନ ବା ମନସ୍ତାର୍ସିକ ଧାନ ଧାରଣା ଦ୍ଵାରା ଯାହାର ଆକଳନ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
ଆଲୋକ ଏବଂ ଅନ୍ଧାରର ସଂଗମ ଯେପରି ଗୋଧୂଳି, ଜାଗରଣ ଓ ସୁପ୍ତିର ସଂଗମ 
ଯେପରି ତନ୍ଦ୍ରା ¬ ଏହିଭଳି କୌଣସି ଚିତ୍ରକନ୍ପ ସେ ଜଗତର କିଞ୍ଚତ ଆଭାସ ଆମକୁ 
ଦେଇପାରେ । ( ତନ୍ଦ୍ରଲୋକର ପ୍ରହରୀ, ମୁଖବନ୍ଧ ମନୋଜ ଦାସ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଛିଶର୍ସ, 
କଟକ, ୨୦୦୨) 


ଅନୁଭବ କରନ୍ତୁ, ଏ ଅନୁଭୂତି ଏକବିଂଶର ନୂତନ ଅନୁଧ୍ୟାନ ନା କାଳାତୀତ 
ଅତୀତର ଏକ ଅନୁରଣନ ! ଭୈରବ ଓଝା କାଳକୁ କାନ୍ଧରେ ବୋହି ଅନନ୍ତ ଦିଗକୁ 
କଂଣ ଯାତ୍ରା କରିନାହିଁ । ଭୈରବ ଓଝାକୁ ନେଇ ପୁଣ୍ଡରୀକ ମାଧ୍ୟମରେ କାଳ ଆଗକୁ 
ମାଡ଼ଚାଲିଛି | ଆଗେଇ ଚାଲିଛି ମଧ୍ଯ କଥନ ଓ କଳ୍ପନାର ଅଭିନବ ଧାରା | ଏହି ପ୍ରବାହ 
ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ୟ ଏକ କଥା ଓ କଥକକୁ ଭେଟିବା ! ‘ଚିଦାଭାସଂର ସ୍ରଷ୍ଟା ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର 
ପଣ୍ଡା । ଶୁଣନ୍ତୁ ଆରମ୍ଭରେ କ'ଣ କହୁଛନ୍ତି ଏ କଥକ — 


ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ଏକ ସ୍ଵଚ୍ଳ ଜୀବନ ଯାପିବ, ପ୍ରାଣଶକ୍ତି ଜାଗ୍ରତ ଥୁବ | କେବଳ 
(ମଣିଷ କାହିଁକି, ସାରା ପ୍ରାଣୀକୁଳରେ “ସର୍ବଭୂତହିତ? ଏକ ମୌଳିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଭାବରେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


କଥା କଳ୍ପନା : ଉତ୍ତର-ଆଧୂନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ( ପ୍ରସଙ୍ଗ-ଉପନ୍ୟାସ ) ୨୨୭ 


ନିହିତ ହେବ । ଏପରିକି ଜଡ଼ଜଗତଟି କ୍ରମଶଃ ଚେତନ ହେବ । ଏଥପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ 
କଲ୍ୟାଣବାଦୀ ଚିନ୍ତକ, ଶିଛୀ, ଧର୍ମଗୁରୁ, ଦାର୍ଶନିକ, ବୈଜ୍ଞାନିକ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ନିଜ 


~~ 


ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଲଗା ଅଲଗା ମାର୍ଗ ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ସଫଳତା ମିଳିନି । 


ସମ୍ଭାବନା ଅଛି ହୁଏତ, ଯଦି ମିଳିତ - ସହକର୍ମରତ ହୁଅନ୍ତି ସମସ୍ତେ, ଏପରିକି 
ଇଶ୍ଵର ବି (ସେ ନଥୁଲେ ତାଙ୍କୁ ଉଦ୍ଭାବନ କରି ) : ସହ ସର୍ଜନାରେ । ( ଚିଦାଭାସ, 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡା, ମୁଖବନ୍ଧ, ବର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରକାଶନ, କଟକ, ୧୯୯୯ ) ଏହି ସହସର୍ଜନା 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ଭେଟହୁଏ ଗୋଲାମ ଦାସ ସହ | ଯିଏ କହେ 


ସ୍ମ ତିରୁ ଡାକୁନି କେହି / ସ୍ଵପ୍ରରୁ ଡାକୁନି 

ଧୃତିରୁ ଡାକୁନି କେହି / ଭୂତିରୁ ଡାକୁନି 

ଏକାକୀ ଏକାକୀ ମୁହିଁ / ତୁମେ ବି ଏକାକୀ 

ଏକାକୀ ଏକାକୀ ଆମେ / ଏକାଠି ଏକାଠି । ( ଚିଦାଭାସ, ପୂ ¬ ୨୬) 


ଗୋଲାମ ଦାସ ଜରିଆରେ ଚନ୍ଦ୍ରଦୃଡ଼ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ (ଶିକ୍ଷାବିତ), ଭବକୃଷ୍ଣ ଦାସ 
(ନେତା), ସୌରୀବନ୍ଧୁ ( ପ୍ରଶାସକ ), ଚନ୍ଦନା ( ମାଳାଞ୍ଚ ଫାର୍ମ ହାଉସ୍ର ପ୍ରତିଭାଶାଳିନୀ 
ମାଲିକ ), ପ୍ୟାରୀମୋହନ ( ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ), ତାପସୀ ଏବଂ ତା'ରି ମାଧ୍ୟମରେ ଭେଟହୁଏ 
କଳାକୋଚଟ ସହ । ତା'ର ଗୋଟିଏ ହାତରେ ବଂଶୀ, ଆର ହାତରେ ବଜ୍ର । ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଛି ମହାବିପ୍ଳବର ଯାତ୍ରା । କଳାକୋଚଟ ବନିଛି ନୂଆ ସମୟର ଦଧୂଚୀ, ଅନାମାନନ୍ଦ 
କହିଛନ୍ତି ¬ 

“ଦୁ କଳାକୋଚଟର ଦେହରୁ ଆମେ ସଫଳ ହେଲୁ “ସୁମାନବଂ ହ୍ୟୁମନ କ୍ଲୋନିଂ 
କରିବାରେ | ପ୍ରୋଜେକ୍ଟ କୋ-କ୍ରିଏସନ୍‌ର ବେନଟ୍ରଷ୍ଟ ଗଠିତ ହୋଇସାରିଥାଏ 
ସେତେବେଳକୁ ।”? ଅନାମାନନ୍ଦ ଖୁଅ ଯୋଡ଼ିଲା ଅସମାପ୍ତ କଥାର । ˆ ବର୍ରମାନ 
ଶହେଆଠଂ? ‘ସୁମାନବ? ¬ କଳାକୋଚଟ ବିହନ ରୂପେ ଅଛନ୍ତି ଏଠି ।”? ( ଚିଦାଭାସ, 
ପୃ- ୧୮୫) 


ଏ ଭିତରେ କିନ୍ତୁ ଗୋଲାମ ଦାସ ଅପେକ୍ଷା କରିଛି କେବେ ଆସିବ ଫାଇନାଲ୍‌ 
କଲ୍‌, ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ଡାକରା ? କେବେ ଆସିବ ? 


ଏ ଅପେକ୍ଷା ଗୋଲାମ ଦାସର କେବଳ ? ନା ଆଦିରୁ ନିରବଧ୍‌ କାଳଯାଏ 
ଅପେକ୍ଷାର ପର୍ବ ଗଡ଼ିଚାଲିଛି ? 


ପୁଣି ଓଡ଼ିଆ କଳା ସର୍ହ୍ନାର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଦୃଶ୍ୟନେଇ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ 
ଏକାଳର ପୁଣି କାଳକାଳର ଅଶାନ୍ତ ପୁଣି ଚିରପ୍ରଶାନ୍ତିରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଅହଲ୍ୟାଟିଏ । ଏହା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୨୮ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ଏକ ନାମ୍‌ , ନା ସଭା, ନା ଚେତନା - ନିର୍ଣ୍ଣୟ ଆପେକ୍ଷିକ । ଭେଟିବା ‘ମହାମୋହ ର 
ମାୟାବିନୀ ଅହଲ୍ୟାକୁ । ଆଦ୍ୟ ଭାଗରେ କଥାକାର କହନ୍ତି ¬ ଅହଲ୍ୟା ଏକ ଚରିତ୍ର 
ନୁହେଁ ଏକ ପ୍ରତୀକ । ପ୍ରତୀକ ଯେତେବେଳେ ବ୍ୟାଖ୍ୟାୟିତ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ପରିଣତ 
ହୋଇଯାଏ ଚରିତ୍ରରେ । ଚରିତ୍ର ଯେତେବେଳେ ବିମୋଚିତ ହୁଏ, ଦୃଶ୍ୟ ହୁଏ ପ୍ରତୀକ 
ମଧ୍ଯରେ ଲୁକ୍କାୟିତ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ତ୍ତ | × × × ମହାମୋହର ଅହଲ୍ୟା ବୈଦିକ ନୁହନ୍ତି, 
ପୌରାଣିକ ନୁହନ୍ତି, ବହାଙ୍କର ମାନସପୁତ୍ରୀ ନୁହନ୍ତି ¬ ସେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ କଳାକୃତି — ଚିରନ୍ତନୀ 
ମାନବୀ । ବୈଦିକ କାଳରୁ ଅନନ୍ତକାଳ ତାଙ୍କର ଯାତ୍ରା । ସେ ଅତୀତରେ ଥୁଲେ ¬ 
ବରଁମାନ ଅଛନ୍ତି ¬ ଭବିଷ୍ୟତରେ ରହିବେ । (ମହାମୋହ, ପ୍ରତିଭା ରାୟ, ଆଦ୍ୟା 
ପ୍ରକାଶନୀ, କଟକ, ୧୯୯୭, ମୁଖବନ୍ଧ ) 


ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ଚେତନାର ଏକ ସ୍ବଚ୍ଛଳ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିବାକୁ ଯାଇ କୁହାଯାଇଛି ¬ 


"x x x the basis of the postmodern idea that everything is 
a text. For postmodernism, the problem of inside / outside 
relation is not confined to the question of literature but extends 
rather across the whole field of culture and society. What was 
once the romantic space of the literary becomes, for 
postmodernism, a genera! plane of human existence, on which 
concepts of identity, origin and truth are seen as a multiple and 
structureless assemblages rather than a ground for 
understanding human ‘beings' and culture." (Postmodern 
Literary Theory ! An Introduction, Niall Lucy, Preface - 1X) 


ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ସଭ୍ୟତାର ପରିବ୍ୟାପ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ମୁକ୍ତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ସନ୍ଧାନ ହେଉଛି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଏହି ଧାରା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଅନୁଭୂତି 
ନିମନ୍ତେ ନୂତନ ନିଶ୍ଚୟ | ଲାଟିନ୍‌ ଓ ଗ୍ରୀକ୍‌ ଧାରାରୁ ପ୍ରାଣଶକ୍ତି ସଂଗ୍ରହ କରି ଦୃଢ଼ ହୋଇଥବା 
ୟୁରୋପୀୟ ଚେତନା କ୍ରମେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନା ଦେଇ ଏକ ନିଜସ୍ବ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ମାର୍ଗ 
ସନ୍ଧାନରେ ବ୍ୟସ୍ତ ରହିଛି । ଗ୍ରୀକ, ରୋମ, ସ୍େନ୍ଟ, ଇତ୍ଯାଦି ବିଭିନ୍ନ ଦର୍ଶନର ମିଶ୍ର 
କାକଳୀ ଭିତରୁ ଏକ ବୃହତ୍ତର ଏତିହାସକ ଭିର୍ି, ନାନ୍ଦନିକ ପ୍ରକାଶଧାରା ତଥା ସର୍ଜ୍ନାଶୀଳ 
ରୂପ ଓ ଭାବ ଗଠନରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତାନାୟକ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାକୁ କ୍ଷେତ୍ରଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ସୌଭାଗ୍ୟର କଥା ମୂଳ ସଂସ୍କୃତର ଦର୍ଶନ ଯୁଗେ ଯୁଗେ 
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କଥା କଳ୍ପନା : ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକ ଦୂଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ( ପ୍ରସଙ୍ଗ -ଉପନ୍ୟାସ ) ୨୨୯ 


ମହାଭାରତୀୟ ଚେତନାର ଆଧାର ଭାବରେ ରହିଆସିଛି । ଭାଷାଗତ ବିଭିନ୍ନତା ଚେତନାର 
ସ୍ତରରେ ସୃଷ୍ଠି କରିନାହିଁ କୌଣସି ବ୍ୟତିକ୍ରମ । ଫଳତଃ ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶଙ୍ବାଦ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମୁକ୍ତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ଭାରତୀୟ ଚିନ୍ତାନାୟକମାନଙ୍କୁ କ୍ଷେଇଁ 
ସୁଯୋଗ ମିଳିଛି, ତାହା ଭାରତୀୟ ଓ ପ୍ରାଦେଶିକ ସାହିତ୍ୟରେ ସମତାଳରେ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛି ସରଳତାରୁ ଅଭିଜ୍ଞତା ଦିଗକୁ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଶସ୍ତ ମାର୍ଗ । ଏହାକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଉତ୍ତରଆଧୁନିକତା କହିବା ଅପେକ୍ଷା ସାଂସ୍କୃତିକ ନବ ଅଭିବ୍ୟକ୍ରିର ଯୁଗ କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟକ୍ତି 
ହେବ ନାହିଁ । ସାମ୍ପତିକ କଥାସର୍ଡନା ମହାକଥାକଳ୍ପନା (Metafiction)ର ଯେଉଁ ନୃତନ 
ଧାରା ପ୍ରବର୍ଭନ କରିଛି ତାହା ମୂଳତଃ ଭାରତୀୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଉଭୟ ରୂପ ଓ ଭାବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏକ ସଚେତନ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ତେଣୁ ଏହାକୁ 
ଚିତ୍ରୋପନ୍ୟାସ, ପ୍ରାୟୋପନ୍ୟାସ କହିବା ଅପେକ୍ଷା ମୁକ୍ତୋପନ୍ୟାସ କହିବା ଅଧକ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ 
ମନେହୁଏ ! ଏକବିଂଶ ଶତକର ବିଜ୍ଞ ଆଲୋଚକ ଏ ଦିଗରେ ଅଧୂକ ତଥ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିବେ, ଏହି ଆଶା ରହିଲା ! 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧରସୂଚୀ : 

୧. ସାମ୍ପତିକ ପୀଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା, ଜିତେନ୍ଦ୍ର ନାରାୟଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, 
କଟକ, ୨୦୦୬ | 

୨. ସାମ୍ଭତିକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟତତ୍ଵ, ଡଃ. ଚିତ୍ତରଂଜନ ମିତ୍ର, ଗ୍ରନ୍ତମନ୍ଦିର, କଟକ, 
୨୦୦୫ | 

୩. ସମାଲୋଚନା ତତ୍ତ ଡଃ. ଦୀନବନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର ନବୋଦୟ ପ୍ରକାଶନ, କଟକ, 
୨୦୦୬ | 

୪. ବିପୁଳାଚ ପୃଥ୍ଧୀ : ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ଭାଗ୍ୟ : ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ 
ପରିକଳ୍ପନା, ଡଃ. ଦେବୀପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ, ତାରାତାରିଣୀ ପୁସ୍ତକାଳାୟ, 

ˆ ବୃହୁପୁର ¬ ୧, ୨୦୦୦ | 

୫. ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ( ୧୮୦୩-୧୯ ୨୦ ) ଡଃ. ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯୮୩ । 

୬. ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ, ଡଃ. ଗୌରାଙ୍ଗ ଚରଣ ନାୟକ, ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ 
ପ୍ରଣୟନ ଓ ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯୯୬ | 

୭. ବ୍ରଜନାଥ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ( ସଂ) ସୁଧାକର ପଟ୍ଟନାୟକ, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର ! 
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୨୩୦ 
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୧୩. 


୧୪. 


୧୫. 


୧୬. 


୧୭. 


୧୮. 


୧୯. 


୨୧. 


ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


. ମହାମୋହ, ପ୍ରତିଭା ରାୟ, ଆଦ୍ୟା ପ୍ରକାଶନୀ, କଟକ, ୧୯୯୭ | 


ପୁଂଜିକୟୀର ଫକୀର, ଦିନନାଥ ପାଠୀ, ମିଡ଼ିଆ ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରକାଶନ, ଭୁବନେଶ୍ବର, 
୨୦୦୪ | 


. ତନ୍ଦ୍ରାଲୋକର ପ୍ରହରୀ, ମନୋଜ ଦାସ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, କଟକ, ୨୦୦୨ | 


. ଚିଦାଭାସ, ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡା, ବର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରକାଶନ, କଟକ, ୧୯୯୯ | 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ସ୍ଵର 


ଡଃ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା” ଶବ୍ଦଟି ଇଂରାଜୀ Post- 
Modern ଶହ୍ଦର ଓଡ଼ିଆ ରୂପାନ୍ତର ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଏହି କାରଣରୁ ଏହି 
ଶହ୍ଦଟି ସହିତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତର ଭାବଗତ ସଂପର୍କ ନିଶ୍ଚିତ ରହିଛି । ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ, 
ସାହିତ୍ୟରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ଅନୁପ୍ରବେଶ କେବେ ? ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ପଣ୍ମିତଗଣ ୧୯୧୬ 
ମସିହାରୁ ୧୯୬୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର ସମୟସୀମାକୁ ବିସ୍ତାରିତ କରିଦେଇଛନ୍ତି 
କେତେକ ଡାଡ଼ାବାଦ ସହିତ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ଜନ୍ମଲଗ୍ନକୁ ସଂଯୋଜିତ କରିଦେଇଥୁବା 
ସମୟରେ ଅନ୍ୟ କେହି ଅତିବାସ୍ତବବାଦ, ପୁଣି କେହି ସ୍ଥିତିବାଦ ଏବଂ ଅନେକ 
ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର କାଳକୁ ଉତ୍ତର -ଆଧୁନିକତାର ସମୟ ବୋଲି ମତ ପୋଷଣ କରିଥାନ୍ତି । 
ଏହାଛଡ଼ା ବିରଚନବାଦ, ରୂପତାର୍ବିକ ଆଲୋଚନା ଏବଂ ସଂରଚନାବାଦ ସହିତ ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକତାର ନିବିଡ଼ ସଂପର୍କ ରହିଥିବା ବିଷୟ ଅନେକ ସ୍ଵୀକାର କରିଥାନ୍ତି । କେହି 
କେହି ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାକୁ ଆଧୁନିକତାର ଏକ ବିରୋଧୀ ଭାବ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥ୍‌ବାବେଳେ ଅନ୍ୟ କେହି ଏହାକୁ ଆଧୁନିକତାର ବିସ୍ତାରିତ ରୂପ ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି 
ବିଶିଷ୍ଟ ଆଲୋଚକ ଲିଣ୍ଡା ହଚିଅନ୍‌ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାକୁ ‘ବିରୋଧାଭାସ ମୂଳକ” ବୋଲି 
ଅଭିହିତ କରିଥାନ୍ତି 


ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ବିଦଗ୍ଧ ଆଲୋଚକଗଣ ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା” ସଂପର୍କରେ 
ନିଜସ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଛନ୍ତି - Leslie Fiedler, 
Richard Poivier, Susan Sontag, Ihab Hassan, Niall Lucy, Will- 
iam Gass, Philip Stevick, Raymond Federman, Richard 
Wassan, Malcom Bradbury, David Lodge, Gerald Graffs, Frank 
Kermode, Linda Hutcheon ଇତ୍ୟାଦି | 


ବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକରେ ଡାଡ଼ାବାଦ ଏବଂ ଅତିବାସ୍ତବବାଦରେ ଯେଉଁ 
ଆଧୁନିକ ବିରୋଧୀ ମନୋଭାବ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା, ତା'ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସ୍ଵରୂପ ଉତ୍ତର- 
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ଆଧୁନିକତା ଜନ୍ମ ନେଇଥ୍‌ଲା ବୋଲି ଯେଉଁମାନେ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି, ସେମାନେ ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକତାକୁ ଆଧୁନିକତାର ଏକ ବିରୋଧୀ-ଚେତନା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । 
ବହୁ ଆଲୋଚକ ଯୁଦ୍ଧୋର ସାହିତ୍ୟକୁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରବା 
ମୂଳରେ ବିଶ୍ଵର କ୍ଷୟଶୀଳ ସାମାଜିକ-ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଥାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଯୁଦ୍ଧୋତଭର ମଣିଷ ସମାଜ ଗୋଟିଏ ସନ୍ଦେହ, ସଂଶୟାଳଚ୍ଛନ୍ନ କ୍ଷୟଶୀଳ ପାରଂପାରିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଶିକାର ହୋଇଥୁଲା । ଇଲିଅଟ ଓ ଜେମ୍‌ସ ଜଏସ୍‌ଙ୍କ ଯଥାକ୍ରମେ ଦି 
ଠ୍ରେଷ୍ଟଲ୍ୟାଣ୍ଡଂ ଏବଂ ‘ଇଉଲିସିସ୍‌'କୁ ସେମାନେ ଆଧୁନିକତାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ପରିପ୍ରକାଶ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରୁଥଲେ । ମାତ୍ର ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ସମର୍ଥକଗଣ ଏହି ସୃଷ୍ଟି ଦଵୟକୁ 
ଏକ ଉଚ୍ଚତର ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଉପଭୋକ୍ତା ଶ୍ରେଣୀ ପାଇଁ ସୃଷ୍ଟି ନାଲି ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ! 
ଅବଶ୍ୟ ଏଥୁରେ ଯେଉଁ ଚମକ୍କାର କୃତିକୈନ୍ଦିକ (†{6×†Uଉaା} ବ୍ୟାଖ୍ୟା ରହିଛି, ତାହା 
ନିଶ୍ଚିତଭାବରେ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉପାଦେୟ ! ସାହିତ୍ୟର କଳାଗୁଣ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ଭୂମିକା ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ । କିନ୍ତୁ ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର ସ୍ରଷ୍ଟା ଆଧୁନିକ କାଳ ପ୍ରତି 
ସତତ ବିମୁଖ । ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଶିକ୍ଷା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବା ସାହିତ୍ୟକୁ ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକତା ସର୍ବଦା ପରିତ୍ୟାଗ କରିଥାଏ । 


ଅନ୍ୟ ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟ ପରି ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଉପଭୋକ୍ତା ସଂସ୍କୃତି 
ସୃଷ୍ଟିରେ ସହାୟତା କରିଛି ବୋଲି ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକମାନଙ୍କର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ । ଦି 
ଠଡେଷ୍ଟମ୍ୟାଣ୍ଡ ଇଉଲିସିସ୍‌ରେ ଯେଉଁ ଧାର୍ମିକ ବିଚାର, ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନତା, 
ପାରଂପରିକ କାହାଣୀର ସନ୍ନିବେଶ କରାଯାଇଛି, ତାହା ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପାଠକ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ମନୋରଂଜନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତୀକ ତଥା ଉଚ୍ଚଚର ପୁରାକଳନ୍ପଧ ଏହାର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଇଲିଅଟ୍‌ଝ ମିଥ୍‌ ମୁଖ୍ୟତଃ ସାମସାମୟିକ ଇତିହାସକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ତଥା ଏକ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପରେଖ ପ୍ର ନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରୈ ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ଦାବୀ କରିଥାଏ । 
ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ହଁରେ ମିଥ୍‌ ଥୁଲା କଳାପାଇଁ ଏକ ନିୟମାଦେଶ ବା ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ 
ଶୃଙ୍ଖଳା । ବିଶ୍ଵ ଇତିହ:ଏ ଓ ବ୍ଯକ୍ତିର ବ୍ଯକ୍ତିସତ୍ତାକୁ ଜାଣିବା ସବୁବେଳେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ଥ'୍‌ ଓ ରୂପକ ମାଧ୍ୟମରେ ମାନବିକ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ରୂପ ପ୍ରଦାନ 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କମି ଏ | ଆଧୁନିକତା ଦୃଷ୍ଟିରେ ରୂପକ ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରକାର ଅପାଥଥ୍ବ, 
ଚିନ୍ତାଶୀଳ, ବିଚାର › ସତ୍ୟ; ଯାହା ଗୋଟିଏ ବିରୋଧାତ୍ମକ ବିରୋଧାଭାସ । ଦେବତ୍ଧ 
ଓ ମନୁଷ୍ୟତ୍ଵର ବିଭୋଧାତ୍ମକ ଏକୀକରଣ ହେଉଛି ସମସ୍ତ ରୂପକର ମୂଳ ଆଦର୍ଶ । 
ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ମିଥ୍‌ ହେଉଛି ଏକ ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ୟ ବିଷୟ, ଯାହା ଏକାକୀ ଚେତନାକୁ 
ଂସ୍ଥାରିତ କରିବାର କ୍ଷମତା ରଖପାରେ । ରୋମାଣ୍ିକଗଣ ଉଚ୍ଟଚର ପୁରାକଳ୍ପକୁ 
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ମାନବୀକରଣ କରିଥିଲେ । ଆଧୁନିକମାନେ ସାମସାମୟିକ ପରିସ୍ଥିତି ସହିତ ଏହାର 
ସମୀକରଣ କରି ଅତୀତ ସହିତ ବର୍ଭମାନକୁ ସଂଯୁକ୍ତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 


ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସର୍ବଦା ଏକ ଆଦର୍ଶବାଦକୁ ଇଂଗିତ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଇଲିଅଟ୍‌ଙ୍କ ମାନବିକତାଝୌଧର ଭିତିଭୂମି ଥଲା ରକ୍ଷଣଶୀଳତା, 
ଯାହା ବିଂଶ ଶତକର ମଧ୍ଯଭୀଗ ବେଳକୁ ଦୋହଲି ଯାଇଥୁଲା । ସମୟର ଅବକ୍ଷୟ 
ଜନିତ ବିରକ୍ତି ଏବଂ ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ ପରିସ୍ଥିତି ପ୍ରତି ସଚେତନ ଭାବ ଆଧୁନିକ 
(Modernist)ମାନଙ୍କୁ କଳାର ଶୁଦ୍ଧ ରୂପଟିଏ ଗଠନ ପାଇଁ ପ୍ରେରିତ କରିଥଲା । 
ଇଲିଅଟ୍‌ ଥୁଲେ ନବଜୀବନର କବି | ଧ୍ଵଂସାତ୍ମକ ପୃଥିବୀକୁ ସେ ମାନୁଷିକ ଅହଂର ଏକ 
ବିରେଚକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ ! ତାଙ୍କ ପାଇଁ ପରଂପରା ଥଲା ଏକ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ 
ମୂଲ୍ୟବାନ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ । ଇଏଟ୍‌ସ (eats) କିଳୁ ଯୁଦବକୁ ଏକ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ନବଜୀବନର 
ସୂତ୍ରଧାର ରୂପେ ଦେଖୁଥୁଲେ । ଆଧୁନିକ ନନ୍ଦନ ତତ ଅତୀତ ସହିତ ସଂପର୍କ ରକ୍ଷା 
କରୁଥିଲେ ହେଁ ଏହା ବୈପ୍ଲବା୍ମକ ! ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା, ଆଧୁନିକତାର ଏହି ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ 
ସହିତ ଏକମତ ହୋଇ ନଥାଏ । ସମୟ ଓ ଜୀବନର ଉଦ୍ଭ୍ରାନ୍ତିକୁ ଏହା ଗଭୀର 
ମନୋନିବେଶ ନେଇ ଦେଖେ । ବାସ୍ତବବାଦ ଓ ମାନବବାଦ ପରି କଳ୍ପିତ ବନ୍ଧନରୁ 
ମାନବିକ ଚେତନାକୁ ମୁଚ୍ତିପ୍ରଦାନ ନିମିତ୍ତ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଏ । ତେଣୁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା 
ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିପ୍ରକାଶ; ଯାହା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତର ଉଦାର ମାନବଧର୍ମର 
ପତନକୁ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପରିପୋଷକ 
ହୋଇଥାଏ । ଏ ସଂପର୍କରେ Jean Dubuffet କହନ୍ତି — | have the impression 
that a complete liquidation of all the ways of thinking, whose 
sum constituted what has been called humanism and has been 
fundamental for our culture since the Renaissance is now taking 
place. 


ଫିଲଡ଼ର ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାକୁ କଳାର ଅଣ-ଶିଷ୍ଟକରଣ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାନ୍ତି । କଳା ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ ମନୋରଂଜନ, ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ କଳା ଓ ଲୋକକଳା, ବୌଦିକ 
ସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟରେ ରହିଥୁବା ବ୍ୟବଧାନକୁ ବିଲୋପ କରି ସାମସାମୟିକ 
ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ଆଧାରରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ନିଜର ସୃଷ୍ଟିକର୍ମ ନିର୍ମାଣ କରିଥାଏ । 
ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ନିଜର ବିଫଳତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଥାଏ, ପାରଂପରିକ ସାହିତ୍ୟିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ବିଚ୍ନେଦନକୁ ପଞ୍ଜିକରଣ କରିଥାଏ । ଏ ସଂପର୍କରେ Richard Poirter୍କ 
ମତ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ - Contemporary literature has come to register 
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the dissolution of ideas often evoked to justify its existence; the 
cultural, moral, psychological premises that for many people 
still define the essence of literature as a humanistic enterprise. 
Literature is in the process of telling us how little it means. ତେଣୁ 
ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ଆମେ ବଞ୍ଚୁଥବା ବିଶ୍ବପ୍ରତି ରହିଥୁବା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳତାରୁ 
ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରେ । ଏହି ବିଶ୍ଵ ଏପରି ଅସାଧାରଣ ଓ ଉ୍ଟ ଯେ, ପାରଂପରିକତାର 
ଅନୁସରଣରେ ତା”ର ରୂପରେଖ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା ଆଦୌ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କଳାକୁ ବିକଳ୍ପ 
ଧର୍ମ ଦିଗରେ ଉତ୍ତୋଳିତ କରିବା ହେଉଛି କଳାର ପ୍ରାଥମିକ ବିଫଳତା । କଳାର ଗଠନଗତ 
ରୂପ, ଅର୍ଥ ଓ ସଂହତି ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଅତିରଂଜନ କଲେ, କଳାର ସୃଜନଶୀଳ ରୂପ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ବିଭୂଷିତ ହୋଇପାରେ; ମାତ୍ର ତାହା ମାନବିକ ଚିନ୍ତାଂଚେତନା ଓ ସମୟର ଭାବାଦର୍ଶଠାରୁ 
ଦୂରେଇ ଯାଇଥାଏ । ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ କଳାର କଳାଗତ ମୂଲ୍ଯ ଅପେକ୍ଷା 
ଚିନ୍ତନର ନବ୍ଯ ପରିସର ଓ ମୁକ୍ତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାଏ । 


ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚନା କରି ଆଲୋଚକଗଣ ନିର୍ବାରଣ 
କରିଥୁବା ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ନିମ୍ଲଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ - 


ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ହେଉଛି : 
@ କଳାକୁ ଅନୁକରଣ ପରି ସୀମିତ ପରିସରରୁ ମୁଚ୍ତି ପ୍ରଦାନ । 


@ ଅଭିଜାତବର୍ଗର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ସାଧାରଣ ମଣିଷ ପ୍ରତି 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ । 
@ଵ ନିଜସ୍ଵ ଉପ ।ବୃଧର କଳାଗତ ପରିପ୍ରକାଶ ! 


@ ବିଭିନ୍ନ ନେ ନ ଉପାଦାନ, ଯଥା — ଲୋକ କାହାଣୀ, ଲୋକଗୀତ, ଲୋକ 
ବିଶ୍ଵାସ ଅ 'କୁ କଳାର ଗଠନରୀତି ରୂପରେ ବ୍ୟବହାର | 


@ ଅଭିଜାତ ମଣିଷ ନୁହେଁ; ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଜୀବନଯାତ୍ରା ପ୍ରତି ଗୁରୁତ୍ଵ 


@ କୁହୁକ, ଅ କଳ୍ପନା ଓ ଅଲୌକିକତ଼ା ଆଦି ଲୋକମାନସର ପାରଂପରିକ 
ଧାରଣା ଧା ବିଶ୍ବାସକୁ ଗ୍ରହଣ । 


@ କୁହୁକ ବ ବତା ଓ ମାନବିକ ସଂପର୍କର ନବ ମୂଲ୍ୟାୟନ । 
ଵ ଇତିହାସ, ମିଥ୍‌, ଫାଣ୍ଟାସିର ନବନିର୍ମାଣ । 
ଵ ବିଦଗ୍ଧ ସଂସ୍କୃତି ନୁହେଁ; ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଧ୍ଯାନ ଆକର୍ଷଣ । 
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୨୩୬ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


@ ଅଣ-ଶିଷ୍ଟ ତଥା ଅଣ-ମାନବୀୟ ସ୍ଥିତିର ବହୁଳ ବ୍ଯବହାର । 

ଵ ପୂର୍ବ ପରଂପରାର ବ୍ୟଙ୍ଗାନୁକୃତି ମାଧ୍ଯମରେ ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷର ସ୍ଥିତି 
ନିର୍ବାରଣ । 

@ ସାଂସ୍କୃତିକ ଏବଂ ଏତିହାସିକ ଶକ୍ତିଗୁଡ଼ିକର ନବନିର୍ମାଣର ଫଳଶ୍ରୃତି ମଣିଷ 
ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ ସୃଷ୍ଟି । 

@ ଏଥୁରେ ଖଣ୍ଡାଂଶର ସମାବେଶ ଘଟିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ମତାଦର୍ଶର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ! 

@ ଉପେକ୍ଷିତ ଜାତିର ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵାରୋପ । 


@ କେନ୍ଦ୍ରହୀନ ବିଖଣ୍ଡିତ ବ୍ଯକ୍ରିସ୍ଥିତି ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ ସ୍ଥାପନ । 


@ଵ ମାନବିକ ସଂପର୍କର ନବମୂଲ୍ୟାୟନ ଏବଂ ମଣିଷ ସହିତ ମଣିଷର 
ସୌହାର୍ଦ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି । 

@* ଜାହାଣୀହୀନତା କାହାଣୀ । ଗୋଟିଏ କାହାଣୀରୁ ଏକାଧ୍ଵକ ଉପ-କାହାଣୀ 
ସୃଷ୍ଟି । 

@ ଭାଙ୍ଗିପଡ଼ୁଥୁବା ସଂପର୍କ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଉଦ୍ଧାରର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । 


@ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଓ ଶ୍ରାଣିତ ଶ୍ଲେଷ 'ମାଧ୍ୟମରେ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ 
ଆଲୋକିତ | 


@ ମନସ୍ତାର୍ସିକ ଅନୁଶୀଳନର ନୂତନ ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚନ । 


@ ତାର୍ବିକ ଆଲୋଚନା, ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା ଅପେକ୍ଷା ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦତା ଓ ସରଳତା 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ! 
@ ମୁକ୍ତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସମାଲୋଚକର ଗୁରୁତ୍ଵ ହ୍ରାସ । 


@ ଏହା ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ । ତେଣୁ ମଣିଷର କୈନ୍ଦ୍ରିକତା ଅଗ୍ରହଣୀୟ ! 
@ ଭାଷାକୁ ଏହା ସଂସ୍କୃତିର ରୂପକାର ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସୀ । 


@ ଏହି ସାହିତ୍ଯର ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସୃଷ୍ଟିଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ । କେତେବେଳେ 
ଚରିତ୍ର ସ୍ରଷ୍ଟାରେ ତ, ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ସ୍ରଷ୍ଟା ସୃଷ୍ଟିର ଚରିତ୍ରରେ ପରିଣତ । 


ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ତ ବିଚାରଣୀୟ । ଏଠାରେ ଅନ୍ଯ ଏକ 
ବିଷୟ ସୂଚୀତ କରାଯାଇପାରେ | କେତେକ ଆଲୋଡକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଉତ୍ତର- 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ଧଗଳ୍ତରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ସ୍ଵର ୨୩୭ 


ଆଧୁନିକତା ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ସମୟରେ ୧୯୮୦ ମସିହା ନିକଟରେ 
ଲକ୍ଷ୍ମଣରେଖାଟିଏ ଟାଣି ଦେଇଥାନ୍ତି | ଅର୍ଥାତଵ ୧୯୮୦ ମସିହା ପରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକତା ଆସିଛି ବୋଲି ଏମାନଙ୍କର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ । ବାସ୍ତବରେ ଏ ପ୍ରକାର 
ଧାରଣା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅମୂଳକ | ଯଦି ଉତ୍ତର-ଆଧୂୁନିକ ଧାରଣାଟି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତା-ପ୍ରସୂତ 
କିମ୍ବା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଧାରଣାରୁ ଆମ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆସିଥାଏ, ତେବେ ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକତାର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟାନୁଯାୟୀ ବିଚାର କଲେ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ୧୯୮୦ ମସିହାର ଯଥେଷ୍ଟ ପୂର୍ବରୁ 
ଏହାର ଭିତ୍ତି ପ୍ରସ୍ତର ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥୁବା ଅନୁମେୟ | ଏଠାରେ କତିପୟ ଓଡ଼ିଆ ଗାଛଳ୍ଥିକଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟି ବିଚାରରେ ଆମ ବକ୍ତବ୍ୟର ଯାଥାର୍ଥ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନର ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଉଛି । 


ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ଲୋକ ଉପାଦାନର ଏଶଶ୍ବର୍ଯ୍ୟରେ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟଶାଳୀ । 
କେତେବେଳେ ଏହା ସାହିତ୍ୟର ଗଠନରୀତି ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ତାର ଭାବବସ୍ତୁକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ । ଲୋକ ଉପାଦାନର ବ୍ୟବହାର ମାଧ୍ଯମରେ ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷ ଓ 
ସମୟର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଥାଏ । ମଣିଷର କୁସଂସ୍କାର, ବିଶ୍ଵାସବୋଧ 
ଯାହା ବାସ୍ତବତା କୈନ୍ଦ୍ରିକ ରଚନାରେ ବର୍ଜନୀୟ, ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ତାହା 
ସମ୍ମାନିତ ଓ ବରଣୀୟ ! ଲୋକ କାହାଣୀ, ଲୋକଗୀତ, ଲୋକ ଧାରଣା ଆଦିକୁ ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଗଠନରୀତି ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ | ବାସ୍ତବରେ କହିବାକୁ 
ଗଲେ ଆମ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ମଧ୍ଯରେ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟ ଅଧୁକ ସମୃଦ୍ଧଶାଳୀ ଓ 
ଏହା ସର୍ବଦା କଳାତ୍ମକ ମୂଲ୍ଯବୋଧକୁ ଅପେକ୍ଷା ରଖୁଥାଏ । ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର 
ଅଧୁକାଂଶ ଲକ୍ଷଣ ଏଥୁରେ ବଉଁମାନ । ଲୋକ ଉପାଦାନର ଚମ୍କାର ଆଧୁନିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ତପର ଏକ ଲକ୍ଷଣୀୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଏହି ଉପାଦାନ କେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଆ 
ମନ୍ନର ଆଙ୍ଗିକକୁ ତ ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ତାର ଆମ୍ଭିକ ଦିଗକୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । 


ଲୋକ କାହାଣୀକୁ ଗଳ୍ପର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ଗଳ୍ପ ରଚନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମନୋଜ ଦାସ ଜଣେ ଅସାମାନ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀ । ପ୍ରାଚ୍ୟ ପରଂପରା ଓ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି 
ତାଙ୍କର ରହିଥୁ୍‌ବା ସମ୍ମାନବୋଧ ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ସ୍ପଷ୍ଟ । ମନୋଜଙ୍କ ‘ଅବେୋକକରା 
କାହାଣୀର ବିଭିନ୍ନ ଗଳଃ ରାଜକନ୍ୟା; ଧୂମାଭ ଦିଗନ୍ତ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀରେ ସଂକଳିତ 
ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟାୟବଚୀ ତିନୋଟି ଗଳ୍ପକୁ ଏହାର ଉଦାହରଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । କନ୍ୟାୟନ, ବ୍ୟାଘ୍ର ଓ କଙ୍କଣଲୋଭୀ ପଥଚାରୀ, ଆକାଶ କଇଁଚ, 
ମୂର୍ଖ ଭୃତ୍ୟ ଉପାଖ୍ୟାନ ଆଦି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆମ୍ମିକରେ ଲୋକକାହାଣୀର 
ସତ୍ତା ବିଦ୍ୟମାନ | ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହି କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକର ଆଙ୍ଗିକ ରୂପକଧର୍ମୀ ! ମହାପାତ୍ର 
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୨୩୮ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ନୀଳମଣି ସାହୁ ଲୋକାହାଣୀର ଆଟଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକକୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ପରୀକ୍ଷା କରି 
ଅସମ୍ଭବ ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର 'ମିଛରାଧୁଆ” ଗଳ୍ଟଟି ଆମ ଲୋକ 
କାହାଣୀର ମିଛୁଆ ରାଧୁଆ ଚରିତ୍ରର କରୁଣାନ୍ତକ ପରିଣତିକୁ ସୂଚାଇ ଦେଇଥାଏ । 
ମନ୍ତ ବାଘ” ଗଳ୍ପଟି ପ୍ରତୀକାମ୍ମକ ହେଲେ ହେଁ, ଏହାର ମୂଳ ଉତ୍ସ ହେଉଛି ଲୋକ 
କାହାଣୀ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ “ନୀଳବର୍ଣ୍ଣ ଶୃଗାଳ ଗନଳ୍ପଟି ପାଠକର ମନକୁ ଆପେ ଆପେ 
ଆସିଯାଇଥାଏ । ଗଧଟି ବାଘର ଖୋଳ ପିଛି ଅରଣ୍ୟରେ ପଶୁମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଚମକ 
ସଷ୍ଚି କରିବା ଏବଂ ଅସାବଧାନତାରୁ ବାଘ ଛାଲଟି ଖସିଯିବା ଦ୍ଵାରା ତାର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ 
ନ୍ମୋଚିତ ହେବା ତଥା ପରିଣତିରେ ପଶୁରାଜଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିହତ ହେବା କାହାଣୀ ଲୋକ 
କାହାଣୀର ଭାବବସ୍ତୁକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛି । ଚୌଧୁରୀ ହେମକାନ୍ତ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଟୁଆଁ ଟୁଇଁ” 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କାହାଣୀ । ଏହାର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ମିକରେ ଲୋକ 
କାହାଣୀ ` ଟୁଆଁଟୁଇଁ”ର ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେ ହେଁ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ବସ୍ତୁବାଦୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ଚମଳ୍କାର ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ମକ ଚିତ୍ରଟି ଏଥୁରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ବାଘମାମୁଁଙ୍କୁ ଟୁଆଁଟୁଇଁର 
ନିମନ୍ତ୍ରଣ, ବାଘ ମାମୁଁ ଆଗମନରେ ସେମାନଙ୍କର ଆତ୍ମଗୋପନ, ଫ୍ରିଜ ଭିତରେ ଥବା 
ହୁଇସ୍କି ପିଇ ବାଘର ଅଚେତାବସ୍ଥା ଏବଂ ଟୁଆଁଟୁଇଁର ସକର୍ସବାଲାଙ୍କୁ ସମ୍ବାଦ ଦେଇ 
ବାଘକୁ ସର୍କସ ଦଳକୁ ବିକ୍ରି କରିଦେବା ମଧ୍ୟରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ସ୍ଵାର୍ଥପରତା ଓ 
ବସ୍ତୁବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଦ୍ୟୋତିତ । ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ବୟସ୍କଙ୍କ ପାଇଁ ଶିଶୁ କାହାଣୀ” 
ସଂକଳନରେ ସନ୍ମିବେଶିତ ‘ରାଣୀ ଓ ଡାହାଣୀ କଥା’, ଂଶିଆଳ ଓ କୋକିଶିଆଳ କଥା’, 
‘ଗଉଡ଼ ଟୋକା ଓ ବୃଢ଼ୀଅସୁରୁଣୀ କଥା”, 'ପଦ୍ଧ ଘୁଞ୍ଚ ଘୁଞ୍ଚ ଯାଉଛି”, ପଣ୍ଡିତେ ଓ 
ଅବୋଲକରା କଥା”, ‘ସାଧବାଣୀ, ସାଧବ, କଟୁଆଳ, ମନ୍ତ୍ରୀ, ବ୍ରାହ୍ମଣ” ଇତ୍ଯାଦି 
କଥାରେ ଲୋକକାହାଣୀର ଆଙ୍ଗିକକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷ ଜୀବନର 
ବହୁଦିଗ ଆଲୋକିତ । କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ “ଟୁଆଁଟୁଇଁ” ଗଳ୍ନରେ ଫରେଷ୍ଟ କର୍ମଚାରୀ 
କିପରି ବାଘ ହୋଇ ଲାଞ୍ଚପିଠା ପାଇଁ ଜଙ୍ଗଲ ଧ୍ଵଂସ କରି ଚାଲିଛନ୍ତି, ଲୋକ କାହାଣୀର 
ଆଙ୍ଗକକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ତାର ଚମକ୍କାର ଆଧୁନିକ ରୂପ ପ୍ରକାଶିତ । କଇଳାଶ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 'ଶୁଣ ଅବୋଲକରାଂରେ ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକକାହାଣୀ ଆଧାରରେ ସାଂପ୍ରତିକ 
ସମାଜର ବିସ୍ତାରିତ ରୂପ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏଥରେ ପ୍ରାଚୀନ ପରଂପରାର ପୁନର୍ବିନ୍ୟାସ 
ହୋଇଛି । ରାଜକିଶୋର ଦାସଙ୍କ ଅବୋଲକରା” ସଂକଳନରେ ସଂକଳିତ ସମସ୍ତ ଗଳ୍ପରେ 
ଚରିତ୍ର ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଅବୋଲକରା, ପ୍ରାଚୀନ କାହାଣୀର ଅବୋଲକରା ଚରିତ୍ର ପରି 
ଏହି ଚରିତ୍ରଟି ସରଳ ଓ ନିରୀହ ଯଦିଓ ଆମ୍ଭିକ ଦିଗଟି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଆରା । ମନୁ ଦାଶଙ୍କ 
“ସିଂହାସନ” ଗଳ୍ପରେ ଳୋକ କାହାଣୀର ଆଟ୍ଗିକ ଓ କଥାବସ୍ତୁ ଭିନ୍ନ ଢଙ୍ଗରେ ଗୃହୀତ 
ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ‘ଜ୍ଞାନଦନ୍ତ' ଗନ୍ଟଟିରେ ଲୋକକଥାର ଉପାଦାନ ନିହିତ । 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ସ୍ଵର 9୩ 


ଉତ୍ତର -ଆଧୁନିକତାରେ ସର୍ବଦା ଫାଣ୍ଟାସି, ଅଲୌକିକତା ଓ ଅତି କଳ୍ପନାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଛି । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ନିହିତ ବାସ୍ତବତାର ମୂଳଟିକୁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା 
ସର୍ବଦା ଖୋଜି ଚାଲିଥାଏ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆ ଗାଳିକ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ବିକଳ୍ପ 
ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ କ୍ରଚିତ୍ଵ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ପରିବେଶ, 
ଘଟଣା ଓ ଉପସ୍ଥାପନରେ ଅଲୌକିକତା ତଥା ରହସ୍ୟମୟତାର ଅବତାରଣା ମାଧ୍ୟମରେ 
ପାଠକଙ୍କୁ ଦୀର୍ଘ ସମୟ ଧରି ସେ ବିସ୍ମୟ ବିମୃଢ଼ କରିପାରନ୍ତି । ଏକ ଅଜବ ଦ୍ରନିଆକୁ 
ପାଠକକୁ ନେଇ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ମାଧ୍ଯମରେ ବାସ୍ତବତାର ମୂଳ ସୃତ୍ରଟିକୁ ଧରାଇ ଦେବାର 
ଉପକ୍ରମ କରିଥାନ୍ତି । ଫାଣ୍ଟାସିକୁ ମନୋଜ ଆଦୌ ଅବାସ୍ତବ ଓ ପ୍ରହେଳିକା ବୋଟ 
ମନେ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ସେ ସାମସାମୟିକ ଓ ବାସ୍ତବ ସମସ୍ୟାକୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଫାଣ୍ଟାସିକୁ 
ଏକ ମାଧ୍ଯମ ଭାବରେ ବିବେଚନା କରିଥାନ୍ତି । ଫାଣ୍ଟାସି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ରୋଜମେରୀ 
ଜ୍ୟାକସନ୍‌ଙ୍କ ମତ ବିଚାରଯୋଗ୍ୟ ¬ I is this negative relationality which 
constitutes the meaning of modern fantastic: ଅବାସ୍ତବ ଘଟଣା ମଧ୍ଯରେ 
ବାସ୍ତବତାର ସନ୍ଧାନ ହେଉଛି ଫାଣ୍ଟାସିର ଲକ୍ଷ୍ଯ । କଳା ଓ ବାସ୍ତବତାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ 
ଏହା ହୋଇଥାଏ ଅର୍ଥବହ । ଏହି ଅଲୌକିକତା ମଧ୍ଯରେ ଭୂତ-ପ୍ରେତ, ଡାହାଣୀ ଆଦି 
ଉଉ୍ଉଟ ଚରିତ୍ର ସବୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି: ମାତ୍ର ଗଳ୍ପର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ବହୁ 
ଭାବଦ୍ୟୋତକି ଓ ଗଭୀର ରହସ୍ୟାଛୁନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ‘ଗୋପନ 
ସଂଳାପ ଗଳ୍ପରେ ଷଣ୍ଢ ଓ ବାଳକ ମଧ୍ୟରେ କଥୋପକଥନ, ‘ଶେଷ ବାଇା”ରେ ସୁଦର୍ଶନଙ୍କ 
ସହିତ କୁତୁରକାଳି ଭୂତର କଥାବା, ଲୁଲୁ ପର୍ବତର ଏକ ଦ୍ଵିପ୍ରହର? ଗଳ୍ରେ 
ପର୍ବତର ଆତ୍ମା ସହିତ ଚୋରର କଥୋପକଥନ ପରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ ଭାବେ ପର୍ବୃତଟି 
ଫୁଲପରି ହାଲ୍‌କା ହୋଇଯିବା ଘଟଣା; ‘କଛବଟ” ଗଛରେ ଗଛ ସହିତ ପ୍ରସନ୍ନର ସଂପର୍କ 
କାରଣରୁ ତା” ଇଚ୍ଛାନୁଯାୟୀ ରାଜକନ୍ୟାର ଆଗମନ ଏବଂ ସମୟାନ୍ତରେ ଅଦୃଶ୍ୟଜନିତ 
ଘଟଣା, “କିମ୍ଭିରିଣୀ? ଗଳରେ ସାନଝିଅଟି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ପ୍ରଚାରିତ ଲୋକମୁଖର ରୋଚକ 
ଘଟଣା, ‘ଭୂତକୋଠିରେ ଏକ ରାତି” ଗଳ୍ପରେ ଦୀର୍ଘଦିନ ପରେ ସମୁଦ୍ରକୂଳରେ ଦୁଇ 
ବନ୍ଧୁଙ୍କର ମିଳନ, ସମୁଦ୍ର କୂଳବର୍ଭୀ ନିର୍ଜନ କୋଠିରେ ରାତି ଅତିବାହିତ କରିବାର 
ନିଶ୍ପଭ୍ି, କୋଠିର ନିର୍ଜନତା, ସମୁଦ୍ର କୂଳର ପରିବେଶ, ଜହ୍ନ ଓ ମେଘର ଲୁଚକାଳି 
ଖେଳ ମଧ୍ଯରେ ଦୃଇ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଆଚରଣ ପାଇଁ ସୃଷ୍ଟ ଭୌତିକ ପରିବେଶ 
ଏବଂ ନିଜ ଉ୍ଟ କଳ୍ପନାରେ ପରସ୍ପରକୁ ଅବାସ୍ତବ ମନେକରି ଉନ୍ମାଦାବସ୍ଥା ତଥା ପରେ 
ପରେ ସଂଜ୍ଞାହୀନ ଅବସ୍ଥାରେ ଆବିଷ୍କୃତ; ‘ସେମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଶେଷ ଖବର” ଏବଂ 
କ୍ରି୍ବଦନ୍ତୀର ଉପସଂହାର” ଗଳ୍ପରେ ଅଲୌକିକ ପରିମଣ୍ଡଳ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା; ତପସ୍ରୀ, 
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୨9୪୦ ଉତ୍ତର-ଆଁଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ବାବା ଏବଂ ନାଗଲୋକର ବିଚିତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟସାଧନ; ଭୂତୁଣୀ ଏକ ବିଦାୟ”ରେ 
ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କର ଭୂତୁଣୀ କନ୍ୟା ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵାସବୋଧ, ଭୌତିକ ଭ୍ରାନ୍ତି ଆଲୌକିକ- 
ଅତିରଂଜନ କଳ୍ପନା ଏବଂ ରହସ୍ୟାତ୍ମକତାର ଚମକ୍ରାର ରୂପ । ଏହି ସମସ୍ତ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
ଫାଣ୍ଟାସିଧର୍ମୀ । ତାଙ୍କର ଦୀର୍ଘ ଗଳ୍ପ ଆବ୍‌, ପୁରୁଷ? ମଧ୍ଯ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ । 


ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ ଗାଳ୍ଦିକ ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ଜଟିଳ 
ଭାବଜଗତର ବହୁ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଆଧବଭୌତିକ ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସା ରହିଛି । ସେ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଆତ୍ମାକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବା ସହିତ ଜୀବନର 
ବ୍ୟାପକ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ଭାରତୀୟ ମାନସିକତାର ମୂଳ ଉତ୍ସକୁ ଦେଖାଇ ଦେବାର 
. ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଅଲୌକିକତା ଓ ଆକସ୍ମିକତା ମଧ୍ୟରେ ବେଳେବେଳେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର 
ଭାବବସ୍ତୁ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଏକ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଜଗତକୁ ନେଇଯିବାର ଆସ୍ଥର୍ବା ପୋଷଣ 
କରେ । ‘ଚାଲ ସେଇଠିକି ଯେଉଁଠି ଭଗବାନ ଅଛନ୍ତି' ଗଳ୍ପରେ ଆକସ୍ପିକତା ଓ ଅଲୌକିକତା 
ମଧ୍ଯରେ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ବିଶ୍ଵାସର ବାର୍ରା ଉଜ୍ମୀର୍ଣ୍ଣ । ଦୁର୍ବାର, ଅଦିନ ବଉଳ, ଆଦ୍ୟ 
ସକାଳ, ଏଇ ଶେଷ ପଦଟି, ମନ ମର୍ମର, ଚଳନ୍ତି ଠାକୁର ଆଦି ସଂକଳନର ବହୁ 
ଗଳ୍ପରେ ଫାଣ୍ଟାସିର ଚମକ୍ରାର ପ୍ରୟୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ! “ସର୍ପଯାନ? ଗଳ୍ପରେ 
ସାଧୁ ମହାନ୍ତି ଓ ତା' ସ୍ତ୍ରୀ ସର୍ପପୃଷ୍ଠରେ ବସି ଏକ ଅଜଣା ଜଗତକୁ ଚାଲିଯିବା ସଂପର୍କରେ 
ଗଳ୍ପ ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଯେଉଁ ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି, ତାହା କୁହୁକ ବାସ୍ତବତା (Magic 
୮ealism)କୁ ସୂଚାଇ ଦେଇଥାଏ ! କୁହୁକ ବାସ୍ତବତା ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ଅନ୍ୟତମ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଲକ୍ଷଣ ରୂପେ ଗୃହୀତ ! ଗଳ୍ପଟିର ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗରେ ଡାଆଣୀ ସାଜିବା ପରି 
ଘଟଣାର ଅବତାରଣା ଅଲୌକିକତା ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏଥୁରେ ବଦ୍ଧ ଜୀବନଯାପନ କରୁଥୁବା 
ନାରୀଟିର ମାନସିକତା ପ୍ରକାଶିତ । 


ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ଫାଣ୍ଟାସିର ଚମକ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ‘ବାଘର ବିଳାପ ଗଳ୍ପଟି ଫାଣ୍ଟାସି ଓ ଅଲୌକିକତାର ଚମକ୍ରାର 
ସମନ୍ସୟ ! ଗଳ୍ପ ନାୟକ ଧରମ କୁଣ୍ଡ ମନ୍ତ୍ର ବଳରେ ସାମାନ୍ୟ ବାହାଦୂରୀ ପାଇଁ ବାଘରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ତାହା ତା” ଜୀବନକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିବର୍ଭନ କରିଦେଇଛି । 
ଚଟୁଳ ବ୍ୟଙ୍ଗ ମାଧ୍ଯମରେ ଗଳ୍ପର ପରିଣାମ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟଥାଦାୟକ ! ପ୍ରାଚୀନ କାହାଣୀକୁ 
ନୂଆ ରୂପ ପ୍ରଦାନ ସମୟରେ ଗାଳ୍ଧିକ ଶ୍ରୀ ସାହୁ ଏହ ଫାଣ୍ଟାସି ଓ ଅଲୌକିକତାର 
ସହାୟତା ନେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସମୁଦ୍ରର ନୀଳକୁଣ୍ଡ ଓ ନୀଳବର୍ଣ୍ଣର ଶୃଗାଳ ଉପାଖ୍ୟାନ” 
ଗନ୍ପଟି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ମରଣୀୟ । “ସେହିପରି “ଗୁଣିଆ ଗୁଣାର୍ଣ୍ଣବ ଅନ୍ତୁ ପ୍ରହରାଜ” ଗ୍ଥଟି 
ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତିସଂପନ୍ନ । ଏଥରେ ଭୂତପ୍ରେତଙ୍କ ଅଭୁତ କରାମତି ସହିତ ଅନ୍ଧକାର ଓ 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ସ୍ଵର ୨୪୧ 


କୁ ସଂସ୍କାରର ଚମକ୍ରାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଘଟିଛି । ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ” ଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯ 
. ଅଲୌଜକିକତାର ଉପାଦାନ ଅପ୍ରତୁଳ ନୁହେଁ । ` 


ତରୁଣକାନ୍ତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ବୀତଂସଂ ଗଳ୍ପରେ ଟ୍ରେନ୍‌ କଣ୍ଡକୂରଙ୍କ ଲେଖକଙ୍କ ଆଗରେ 
ଭୂତ ସଂପର୍କୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏବଂ ‘ତୈଜସ୍‌'ର ପ୍ରେତାୟିତ ଆତ୍ମାର କାହାଣୀ ଅଲୌକିକ 
ଭାବାନୁଭୂତି ମୂଳକ ଓ ଫାଣ୍ଟାସିଧର୍ମୀ । ‘କେହି ଜଣେ ଆତତାୟୀ? ଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି 
ଉଭଭଟ ଅତିକଳ୍ପନାର ଆଶ୍ରୟ ନିଆଯାଇଛି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଖଳ ମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ରୁବିର ରୁବାୟତ” ଏବଂ “ଜହୁରାତି' ଗଳ୍ପ ଦୁଇଟି ବେଶ୍‌ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଏହି ଗଳ୍ପ 
ଦ୍ଵୟରେ ଯେଉଁ ଭୌତିକ ବାତାବରଣ ତଥା ଆଲୌକିକ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ସଂପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି, ତାହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣତଃ ଫାଣ୍ଟାସି ଅନ୍ତର୍ଗତ । ଯୁବ ଗାଳ୍ିକ ପ୍ରଦୀପ ଦାଶଙ୍କ 
 ଭାଲୁନାଚକରେ ବଜାଇ ବାଜା” ଗଳ୍ପରେ ସ୍ଵପ୍ନ ମାଧ୍ଯମରେ ଭାଲୁ ସଂପର୍କୀୟ ଅଜବ ଓ 
ଉତ୍ଭଟ ଧାରଣା; 'ଡାଆଣୀ ମାତିଛି? ଗଳ୍ପରେ ନିଧ୍ବରାମ ବାବୁଙ୍କ ଅନୁଭୂତି ମଧ୍ଯ ଦେଇ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥବା ଅଲୌକିକ ଓ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଘଟଣା ଏହି ଫାଣ୍ଟାସିର ବହୁ ଗୁଣକୁ ଅପେକ୍ଷା 
ରଖେ । ବନବିହାରୀ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଅଲୌକିକ କାହାଣୀ” ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ ଅଧ୍ଵକାଂଶ କାହାଣୀ 
ଏହା ମଧ୍ଯରେ ସାମିଲ ହୋଇପାରେ । 


ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଶଶିଷ୍ଟ ଅଣମାନବୀୟ ସ୍ଥିତିର' ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ 
ହୋଇଥାଏ | ମାନବେତର ଚରିତ୍ରଗଣ ଏଥରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି 
ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପରେ ଆମର ବହୁ ଗାଳ୍ିକ ବିଭିନ୍ନ ମାନବେତର ଚଚରିତ୍ରଗଣଙ୍କୁ ସ୍ଥାନ 
ଦେଇ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସମୟେ ସମୟେ ଅଲୌକିକତା ବା ମାନବିକ ଗୁଣାବଳୀର 
ଆରୋପ କରି ଅଥବା ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର 
କରି ନିଜର କଳାପାଟବତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ ଏହାର ପ୍ରଥମ ସାର୍ଥକ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କର ଚରାଣ୍ଡିପୁଅ ଅନନ୍ତାଂ ଗଳ୍ପରେ ! ପରବର୍ରୀ 
ସମୟରେ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ‘ମାଂସର ବିଳାପ, ‘ପଟୁ; ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଁଲବଣର 
ସ୍ଵାଦ”; ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅନ୍ଧାରୁଆ”; ଅଖଳ ମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ' ଝଡ଼ର ଇଗଲ 
ଓ ଧରଣୀର କୃଷ୍ଣସାର”; ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘ପଶୁ; ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥଙ୍କ 
“ଉଠ ଭୁବନେଶ୍ବର”; ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ‘କାଳକାଳସ୍ୟ କାରୁଣ୍ୟମ୍‌”, 
“ବନଗହନର କାକଳି”, ‘ଅନ୍ଧର ରାତିର ସୂର୍ଯ୍ୟ, ‘ରାନୁ ଅପାଠାରୁ ପୁଷି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ”; 
ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ପତିଙ୍କ ଅଶୁଭ ପୁତ୍ରର କାହାଣୀ”; ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ (ଦୁର୍ବାର; 
ଭୁବନେଶ୍ନର ବେହେରାଙ୍କ ନାଚେ ବେନୁଆ ନାଚେ”; ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କ ‘ଅବଶିଷ୍ଟ 
ଆୟୁଷ”, ‘ଶୋଷ, ‘ଚେର; ବସନ୍ତ କୁମାର ଶତପଥୀଙ୍କ ବାଉଁଶ ଗଳିଂ , ନଳି”; 
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୨୪୨ -ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ରାଜକିଶୋର ରାୟଙ୍କ “କଳିଙ୍ଗ ଶିଳ୍ପୀ, ‘ବଉଳି”; ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଅପହୃତ ଟୋପିର 
ରହସ୍ୟ , ‘ବାବୁଲପୁରର ଷଣ୍ଢ, ମନୁଷ୍ୟ ମର୍କଟୁ ସମ୍ବାଦ” , “ବ୍ୟାଘ୍ରାରୋହଣ ; କଇଳାଶ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ “ସୁବର୍ଣ୍ଣ କଙ୍କଣ , ବିଚିତ୍ର ବିହଙ୍ଗ; ପ୍ରଦୀପ ଦାଶଙ୍କ ‘ଭୌ ଭୌ ଭଉଁରୀ’, 
“ବୋଦା” ଆଦି ଗଳ୍ପରେ ମାନବେତର ଜୀବମାନଙ୍କ ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଛପୂର୍ଣ୍ । ସତ୍ୟନାରାୟଣ 
ପଣ୍ଡା, କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ପଦ୍ମଜ ପାଳ, ସଦାନନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀ 
ଆଦି ଗାଳନ୍ିକଗଣ ସେମାନଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ମାନବେତର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ପ୍ରତୀକ ଭୀବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ମାନବ ଜୀବନର ବହୁ ଦିଗ ଉଦ୍ଘାଟିତ କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି | 


ଇତିହାସର ପୁନନିର୍ମାଣ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରୂପେ 
ଗୃହୀତ । ପରିବର୍ଭିତ ସମୟ ସହିତ ତାଳଦେଇ ଏହା ଇତିହାସକୁ ନୂଆ ରୂପରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
କରେ | ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅବଦାନ ସର୍ବାଦୌ ସ୍ମରଣୀୟ ! 
ତାଙ୍କର ବୌଦ୍ଧ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମୂଳକ ଗଳ୍ପ ଅମ୍ବାପଲ୍ଲୀ, ସାରୀପୁତ୍ତ ମଧୁମତ୍ତାର ରାତ୍ରି, 
ମହାନିର୍ବାଣ ଅଥବା ଇତିହାସ ଆଧାରିତ ‘ପିତା ଓ ପୁତ୍ର ଆଦି ଗଳ୍ପ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଜୀବନବାଦୀ ଶିଳ୍ପୀ ଯେଉଁଠାରେ ଜୀବନ ବିମୁଖତାର ସୂଚନା ପାଇଛନ୍ତି, 
ସେଠାରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରଚଳିତ ଇତିହାସ ଉପରେ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ଉଠାଇବା ସଂଗେ 
ସଂଗେ ଏହାର ନୂତନ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । “ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଶେଷ ହସ” ସାମସାମୟିକ 
ରାଜନୀତିକ ଇତିହାସର ପୁନନିର୍ମାଣ କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବନାହିଁ । 


ନିଜ ସଂସ୍କୃତି, ପରଂପରା ଓ ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ପ୍ରତି ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ଆସ୍ଥା 
ପୋଷଣ କରେ । ଗାଁ ମାଟି, ପଲ୍ୟର ଜୀବନ ଯାପନ ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଗାଳ୍ିକ ଜୀବନର ବିସ୍ତାରିତ ଦିଗଟିକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ବେହେରା, ଦାଶ ବେନହୁର, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ, ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁ, ପ୍ରଶାନ୍ତ ମହାନ୍ତି, 
ଭୁବନାନନ୍ଦ ସାହୁ, ରଜନୀକାନ୍ତ ମହାନ୍ତି, କବିତା ବାରିକ, ଅଭୟ ବାରିକ, ଜୟନ୍ତୀ ରଥ, 
ପଦ୍ମଜ ପାଳ, ପ୍ରଦୀପ ଦାଶ ଆଦି ଗାଳ଼ିକଗଣ ସେମାନଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରାଚୀନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ,. 
ପରଂପରା, ସଂସ୍କୃତି, ବିଶ୍ନାସବୋଧ ଆଦିକୁ ରୂପାୟିତ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ପଲ୍ଲୀ 
ଜୀବନର ଅକପଟ ଆଲେଖ୍ୟ ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ । ଦାଶ ବେନହୁରଙ୍କ 
ସିଗାରେଟ ଖୋଳ”, “ବୋଉ”; ଅଜୟ ସ୍ବାଇଁଙ୍କ “ବୋଉର ଗୀତ ଖାତା; ପ୍ରକାଶ 
ପରିଡ଼ାଙ୍କ “ମା”, ପ୍ରହ୍ଲାଦର ପ୍ରାର୍ଥନା”; ସୁସ୍ମିତା ବାଗ୍ଚୀଙ୍କ ଭିନ୍ନ କୂଳ, ଅନ୍ୟ ଢେଉ”, 
'ମୀାତୃଚରିତାମୂତ” ; ଗୌରହରି ଦାସଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ, “କାରିଗର”; ଦୀପ୍ତି ରଂଜନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
‘ରୋହି ଦାସ: ସୋରେନର ଶେଷ ହସ” ଆଦି ତଳ୍ମଗୁଡ଼ିକ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ମରଣୀୟ ! 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ତରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ସ୍ଵର ୨୪୩ 


ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କ ପରି ଗାଳ଼ିକ ଭାରତୀୟପଣର ଜଣେ ଜଣେ 
ଚମକ୍କାର ଆଲେଖ୍ୟ । ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ହଜିଯାଇଥୁବା ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଚେତନାକୁ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରି ତାର ନୂତନ ଅବସ୍ଥିତିକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦିଏ । ଉପରୋକ୍ତ ଗାଳ୍ଦିକମାନଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ଆମ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନାର ନବନିର୍ମାଣ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି । 
ପ୍ରଦୀପ ଦାଶଙ୍କ ' ପ୍ରେତ ଭାଷ୍ୟ” ଗଳ୍ପରେ ସାମାଜିକ ବିଶ୍ଵାସବୋଧର ଚମକ୍କାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଘଟିଛି । ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ, ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ, ମନୋଜ 
ଦାସ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା, ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସାହ, ଦେବବ୍ରତ ମଦନରାୟ, ଚିଉରଂଜନ 
ତ୍ରିପାଠୀ ଆଦିଙ୍କ ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ଏହି ସାମାଜିକ ବିଶ୍ଵାସବୋଧର ଚଟୁଳ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଘଟିଛି । 

କାହାଣୀହୀନ କାହାଣୀ ସୃଷ୍ଟି ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକତାର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ ରୂପେ 
ଗୃହୀତ । ଗୋଟିଏ କାହାଣୀରୁ ଉପକାହାଣୀ, ଅନୁକାହାଣୀ - ଏପରି ଅନେକ କାହାଣୀ 
ଲମ୍ଭବିଯାଏ ଗଳ୍ପର ଭାବବସ୍ତୁକୁ ଆଧାର କରି ! ମନୋଜ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ କାହାଣୀହୀନତା 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଗୋଟିଏ କାହାଣୀରୁ ଅନ୍ୟ ଏକ କାହାଣୀ, ଗୋଟିଏ ଘଟଣା 
ସହିତ ଅନ୍ୟ ଏକ ଘଟଣା ଆପେ ଆପେ ଯୋଡ଼ିହୋଇ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ବିଶେଷତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିଥାଏ ! ତାଙ୍କ ‘ହାଡ଼ ବଗିଚା” ଓ ବର୍ଣ ବଗିଚା? ସଂକଳନର ଅଧ୍କାଂଶ ଗଳ୍ପ ଏହି 
ଶ୍ରେଣୀର । ତାଙ୍କ ଶବ୍ଦ ଗୁଂଫନ ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଜୀବନର ଅସଙ୍ଗତି ଓ ଅର୍ଥହୀନତା 
ଖୋଜିବାବେଳେ ସେ ଅଣପାରଂପରିକ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରି ଗଳ୍ପରେ ଚମଜ୍ଜାରିତା 
ଆଣିଥାନ୍ତି । ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କ କେତେକ ଗଳ୍ପରେ କାହାଣୀର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଧୁ ଖୋଜିବାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ପଡ଼ି ନଥାଏ । କୌଣସି ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ୟମରେ ତାଙ୍କ କାହାଣୀଟି 
ପରିଣତି ଦିଗରେ ଗତିଶୀଳ ହୋଇଥାଏ । “ଶୂନ୍ୟତାର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କୁ ସଂକଳନର ଅଧୁକାଂଶ 
ଗଳ୍ପରେ ଏହି କାହାଣୀହୀନତା ସ୍ପଷ୍ଟ । ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ନବ-ଉପନିବେଶବାଦ 
ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଆଧାରଢୂମି । ଶ୍ୟାମ ପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ‘ନିଜଠାରୁ ନିଜର ଦୂରତା' 
ଏବଂ ‘କାପୁରୁଷର ଗୋଡ଼ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନର ଏକାଧକ ଗଳ୍ପରେ 
କାହାଣୀହୀନତାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ସ୍ପଷ୍ଟ । ଗନ୍ପଥନାୟକର ମାନସିକ ନିଃସଂଗତା ଓ ସଂଶୟାଚୁନ୍ନତା 
ଗଳ୍ପର କାହାଣୀହୀନତା ପାଇଁ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ଦାୟୀ । ଭୀମ ପୃଷ୍ି, ଦୀପ୍ରିରଂଜନ 
ପଟ୍ଟନାୟକ କାହାଣୀର ବାସ୍ତବତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ଯାଇ ଶାଣିତ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ଏବଂ ଅଣପାରଂପାରିକ ଗଳ୍ପ ରଚନାରେ ନିଜର ବିଶେଷତ୍ବ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ନାମ ବିଶେଷଭାବେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ 
ପାରଂପରିକ ଧରାବନ୍ଧା କାହାଣୀରୁ ମୁକ୍ତ । ଗଳ୍ପର ଭାଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କ ପରି ପରୀକ୍ଷା- 
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୨୪୪ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ଏକ ପରିଚିତି 


ନିରୀକ୍ଷା କରୁଥିବା ସ୍ରଷ୍ଟା କ୍ଵଚିତ୍ଵ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳଚ୍ତି । ମେଫିଷ୍ଟୋଫେଲିସ୍‌ର ପୃଥ୍‌ବୀ” 
ଗଳ୍ପ ସଂକଳନର ଗନଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ମଣିଷର ବିଛିନ୍ନତା ଓ ସଂଗ୍ରାମଶୀଳ ଜୀବନକୁ ବିଭିନ୍ନ 
ରୂପକ ତଥା ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଯମରେ ରୂପ ଦେବା ସମୟରେ ସେ ଅଣପାରଂପରିକତାକୁ 
ଆଶ୍ରୟ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ପ୍ରକୃତ କାହାଣୀ ଖୋଜିବା ବେଳେ ପାଠକ 
ସଂଶୟାଚ୍ଛନ୍ନ ହୋଇପଡ଼େ । ଚିତ୍ତରଂଜନ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ‘ଆମ ଭିତରର ଲୋକ” ସଂକଳନର 
ସମସ୍ତ ଗଳ୍ପରେ କାହାଣୀହୀନତା ସ୍ପଷ୍ଟ । ଭାବ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥବାରୁ କାହାଣୀର 
ଗତିଶୀଳତା ଶିଥଳ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି ଓ ସେହି କାରଣରୁ କାହାଣୀହୀନତା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଛି । ସରୋଜିନୀ ସାହୃ, ସଦାନନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀ ଆଦି କଥା ସ୍ରଷ୍ଟା ଚଟୁଳ ବ୍ଯଙ୍ଗ 
ମାଧ୍ଯମରେ ସମାଜର ବାସ୍ତବ ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରାଚୀନ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସହିତ ସାଂପ୍ରତିକତାର ବିକଳାଙ୍ଗ ରୂପକୁ ପ୍ରକାଶ କରି ସ୍ଵଏତିହ୍ୟବୋଧର 
ପ୍ରମାଣ ଦେଇଛନ୍ତି ! ଅରବିନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 'ଶେଷ-ଦଧୀଚି ମଲାପରେଂ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନର 
କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ଜଗତୀକରଣ ଓ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାର ନଗ୍ନ ରୂପକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ମକ 
ଶୈଳୀରେ ରୂପାୟିତ କରାଯାଇଛି । ପଦ୍ମଳ ପାଳଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା 
ବିରୋଧରେବୈପ୍ଲବିକ ଆହ୍ଵାନଃ ରବି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳତା ଉତ୍ତର- 

ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀକୁ ଶାଣିତ କରିଥାଏ । 
ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ ଗାନ୍ିକମାନଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ଲକ୍ଷଣ ପରିସ୍ତଟ 
ହୋଇଛି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଛନ୍ତି ନିବାରଣ ଜେନା, ରବି ସ୍ବାଇଁ, ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି, 
ପ୍ରତିଭା ରାୟ, ଅଶୋକ କୁମାର ଚନ୍ଦନ, ସତ୍ୟ ମିଶ୍ର, ଗାୟତ୍ରୀ ସରାଫ୍ର, ପ୍ରଦୋଷ ମିଶ୍ର, 
ଭବାନୀ ପାଟ୍ଟଯୋଷୀ, ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କା, ବିଷୁ ସାହୁ, ଗୌରାଙ୍ଗ ଚରଣ ଦାଶ, ଶ୍ରୀକାନ୍ତ 
ଦାସ, ରାଜ୍ୟବର୍ଵନ ଧଳ ମହାପାତ୍ର ପରେଶ କୁମାର ପଟ୍ଟନାୟକ, ପାରମିତା ଶତପଥୀ, 
କ୍ଷୀରୋଦ ଦାସ, ଦେବପ୍ରସାଦ ଦାଶ, ମନୋଜ ପୂଜାରୀ ଓ ଆହୁରି ଅନେକ ଗାଛଳ୍ଜିକ | 
ବିଶ୍ଵସ୍ତରର ବିଭିନ୍ନ ଚିନ୍ତା“ ଚେତନାକୁ ଏମାନେ ନିଜ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶ କରି ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକୁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚିତି ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ¦ ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ ଉତ୍ତର- -ଆଧୁନିକତାର ବିଭିନ୍ନ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟରେ ମଣ୍ଡିତ, ସଶକ୍ତ ଓ ପରିପୁଷ୍ଟ ଆମ ଗ୍ରାନ୍ଥିକଙ୍କର ଗଳ୍ପ ଜଗତ । ଓଡ଼ିଆ 
ଗଳ୍ପକୁ ନେଇ ଗର୍ବିତ ତଥା ଆମତ୍ମପ୍ରସାଦ ଲାଭ କରିବାର ବହୁ ଲକ୍ଷଣ ବରଁମାନ ଆମ 
ଗଳ୍ପସୃଷ୍ଟିରେ । ପ୍ରବନ୍ଧର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କଳେବର ମଧ୍ଯରେ ତାର ସାମାନ୍ୟ ସୂଚନା ମାତ୍ର 

ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା ଏଠାରେ । 
` ପ୍ରାଧ୍ଧାପକ 
ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, 
ବହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, 
ଭଞ୍ଜବିହାର 
© 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


